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,Mtodzi, gniewni"—to okreslenie, ktorym w
potowie lat piecdziesigtych nazwano O6wczesne po-
kolenie mtodych dramatopisarzy angielskich, moze
dzis wydawac sie banalne'i wySwiechtane. A jednak
zachowato swg tre$¢ i znaczenie, gdyz od 25 fat
praktycznie wszyscy miodzi dramatopisarze an-
gielscy sa réwnie gniewni, jak stynni poprzed-
nicy: John Osborne, Arnold Wesker, John Arden
i inni. Wystarczy przyjrze¢ sie kilku najnowszym
sztukom Stephena Poliakoffa, by zobaczyé¢, ze jest
to gniew prawdziwy i gteboko przezywany, gniew
ktérego przyczyna tkwi w dzisiejszej sytuacji spo-
teczenstwa angielskiego. To samo mozna powie-
dzie¢ o twdrczosci catej najnowszej fali dramato-
pisarzy angielskich, takich jak Barrie Keefe, lan
Taylor, Robson, Flannery i inni. Wszyscy oni wska-
zuja, ze w spofeczenstwie angielskim co$ sie psu-
je, ze panujgce w nim warunki praktycznie odbie-
raja Anglikom —a zwlaszcza miodym mieszkan-
com kraju — szanse na normalne, szczesliwe zycie.

Stephen Poliakoff ma dzi§ 28 lat. Pisa¢ zaczat
bardzo wczes$nie — pierwszg jego sztuke przyjeto
do realizacji, kiedy miat lat 16 — wiec juz od po-
czatku lat siedemdziesigtych towarzyszy komenta-
rzem dramatopisarskim zyciu swojego kraju. W su-
mie napisat do dzisiaj 13 sztuk scenicznych i 2
telewizyjne. W 1975 roku zostat uznany przez ga-
zete ,Evening Standart” najbardziej obiecujgcym
dramatopisarzem roku.

Poliakoff dat sie pozna¢ jako ostry krytyk
wszelkich  przejawéw  destrukcyjnego  dziatania
wspotczesnej cywilizacji zachodniej. W wywiadzie
prasowym powiedziat kiedys: ,Jestem przekonany,
ze nasze spoleczenstwo jest spoteczenstwem bru-
talnym, ale w jaki$ dziwny, cichy sposob. Nasze
zycie jest szare, mamy poczucie ogoélnej niemoz-
nosci i braku szansy na jakakolwiek poprawe; stad
bierze sie powszechne przekonanie, ze kazdy musi

sie jako$ urzadzi¢ na witasng reke, trwa¢ w swoim
Swiatku i tylko o niego sie martwi¢. Te postawy
pozbawiajg ludzi sity witalnej, wysysaja z nich
soki. Ludzie utracili wiare w przysztos¢. Kiedys$ byli
przekonani, ze przed Swiatem otwiera sie era po-
koju. Teraz przekonali sie, ze wszystko jest znacz-
nie bardziej skomplikowane — i szalone. Jestem
jednak przekonany, ze ludzie moga sie przeciw-
stawi¢ eksploatacji, mogg nie da¢ sie potknagc tej
szarosci. W moich sztukach ukazuje ludzi, ktorzy
borykajg sie z nasza sytuacjg. Sam sie z nig bo-
rykam."

O tym jak z otaczajgca go rzeczywistoscig
boryka sie disc-jockey Leonard Brazil-----i jak jej
ulega —traktuje napisana w 1975 roku sztuka
L,Konkurs stulecia". Nastepng sztuke Poliakoffa
pt. ,Strawberry Fields" (Pola truskawkowe) krytyka
przyjeta jako wyraz rozpaczy i poczucia osamot-
nienia autora (uznajgc jg zresztg za wspOiczesny
odpowiednik ,Mitosci i gniewu" Osborne'a, utworu,
ktéory dat poczatek fali ,miodych, gniewnych"
w latach piecdziesigtych). Rzecz dotyczy sktonnosci
pewnej grupy mitodych ludzi w Anglii do przyjmo-
wania pogladéw prawicowych jako recepty na sta-
bosci trapigce kraj. Poliakoff pokazuje tu $wiat,
ktérego stat sie niemal obsesyjnym badaczem:
szary, ponury Swiat wielkich autostrad, przydroz-
nych kawiarenek z obrzydliwym jedzeniem i plasty-
kowymi sztuécami, catonocnych baréw dla kierow-
cow, stoisk z hamburgerami, podziemnych toalet,
zwaldw odpadow przemystowych. Przez ten $wiat
Poliakoff prowadzi swa trojke bohateréw: Charlotte
i Kevina, ktoérzy podrozujg furgonetkg z Londynu
do Edynburga, i Nicka, nauczyciela podrézujacego
autostopem, ktory zabrat sie z nimi po drodze.
Furgonetka wypetniona jest broszurami propagan-
dowymi nawotujgcymi do masowej akcji na rzecz
ochrony Srodowiska naturalnego, ale Nick przeko-
nuje sie podczas podrézy, ze jego wspoéitowarzysze
naleza do aktywu pewnej tajnej organizacji o cha-
rakterze prawicowym pod nazwg Angielska Partia
Ludowa. Partia ta ma dosy¢ mglisty program, ale
wiadomo, ze chetnie widziataby Anglie wolng od
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emigrantow, ze jest przeciwna rzgdcm nijakim
i bezbarwnym oraz czci oddawanej samochodom,
i ze lezy jej na sercu ochrona przyrody. Gdy na
jednym z postojéw zachowanie naszej tréjki zwraca
uwaga policjanta, Charlotte zabija go strzatem
z pistoletu. Uwiklany w zabojstwo Nick — choé
sam jest liberatem i nie podziela pogladéw Charlo-
tte i Kevina— musi im towarzyszy¢ w ucieczce
przed zmasowanym poscigiem policji. Udaje im
sie dotrze¢ do stonecznej Northumbrii, czystej
i nieskazonej krainy przypominajacej dawng, wiej-
ska Anglie. Ze wszystkich stron stycha¢ juz jed-
nak syreny policyjne.

Szczegoélnie jaskrawy przyktad patologii, spo-
tecznej ukazuje Poliakoff w swej nastepnej sztuce
.Wotanie zza rzeki” (Shout Across the River). Jej
gtéwng bohaterka jest ,dziewczyna — monstrum",
pietnastoletnia Christine wyrzucona ze szkoly za
Jkradziez, przemoc, prostytucje i wandalizm". Akc-
ja sztuki prowadzona jest tak, aby pokazaé, ze
Christine nie jest bynajmniej osobliwoscig. Autor
wydobywa na jaw spoteczne podioze jej zacho-
wan: zdehumanizowang szkote, przezarte nerwica-
mi Srodowisko rodzinne, mechaniczny sposéb za-
spokajania potrzeb kulturalnych. Jest to $wiat
z pozoru normalny, ale jego obraz nie pozostawia
watpliwosci, ze whlasnie w nim nalezy sie doszuki-
waé przyczyny wypaczenia charakteru bohaterki.

Poliakoff stosuje tu oryginalny sposéb przeka-
zania prawdy o tym Swiecie. Oto Christine prébuje
wyjasni¢ swojg sytuacje matce, jednak bez skutku,
bowiem matka cierpi na tagodny obted i nie po-
trafi poja¢ zwigzku miedzy otaczajaca ja rzeczy-
wistoscig a protestem corki przeciw tej rzeczywis-
tosci, wyrazajgcym sie w bezradnych aktach agre-
sji. Wtedy Christine zmusza matke do swego ro-
dzaju psychodramy: nakfania ja, zeby przez caly
tydzien byla siostrg swojej corki i zwiedzita z nig
Swiat przedmiejskich pubow i tanich dyskotek,
Jfabryk kultury". Pod koniec tego tygodnia matka
Christine zdradza pewne zrozumienie dla tragedii
corki.



W kolejnej sztuce pt. ,American Days" (Ame-
rykanskie dni) Poliakoff powraca do S$wiata muzyki
miodziezowej i disc-jockeydw, ktéry jest tematem
LKonkursu stulecia". Tym razem rzecz dzieje sie
w obitej pluszem sali przestuchan miedzynarodo-
wego koncertu ptytowego, w ktorej miodzi zapa-
lency z prowincji usituje jak najkorzystniej zapre-
zentowa¢ swoje talenty przed stawnym disc-joc-
keyem, wielkim managerem przemystu rozrywko-
wego. Przestuchanie szybko zaczyna przypominaé
przestuchanie policyjne: manager stawia tréjke
kandydatéw do kariery piosenkarskiej pod $ciana,
wypytuje o pochodzenie, zyciorysy, kontakty ze
Swiatem przestepczym, wreszcie zmusza ich do
préb i podpisbw nie majgcych nic wspdinego
z muzyka. W koncu engogement otrzymuje Lorrai-
ne— najmniej utalentowana z catej trojki: moze
dzieki wiekszemu uporowi, moze dzieki temu, ze
,fozsadnie" obnazyla piersi, moze wreszcie dzieki
czystemu przypadkowi. Dwuletni kontrakt bedzie
dla niej szansg zarobienia dostatecznej sumy pie-
niedzy, by na zawsze opusci¢ Anglie, z ktérg —
jak sama moéwi — nie czuje sie w najmniejszy spo-
sob zwigzarll" Anglia — zdaje sig¢ twierdzi¢ Polia-
koff—nie ma juz nic dobrego do zaoferowania
swojej mtodziezy. Te z kolei sztuke Poliakoffa kry-
tyka poréwnuje z utworem Davida Hare'a pt. ,Te-
eth'n'Smiles”, w ktérej upadek grupy rockowej je-
st metaforg schytku cywilizacji angielskiej.

Utwory Polickoffa nie sg wolne od wad. Brak
im subtelnosci w przekazie zamierzonego posta-
nia, razi pewna ich plakatowos¢. Jak sie wyrazit
inny dramatopisarz angielski, Dawid Mercer — repre-
zentujgcy wczesniejsze pokolenie ,mtodych, gniew-
nych"—xkrytyk spoteczenstwa angielskiego znajdu-
je sie w tej samej sytuacji, co cztowiek w pokoju
wystanym grubg warstwg gabki: gabka ugina sie
pod ciosem, potem wraca do dawnego ksztattu
i wszystko jest jak byto.

W tej sytuacji trudno sie dziwi¢, ze Poliakoff
nie szepcze, a krzyczy.
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Rewolucja w teatrze? Pojecie rewolucyjnosci nie
kojarzy sie zwykle z Wielka Brytanig, gdzie wszel-
kie zmiany dokonuja sie na drodze dtugiego, ewo-
lucyjnego procesu | gdzie raczej mozna mowic
0 powolnym ksztattowaniu sie nowych form w ra-
mach ustalonej tradycji. Wyréznitbym jednak czte-
ry podstawowe cechy odrebnosci rozwojowej tea-
tru brytyjskiego.

1. Brytyjczycy majg empiryczne i pragmatycz-
ne podejscie do teatru, co oznacza, ze zmiany do-
konujg sie raczej poprzez praktyke teatralng, niz
poprzez teorie i manifesty. Z tej przyczyny naiwet
tak wielki reformator jak Edward Gordon Craig
bardziej ceniony byt za granicg i wiekszy tam wy-
wart wptyw, niz w swym kraju rodzinnym.

2. Podejscie Brytyjczykéw do teatru wydaje mi
sie mniej powazne, niz w innych krajach. Teatr
mianowicie rozpatrywany jest gtdwnie jako dome-
na rozrywki. A o wiele trudniej dokona¢ rewolucji
w czym$, co traktowane jest jako ,show business",
niz tam, gdzie panuje powazne i dydaktyczne po-
dejscje do teatru.

Ns”/ccji brytyjskiej jest
ciag tfSBoryc Jfeniajaca  powstawanie
i powgto™nie rek "przetomow.

| Soa . ze il damatopi-

sarze —a do nich nalezy choéby Shakespeare —
pisali swe sztuki jako ludzie pracujacy w teatrze,
na ogot jednak, zwtaszcza od XIX wieku, przewa-
zalo w Wielkiej Brytanii literackie podejscie
do teatru.

Nic wiec dziwnego, ze nowa, rewolucja era, za-
poczatkowana przez tak zwanych ,mtodych gniew-
nych" w potowie lat piecdziesigtych, zwigzana byta
najpierw z teatrem catkiem tradycyjnym. (...)

Rewolucja, ktorej dopatrywano sie w nowym
teatrze literackim lat piecdziesigtych, stata sie czy-
m$ bardziej konkretnym i realnym wraz z wytonie-
niem sie nowego, nie-literackiego teatru potowy
lat szescdziesiatych i poczatku lat siedemdziesia-
tych. Byta to wiasnie nowa awangarda, majgca
swe zrodto w politycznym rozczarowaniu Swiatem
beznadziejnie podzielonym, zagrozonym nuklearng
hekatombg. Byt to okres, gdy tak zwana kontrkul-
tura (zwana tez undergroundem) wytonita sie na
powierzchnie i uksztattowata swojg pozycje, opo-
wiadajgc sie za catkowitym wyzwoleniem cztowie-
ka od tabu i ograniczen. Na
nej rozgrywat sie Wietnam
amerykanski, ale hasto
Swiata. (...)



towie lat szes$cdziesiatych. Stowo ,wybucht’ nie
jest przypadkowe, byta to bowiem — jak na usta-
bilizowane stosunki angielskie — istotnie ,eksplo-
zja”. Nastgpita wskutek zbiegu réznych okoliczno-
Sci i czynnikéw. Nawet teatr tradycyjny (czy ofic-
jalny, czy jak jeszcze chcieliby$Smy go nazwac) nie
unikngt doniostych  zmian, spowodowanych na
przyktad przez zniesienie w dniu 26 wrze$nia 1968
roku cenzury teatralnej. (...) Teatr brytyjski po raz
pierwszy od lat blisko pieciuset stat si ewolny od
ingerencji z zewnatrz. Byt teraz podporzadkowany
juz tylko tym ogdlnym prawom, ktére obowigzujg
wszystkich obywateli. (...) Totez od czasu zniesie-
nia cenzury (ktéra, nawiasem mowigc, niemal nie
odnosita sie do klubéw teatralnych, gdzie rozwijata
sie wiekszos¢ inicjatyw teatru nieoficjalnego czy
undergroundu), réznica pomiedzy tak zwanym West
Endem (czyli teatrem oficjalnym), a tak zwanym
Fringe'm (czyli marginesem teatralnym) znacznie
sie zmniejszyta. Nastata era ,nowej moralnosci”.

Tutaj wlasnie dochodzimy do sedna sprawy.
Elementy ,nowej moralnosci” zostaly gorgczkowo
podchwycone przez $rednie pokolenie, a w sposéb
naturalny i pozbawiony inhibicji przez pokolenie
mtode, porwane wkrotce w wir wiasnej podkultu-
ry, muzyki pop i prawdziwego lub pseudohippisow-

skiego stylu zycia. W roku 1968 opublikowano
brytyjska biblie tych nowych zjawisk, a mianowi-
cie ksigzke ,Bomb Culture” (Kultura spod znaku
bomby — rzecz jasna atomowej). Jej autorem byt
trzydziestopiecioletni woéwczas Jeff Nuttall, poeta,
malarz, byly trebacz jazzowy, redaktor i wydawca
pisma ,My Own Mag" (Méj wtasny magazyn), ry-
sownik oraz autor tekstow i rezyser zespotu teatral-
nego People Show (jednej z najstarszych i najwaz-
niejszych brytyjskich grup marginesu, zresztg istnie-
jacej po dzi$ dzien. (...)

Bytoby jednak przesadg utozsamia¢ rewolucje
w sztuce z rewolucja w sensie politycznym. Po
prostu mtodzi ludzie reagowali pozytywnie na ten
rodzaj sztuki, ktory ich zdaniem wyrazat najlepiej
ich uczucia. Chcieli tez przezywa¢ i tworzy¢ sztu-
ke w warunkach, jakie im najbardziej odpowiada-
ty: nie w muzeum czy w konwencjonolnym teatrze
prosceniowym, czy tez w martwym kinoteatrze,
z ekranem

Dawny, tradycyjny teatr byt—jak juz powie-
dziatem— zdominowany przez literature (lub ra-
czej. przez pewien typ literatury) i przez pewien
rodzaj aktorstwa. Poczynajgc od lat piecdziesigtych
naszego stulecia mozemy zaobserwowaé wzrost
popularnosci mimu i pojawienie sie pozastownych
elementéw w teatrze dramatycznym. Bunt przeciw
teatrowi tradycyjnemu oznaczat rewolte przeciw
literaturze w teatrze, to znaczy przeciw literaturze
traktowanej jako jego gtowny i nadrzedny sktad-
nik. (...) Twércy nowego teatru uwazali wiec, ze
muszg wyjs¢ poza stowo, wroci¢ do niezafatszowa-
nych zrédet ludzkiej ekspresji. Oznaczatlo to pow-
ré6t do naturalnego instrumentu, jakim jest— ludz-
kie ciafo. (...)

Nowy teatr ma charakter zaangazowany. Jego
gtdbwnym celem nie jest rozrywka widza, ale po-
ruszenie go, wstrzagsniecie nim nawet, czynne
wciggniecie go w spektakl, lub w idee spektakl
ozywiajace. Tendencja do korzystania ze Srodkéw
pozastownych bierze sie z podobnych pragnien.
Skoro tak wielu ideologéw, demagogow, mitotwor-
cow kulturowych chce pochwyci¢ cztowieka po-
przez stowo (ktére z tej przyczyny uleglo dewalu-
acji), nowy teatr pragnie zdoby¢ widza —poza sto-
wami. (...) | tu nasuwa sie zastrzezenie. Aktor, jego
ekspresja cielesna, to zjawisko wspaniate, zgoda.
Ale aktor niezdolny do wypowiedzenia zdania tak,
by ono co$ znaczylo, jest zjawiskiem niepokoja-
cym. Sztuka aktorska jest wcigz rézna od sztuki
mima czy clowna i zatarcie granic miedzy ich dys-
cyplinami nie bytoby chyba stuszne.

Sprawa jest w gruncie rzeczy prosta. Peiny
cztowiek nie tylko cierpi, ptacze, zgrzyta zebami,
ale takze mowi, a mowa jest bardzo ludzka czyn-
noscig. Cztowiek-aktor, ktéry w teatrze traci mowe,
traci co$ ze swego czilowieczenstwa. Inaczej niz
mim, ktéry sam natozyt sobie takie ograniczenie.
Dla innych ludzi, wyjScie poza stowo moze by¢
czym$ dobrym i odswiezajgcym; pod warunkiem
jednak, ze po tej odswiezajgcej kapieli znéw do
stowa powrdca, i przywrdca mu jego prawowitg
role: nie pana, lecz sprawnego stugi i narzedzia
petnego czlowieka.

(Przedruk z: Bolestaw Taborski,
Wielka Brytania: rewolucja w teatrze
i nowy teatr polityczny, Dialog 2/79)
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