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EDWARD REDLINSKI — Urodzony w 1940 roku
we wsi Frampol k. Biategostoku. Ukonczyt
Politechnike Warszawskg i Studium Dziennikar-
skie.

Od r. 1964 pracowat przez wiele lat w redakcji
,.Gazety Biatostockiej”, pdzniej w Rozgtosni
Polskiego Radia w Biatymstoku, nastepnie
w redakcji warszawskiego tygodn ka ,,Kultura”.
Reporter, publicysta, prozaik, dramaturg.
Debiutowat ,,Listami z rabarbaru” (opowiada-
nia, 1967) — nagroda im. Stanistawa Pietaka.
Wydat zbiory reportazy: ,,JJa w nerwowej spra-
wie” (1969), ,,Zgrzyt” (1971) — dwukrotna na-
groda im. Juliana Bruna.

Autor powiesci: ,,Awans” (1973) i ,,Konopielka”
(1973) — Nagroda Polonijna im. Koscielskich.
Autor sztuk teatralnych: ,,AWANS", ,,JUBI-
LEUSZ”, ,,WCZESNIAK”, ,,PUSTAKI".

,» AWANS”

,-JUBILEUSZ”

. WCZESNIAK”

,,PUSTAKI”

— premiera w Teatrze Roz-

maitosci  w  Warszawie
w 1974 r.

— premiera  w  Teatrze

Wspdtczesnym w  Szcze-
cinie w 1976 r. (niektére
inscenizacje w zmienio-
nej wersji pt. ,,Czwo-
rokat”).

— premiera w Teatrze na

Woli w 1977 .

premiera w Teatrze Pow-
szechnym im. Jana Ko-
chanowskiego w Radomiu
W 1980 r.



Rozmowa z autorem sztuki ,,Pasiaki**

DZIENNIKARZ: Szanowny autorze! Musi Pan
sie przyzna¢, ze sztuke pt. ,Pustaki” po
prostu Pan... zerzngt z moich reportazy dru-
kowanych w latach 1969—1971. Viide: ,,Za-
kalec”, ,List do Pani S.”, ,Normalnie, ze
nienormalnie”, ,.Zgrzyt”, ,Jakis”. A juz...,

AUTOR: Ale...

DZIENNIKARZ:... a juz watek dzudo — jako
»Sztuka szlachetnej samoobrony” oraz anty-
nomia ,Dajan-Wtodek” sg wziete zywcem
z reportazu ,,Sportsmen”  drukowanego
w 1971 r. w ,Kulturze”. Przepisat Pan ze

mnie cate akapity!

AUTOR: Ale czy tylko przepisatem? Czy nie
sadzi Pan, ze co$ przybylo... ze ,Pustaki”
przedstawiajg S$wiat, hm... pewien kawate-
czek Swiata, jakby z wyzszym stopniem
Swiadomosci... rozumienia...

DZIENNIKARZ: A'jednak jest to utwor dzien-
nikarski. Publicystyczny. Interwencyjny.

AUTOR: Drogi chiopcze... Najwigksze utwory
Swiata byly wiasnie ,interwencyjne”!
»Interwencyjnie” pisali i Cervantes, i Szek-
spir, i Dostojewski, i Kafka, i Gombrowicz.
Tyle ze mozna interweniowa¢ o tad w Ludz-
kosci a.. o lad w kolejce do mebli.

DZIENNIKARZ: Pan gdzie mierzy}?

AUTOR: Gdzie§ w $rodek... Funkcjonowanie
systemu spotecznego — a to chyba uznamy
za temat ,,Pustakdw” — owocuje przeciez
skutkami nie tylko tzw. zyciowymi. Takze:
egzystenojalnymi.

DZIENNIKARZ: Dlaczego w takim razie nie
zaryzykowat Pan sztuki ambitniejszej? Po-
wiedzmy: ,,beckettowskiej” czy ,,mrozkow-
skiej™?

AUTOR: Takiej, co to w nieokreSlonym czasie
i nieokreslonym kraju — za to ,zawsze”
i ,wszedzie™? Nie, nie nagpisze takiej, bo
po pierwsze, méj panie, zanadto ja szanuje
rzeczywistos¢: dostowno$¢ i niepowtarzal-
no$¢ kazdego zdarzenia. Zobaczy¢ wszystkie
wymiary — od wymiaru ,,mikro”, poprzez
tzw. normalnos¢, az do ,makro” — w byle
szczegoOle, na Kktory patrzg moje oczy:
w madrze wykonanej zapatce... w psie roz-
jechanym na asfalcie... w parze staruszkéw
wspomagajacej sie na schodach — czyz nie
tu najwieksza madrosc? Najwieksza sztuka?
Ja marze o takiej...

DZIENNIKARZ: Po drugie?

AUTOR: Pisanie utworéw wspotczesnych reali-
stycznych — ale wiasnie wszechwymiaro-
wo — jest najtrudniejszym rodzajem pisar-
stwa... Na wspotczesnej powiesci realistycz-
nej, na realistycznej sztuce wspoiczesnej
znajg sie wiasciwie wszyscy czytelnicy,
wszyscy widzowie: od historyka literatury
po wywoziciela $mieci.

DZIENNIKARZ: | po trzecie?...
AUTOR: Kwestia talentu...

DZIENNIKARZ: No, no, niech mi Pan tu nie
udaje skromniaczka... Czy zdaje Pan sobie
sprawe z tego, ze wiasnie przede wszyst-
kim brakiem skromnosci — w wywiadach,
ankietach — jakims$... namaszczeniem, iry-
tuje Pan i zaraza mnie i w ogole wszyst-
kich... No, prawie wszystkich.



AUTOR: Wyznawa¢, ze chciatoby sie coraz
wiecej rozumie¢ Swiat — c6z w tym nie-
skromnego... A poza tym: prawdziwa, od-
krywajgca twdrczos¢ jest nie dla pokor-
miaczkéw. A do takiej daze.

DZIENNIKARZ: No prosze, znowu... Ale $ciggne
Pana na ziemie, tu, do przecigtnosci. Dla-
czego wyposazyt Pan ,,Pustaki” taka iloscig
didaskaliow? Przeciez to czyta sie jak
proze...

AUTOR: Dziekuje. Wiasnie chciatem, aby
w razie czego rzecz mogta funkcjonowac
chociaz jako proza. Utwor do czytania.

DZIENNIKARZ........ w razie” gdyby nie wy-
palita w teatrze? Hm, komu Pan nie do-
wierza... Sobie czy teatrom?

AUTOR: Bardziej... teatrom.

DZIENNIKARZ: Dlaczego wiec, mimo to, juz
czwarty raz napisat Pan dla teatru?

AUTOR: Zeby mie¢ za co zy¢, aby mdc pisac
proze. Zeby toczy¢ utarczki z rezyserami,
recenzentami, widzami — czyli uczestniczy¢
w zyciu, aby mie¢ materiat dla prozy. Zeby...

DZIENNIKARZ: Wiec jednak za swoje ,prze-
znaczenie” uwaza Pan proze?

AUTOR: Tak. Jeszcze...

Rozmowe przeprowadzit red.
E. Redlinski

»PUSTAKI” Edwarda Rcdlinskiego sg jedng
z nielicznych sztuk wspotczesnych, ktére nie
majg pretensji .ponadczasowych”; pisana jest
dla okresu biezacego i méwi o znanych, aktual-
nych problemach. Autor wiec ryzykuje, ze po
kilku latach — a moze wcze$niej — utwor sie
zdezaktualizuje. Czy warto wiec pisa¢ o dniu
dzisiejszym, gdy czas pedzi szybko zmieniajac
niejako w losie uktady, relacje i spoteczne za-
interesowania? Oczywiscie warto i w tym, ze
autorzy unikajg takich sztuk, zawarta jest pod-
stawowa stabo$¢ polskiej dramaturgii wspot-
czesnej. Jak bowiiem dlugo mozna omawiac
problemy aktualne przy pomocy klasyki, gro-
teski lub poetyckiej metafory? Stwarza to
wprawdzie rezyserom duze szanse insceniza-
cyjne, ale gdy brak zbyt dlugo tematu wspot-
czesnego przedstawionego bezposrednio — wy-
twarza sie niebezpieczna monotonia i teatr za-
czyna sie wyjatawia¢. Takze w S$rodkach wy-
razu artystycznego, gdyz nawet bardzo rdzno-
rodnie interpretowana klasyka ma jednak pew-
ne podstawowe wymogi inscenizacji i .interpre-
tacji aktorskiej, ktore nie sg do zastosowania
w sztukach wspdtczesnych typu realistycznego.
Zuboza wiec to po pewnym czasie takze i war-
sztat rezysersko-aktorski a publiczno$¢ przy-
zwyczaja do pewnego stereotypu, ktéry w przy-
sztosci moze sie wyda¢ zbyt jednotonny.

Redlinski w ,,PUSTAKACH” nawiagzuje jak-
by do dawnego nurtu socrealizmu, bo mdwi
0 produkcji i tworzy na tym tle wspdtczesnych
bohaterow. Mowi o pracy, jej rodzajach,
realiach i sposobach na to, by byla wydaj-
niejsza i uczciwsza. Brzmi to troche niepoko-
jaco, ale na szczescie Autor zastosowat inng
niz dawniej technike konstrukcji literackiej,
dramatycznej. Przede wszystkim problemy nie



sg wymyslone, a wynikajg z najbardziej new-
ralgicznych spraw produkcji. Rejonéw, w kto-
rych pozér spiera sie z rzetelnoscig a slogan
usituje  zastgpi¢ uczciwg wypowiedz, gdzie
ludzie wreszcie prowadzg podjazdowg walke
nie przestajac sie przy tym do siebie usmiechac.
Temat taki moze liczy¢ na zywy rezonans, jako
ze to i owo o tym wiemy...

Po drugie Autor zamierza dziata¢ poprzez
postacie, ktore nie sg jedynie nosnikami publi-
cystycznych  wypowiedzi, a zyjg wiasnym,
skomplikowanym zyciem scenicznym. Dzieje sie
tak wtedy, gdy nikt nie jest do konca pewny
swoich racji, gdy szuka ich w toku scenicznej
opowiesci, gdy formujg sie one w akcji, walce
i dziataniu.

Brak tez, oczywiscie, dawnego schematycz-
nego podziatu na bohateréw ,,czarnych” i ,bia-
tych”. Biel taczy sie tu pozytecznie z czernig
w tonacje posrednie, a co najwazniejsze potrafi
od czasu do czasu zarumienic sie kroplg rzeczy-
wistej krwi (scenicznej).

Ponadto Redlinski nie boi sie kontrowersyj-
nych pytan i nie zawsze chce na nie odpowia-
da¢ jednoznacznie — co tez Mu trzeba zapisac
na plus. Wiie wreszcie duzo o konstrukcji sztuki
»,dobrze skrojonej”, znakomicie wywazajacej
napiecia i efekty (bez efekciarstwa). Stwarza
to napiecia i konflikty, ktorych zakonczenia nie
sposob za wczesnie przewidzie¢ i w tym Red-
linski podobny jest do autorOéw ipiszacych
sprawne ,,kryminaty” — i nie ma w tym nic
pejoratywnego. Na kryminatach wszakze uczyt
sie konstrukcji Diirrenmatt i lubit sie¢ na to po-
wolywaé. Bo trudno — bez napiecia scenicz-
nego, bez utajonych rozwigzan nie mozna przed-
stawi¢ w spos6b emocjonujacy problemdw
aktualnych, gdy za$ zabraknie emocji same
racje — chocby najbardziiej oczywiste i spo-
tecznie cenne — niczego w Teatrze nie zalatwia.

Utwor Radlinskiego moéwigc o odpowiedzial-
nosci za prace i jej efekt, o odwadze, ktora
potrzebna jest aby przeciwstawi¢ sie pracy
pozorowanej, powstat w wyjatkowo korzystnym
klimacie jaki stworzyt sie po VIII Zjezdzi¢ na-
szej Partii. Jego liczne — jak sadze — reali-
zacje, bedg wiec dawaty okazje do szerokiej
spotecznej dyskusji i by¢ moze ten dodatkowy
profit teatry potrafig d.obrzc wykorzystac.

Prapremiera L,PUSTAKOW” w naszym
teatrze oznacza dalszg probe wigzania sie ze
wspotczesnoscig i nurt ten stanie sie wkroétce
jeszcze bardziej zauwazalny w repertuarze.
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HANNA YOLMER

Asystent rezysera:
MALGORZATA LESNIEWSKA

szbsta premiera sezonu 1979/30
rnaj 1980



W pierwszych latach po wojnie mowiono
i pisano sporo o tym, ze trzeba gra¢ polskie
sztuki ‘wspoétczesne. Po prostu teatr ich potrze-
bowat a publicznos¢ ztakniona polskiego stowa
po latach wojny, ztakniona prawdy o naszych
sprawach — bardzo chetnie na to sztuki cho-
dzita. Dyskusja na temat: gra¢ czy nie grac?
byta zbyteczna. Zamiast niej dyskutowano wiele
na temat wystawianych utworoéw. Gorgce spory
wywotaty ,.Dwa teatry” J. Szaniawskiego, ,,Od-
wety” L. Kruczkowskiego, ,,Dom pod Oswieci-
miem” T. llotuja, sztuki J. Zawicjskiego.

Potom bylo gorzej. Normatywna interpre-
tacja teorii i praktyki realizmu socjalistycznego
przyniosta dramaturgii i teatrowi wiele szkod.
1 wtedy wiasnie zaczeto organizowac | Festiwal
Polskiej Dramaturgii Wspotczesnej. Zastosowano
taryfe ulgowg i zamiast kilku sztuk wybitnych
dopuszczono do festiwalu wiele sztuk stabych,
ktore miaty tylko jedng zalete: byty pod wzgle-
dem politycznym poprawne. A nadto miaty
realistyczng forme, odpowiadajgcg surowym,
dogmatycznym .wymogom O&wcze$nie obowigzu-
jacej estetyki.

Czy nie bylo wowczas na naszych scenach
polskich sztuk wspdtczesnych, ktére cieszyty sie
powodzeniem? Owszem, byto ich kilka. ,,Prébg
sit” zadebiutowat na scenie Teatru Polskiego
Jerzy Lutowski, ktory wystawit pdzniej ,,Spra-
we rodzinng” i ,,Ostry dyzur”, najlepsza chyba
ze sztuk wspoéiczesnych tego okresu. Byli
»Niemcy” Kruczkowskiego. Naciski polityczne
i estetyczaie ze strony mecenasa #tatwiej byto
jednak oming¢ autorom i teatrom grajgcym tzw.
sztuki kostiumowe i historyczne, odwotujgce
sie do naszej przesztosci lub siegajgce po te-
maty zagraniczne, demaskujgce oblicze imperia-
lizmu itp. Zaczela sie wiec formowac¢ tzw. dra-
maturgia unikowa, ktora cieszyta sie uznaniem
wihadz i powodzeniem u publicznosci, zmeczonej
tzw. ,,produkcyjniakami”.

Ta tendencja zderzyla sie ze zmianami, jakie
zaszty w zwigzku z przeobrazeniami politycz-
nymi drugiej potowy lat piecdziesigtych. Poja-
wity sie teraz sztuki egzystencjalistyczne, thu-
maczone z francuskiego i angielskiego, drama-
turgia filozoficzna, metaforyczna, ktoéra okazata
sie ostatnim krzykiem teatralnej mody. Teatr
pograzat sie coraz giebiej w metafory i symbole.
Wocigz jednak polskie sztuki wspodtczesne grano
w czotowych teatrach. Rezyserowali je najlepsi
rezyserzy: Axer, Dejmek, Skuszanka, Krassow-
ski. Grali w nich nadal najlepsi aktorzy. Byty



wiec wydarzeniami dnia np. premiery sztuk
J. Broszkiewicza (,,Imiona wiadzy”, ,Glupiec
i inni”), J. Jurandota ,,Dziewigty sprawiedliwy”
itp.

Nowa fala dramaturgii wspotczesnej o tema-
tyce zwigzanej bezposrednio z naszym zyciem
pojaw.ila sie dopiero na przetomie lat piecdzie-
sigtych i szescdziesigtych, kiedy sprzykrzyty sie
juz teatrom i widzom metafory. Droge nowemu
pojmowaniu  dramaturga we wspotczesnym
teatrze torowat Tadeusz Rozewicz i jego ,,Karto-
teka”. Pojawit sie Mrozek i jego najwybitniejszy
utwor, jakim byto ,Tango”, ,,Kondukt” Droz-
dowskiego jak roéwniez ,,Chtopcy” S. Grocho-
wiaka. Punkty styczne z realng rzeczywistoscig
miaty komedie J. Jurandota i Z. Skowronskie-
go, szukali I. Iredynski i kilku innych pisarzy.
Ten ruch nie trwat jednak dlugo, ustat pod
koniec lat sze$¢dziesigtych i nie odrodzit sie
w latach siedemdziesigtych. Coraz wiecej byto
dyskusji na temat polskiej dramaturgii wspot-
czesnej i przyczyn jej braku, coraz mniej
dobrych polskich sztuk wspoétczesnych na czo-
towych scenach. Niedobrg role odegraty tu za-
réwno naciski administracyjne, jak i nieszczesna
teoria ,,pisania na scenie”, odejscie wybitnych
rezyserow od tekstu literackiego.

Co6z zrobi¢, by sytuacja ulegta zasadniczej
zmianie? Moge tu da¢ tylko Kkilka rad starego
praktyka.

PO PIERWSZE trzeba stworzy¢ atmosfere,
w ktorej ambicjg i potrzebg kazdego szanuja-
cego sie teatru byloby wystawianie sztuk pol-
skich pisarzy wspotczesnych. Ale po to, by je
wystawi¢, trzeba je mie¢. Jednocze$nie wiec
trzeba zacheci¢ wybitnych pisarzy i poetéw do
tego. | nie wystarczg tu zachety typu material-
nego. Pisarz powinien mie¢ swobodng konieczng

w dramaturgii. Jest to tworczo$¢ oparta na za-
tozeniach dialektyki, na ktorych opiera sie takze
teatr. Pisarz powinien przedstawi¢ w sposob
wiarygodny racje obydwu stron — bez tego
nie bedzie prawdziwych postaci ani prawdzi-
wego dramatu. Bez tego nie bedzie dramaturgii
wspotczesnej. Wyspianski pokazat w ,,Klatwie”
niemoralne z punktu widzenia etyki katolickiej
zycie ksiedza. | cho¢ Kosciét miat w tym czasie
dominujacg pozycje — nikt nie przeszkodzit
w wystawieniu jego dramatu, cho¢ zzymat sie
bardzo kardynat Puzyna. W ,,Wyzwoleniu” po-
kazat go Wyspianski na scenie i rzucat w twarz
Polakom prawdy bardzo gorzkie. Pamietajmy,
ze byla to sztuka wspotczesna. Wyobrazam sobie,
jakie trudnosci miatby dzi$ wspotczesny autor,
gdyby chciat pokaza¢ w krytycznym Swietle
prywatne zycie ksiedza, czy tez nakresli¢ portret
kardynata. Pasjonujgce mogtoby takze by¢ uka-
zanie konfliktow dzialacza partyjnego w roz-
nych okresach. Wiele pasjonujgcych tematow
daje przesztos¢ sprzed blisko ¢wieréwiecza. Nie
mowie juz o wydarzeniach pozniejszych. Maja
wiec 0 czym pisa¢ dramaturgowie... Okazuje
sie, ze najtatwiej jest podejmowal te proble-
matyke w prozie, o czym S$wiadczy Kkilka tego
typu powiesci Moze wiec warto zacheci¢ dra-
maturgéw, by podjeli takie tematy. Tak wiec
po pierwsze potrzebne sg sztuki o wielkiej pro-
blematyce, wykraczajace poza maty realizm
spraw drobnych.

PO DRUGIE konieczne jest podjecie przez
dramaturgie wspoétczesng i teatr waznego zada-
nia krytyki ujemnych zjawisk, wystepujacych
W zyciu naszego spoteczenstwa, przeszkadzaja-
cych nam w realizacji szczytnych celéw budow-
nictwa socjalizmu. Sg to problemy moralne,
ekonomiczne i polityczne. Wytyczne na Zjazd



naszej partii moéwity wyraznie o tym, ze dla
funkcjonowania demokracji socjalistycznej ,,nie-
zbedne jest tworzenie warunkéw dla rozwoju
krytyki”. Teatr moze i powinien spetic¢ ten
postulat. Wytyczne mowig przeciez, ze nalezy
ukaza¢ ,skale probleméw i konfliktéw wspot-
czesnego zycia”,

)

PO TRZECIE trzeba przywrdci¢ autorytet
i prestiz polskiej dramaturgii wspdtczesnej. To
nie pisarze powinni stara¢ sie o dostep do
teatru, lecz teatry muszg dba¢ o ich pozyskanie.
Dobrym zwyczajem jest w wielu krajach za-
trudnianie wybitnych pisarzy na stanowiskach
kierownikéw i doradcow literackich teatrow.
Obejmujg oni posady tzw. ,,dramaturgéow”
i jesli nawet bezposrednia korzy$¢ z ich pracy
nie jest tak wielka, to jednak powazne znacze-
nie ma fakt, ze wigzg sie oni z teatrem, po-
znajg jego warsztat, uczg sie jak pisa¢ sztuki.
Nie jest to sprawa fatwa. Doswiadczenie histo-
ryczne uczy, ze najwieksze dzieta dramatyczne
powstawaty wtedy, kiedy autor tkwit w teatrze,
znat teatr, miat z nim Scisty kontakt. Nowe
sztuki mogg powstawa¢ w Scistej wspotpracy
z rezyserami i aktorami. Autorzy mogg pisac
swe nowe utwory z mysla o konkretnych akto-
rach i dla nich. Sg to wszystko sprawy dobrze
znane, lecz zapomniano o nich jakby w Polsce.
( )Najwieksze obowigzki cigzg tu oczywiscie na
teatrze. Od wielu lat organizowane s np.
w roznych teatrach konkursy dramaturgiczne
i warsztaty, ktore miaty utatwi¢ start mtodym
dramaturgom. Powazne znaczenie miat kiedy$
Konkurs Debiutéw teatru Ateneum, ktdrego
gtéwng nagroda byto wystawienie nagrodzonej
sztuki. Od pewnego czasu znaczenie konkursu
maleje, poniewaz coraz rzadziej nagrodzone czy
wyréznione sztuki dostajg sie na scene. Klub

Dramaturgéw ZLP rozpoczat z wielkim szumem
akcje  wieczorow, poswieconych  tworczosci
wspotczesnych dramaturgéw w Teatrze Matym.
Skonczyto sig, o ile mnie pamie¢ nie myli, na
jednym wieczorze, bardzo zresztg udanym, po-
wiieconym tworczosci Jarostawa lwaszkiewicza.
Teatr Nowy w Warszawie prowadzi od Kkilku
lat Scene Propozycji Polskiej Dramaturgii
Wspoiczesnej. Jej start byt bardzo obiecujacy.
Miata to by¢ préba i sprawdzian wartosci no-
wych sztuk. Najlepsze z nich miaty by¢ pozniej
grane na scenie Teatru Nowego. Kilka z nich
rzeczywiscie trafito tg drogg do normalnej
produkcji. Z roku na rok stabnie jednak ta
dziatalnos¢, premiery Sceny Propozycji odby-
wajg sie coraz rzadziej, ten strumyk takze wy-
sycha.

)Odrebnym problemem jest sprawa Festiwalu
Polskiej Dramaturgii Wspotczesnej we Wrocta-
wiu. Odgrywat on kiedy$ pozytywng role dla jej
promocji i propagandy. Dzi$ jest wrecz prze-
ciwnie. Jego poziom obniza sie z roku na rok,
dramaturgowie nie maja wplywu na jego pro-
gramowanie, prace przygotowawcze do festiwalu
rozpoczynajg sie zbyt pozno i w ostatniej chwili
szuka sie po catej Polsce przedstawien, ktore
mozna by pokaza¢ we Wroctawiu. W tych wa-
runkach trzeba sobie wyraznie powiedzieC: jesli
festiwal ten ma nadal tak wygladac, lepigj
zrezygnowac z niego, lub organizowa¢ go rza-
dziej (raz na dwa lub trzy lata).

| wreszcie krytyka. Jej rola, jej zadania sg
w tej dziedzinie takze bardzo powazne i duza
jest jej odpowiedzialnos¢. Byt taki czas, w kto-
rym krytyka zastosowata do polskiej drama-
turgii wspodtczesnej tzw. ,.taryfe ulgowg”. Byto
to w okresie | Festiwalu Polskiej Dramaturgii
Wspotczesnej, na poczatku lat piecdziesigtych.



Nie dato to dobrych wynikéw. Powstat roz-
dzwiek pomiedzy tym, co pisata prasa i od-
czuciami widzow. Prowadziito do poderwania
zaufania czytelnikdw zaréwno do krytyki, jak
i polskiej dramaturgii wspodtczesnej. Wiemy juz
dzisiaj dobrze, ze niepotrzebne sg krytyki
lukrowane, przestodzone, chwalace w czambut
wszystko tylko dlatego, ze sztuke napisat polski
autor wspotczesny i ze jest ona ,stuszna”.
Opinia publiczna zada od nas prawdy o sztuce,
tak jak zada od autoréw i od teatru prawdy
0 zyciu. Krytyka musi by¢ rzetelna, rzeczowa,
fachowa. Ale w wypadku polskiej dramaturgii
wspobitczesnej powinna by¢ zyczliwa. Istnieje
zasadnicza rdznica pomiedzy lakiernictwem
i lukrowaniem a zyczliwoscig, okazywang auto-
rowi, ktory stawia pierwsze trudne kroki na
scenie i teatrowi, ktory podjat sie realizacji jego
sztuki. Nalezy wystrzega¢ sie ztosliwosci, tego
wszystkiego, co moze obrzydzi¢ autorowi twor-
czo$¢ dramaturgiczng, a teatrowi zajmowanie
sie polskg dramaturgig wspotczesna.

()

Na nowe poskie sztuki wspolczesne czekajg
widzowie, czeka teatr. Bez nich grozi mu skotnie-
nie i uiwigd starczy, jesli nawet arsenat jego
Srodkéw artystycznych, jego estetyka —doprowa-
dzone zostang do perfekcji. Teatr jest zywy
tylko wtedy, kiedy o co$ mu chodzi, kiedy jest
goracy, zarliwy. Taki byt zawsze polski teatr
w okresie swych wzlotéw, kiedy odgrywat na-
prawde wielkg role w zyciu narodu i spoteczen-
stwa. Niie bedzie takiego teatru bez ostrej, kry-
tycznej, petnowartosciowej polskiej dramaturgii
wspotczesnej. Dlatego sprawa ta jest tak wazna.
Dla literatury, dla teatru, dla naszego spote-
czenstwa.

(Przedruk z: Roman Szydtowski,
Porady praktyczne ,,Polityka™ 7/80)
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Kierownik techniczny:
JERZY SZUMANSKI

Kierownicy pracowni:

stolarskiej
fryzjersko-perukarskiej

krawieckiej
elektroakustycznej
Brygadier sceny
Prace malarskie

Swiatto
Akustyk
Garderobiane

Kierownik Biura Informaciji
i Kontaktu z Widzem

Zdjecie
Redakcja programu

— KAZIMIERZ SUMIK

— HELENA GLEBOWSKA
WEADYSEAWA LEWANDOWSKA

— JANi GAJDA
— MAREK. ZIELONKA
— ZYGMUNT SOCHANSKI

— BEATA RENARD,
ALICJA ZAWADZKA

— KRZYSZTOF BASINSKI
— KLAUDIUSZ RENARD

— JANINA GOMULA,
HALINA MLYNARCZYK

—I LILIANA 'WALKIEWICZ
— DANUTA LOMACZEWSKA
— KATARZYNA KAZIMIERSKA

Opracowanie graficzne

KAROL JABLONSKI

Sekretarz literacki teatru:

KATARZYNA KAZIMIERSKA



W REPERTUARZE TEATRU

DUZA SCENA:

~W¥ZWO LENIE”
iStainiistaiwia Wyspianskiego
iw rezyseriii KRYSTYNY MEISSNER
scenografii RYSZARDA STRZEMBALY
z muzykg TOMASZA OCHALSKIEGO
ruchem scenicznym ZBIGNIEWA PAPISA

»KRASNOLUDKI, KRASNOLUDKI”
musical dla dzieci
z tekstem Tadeusza Kijanki
muzyka Katarzyny Gartner
mw rezyserii i insc. Zygmunta Wojdana
scenografii Teresy Dzialak
choreografii Ttarbary Bittneréwincj

etragedia biurowa w dwdch aktach

»PUSTAKI”
Edwarda Redliniskiego
(prapremiera)

w rezyserii Zygmunta Wojdana
scenografii Hatmy \Vdmer

SCENA INICJATYW:

»~DACZA”
Ireneusza Ireidynskiiego
w rezyserii Andrzeja WaTdena
scenografii Karda Jabtonskiego'

zart sceniczny w trzech aktach

-KWADRATURA KOLA”
Walentyna Katajewa
w rezyserii Jerzego Wasiulczyiifiikiiego
scenografii Karola Jabtonskiego

-id
w probach:
»KONKURS STULECIA”
Stephena Pcliakoffa
(prapremiera polska)

iw rezyserii Andrzeja Waldena
i scenografii Karda Jabtonskiego






