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Wesoto$¢ byta zywiotem i celem tego geniusza
komedii; ze jednak w drodze do niej byla mu bu-
solg prawda, Molier raz po raz dochodzi do punktu
w ktorym spoza komicznej maski zycie ukazuje mu
swoje powazne, smutne tragiczne nawet oblicza.

Aby odda¢ to zycie tak, jak on je pojmowat,
nie mogly Molierowi wystarczy¢ wspoétczesne formy
teatru. Teatr ten skupiat sie na dwoch krancach:
z jednej strony wspaniate heroizmy tragedii, z dru-
giej dos¢ powierzchowny komizm éwczesnej kome-
dii, bedacej niby teatrem marionetek o tradycyjnych
fizjonomiach i gestach. Pomiedzy tymi dwoma biegu-
nami byt o miejsce na prawdziwg ,komedie ludzkg"
— i Molier to miejsce zapetni. Ale Molier jest ojcem
nie tylko nowoczesnej komedii. Analiza namietnosci
poruszajacych nie, jak w tragedii, historycznymi nad-
ludzmi, ale zwyktymi ludzmi w zwyklym Srodowisku
codziennego zycia, toz to nie co innego, tylko
przedmiot dzisiejszego dramatu. | w istocie
,,Swietoszek", ,Don Juan", Skagpiec" — te wspa-
niate komedie Moliera zawierajg w sobie zarazem
calg historie dramatu. Jak bardzo Molier wyprzedzit
w tym swa epoke, dowodzi fakt, iz przez bardzo
dtugi czas nikt nie zdotat podja¢ i prowadzi¢ dalej

tej linii jego tworczosci. Wiek XVIII rozumiat potrze-
be ,dramatu mieszczanskiego" i zbudowat jego
teorie; ale nie miat talentéw zdolnych teorie te po-
prze¢ czynem i poprzestat na tzw. ,tzawej komedii".
Dopiero kiedy na niwie powiesci Balzac utrwalit
genialnymi rysami cate tragikomiczne widowisko
powszedniego dnia, teatr XIX wieku, dzieki jego
posrednictwu, nawigzat ni¢ ze wskazaniami Moliera.

(fragment wstepu Tadeusza
Zelenskiego-Boya do wydania
~Skapca”, tédz 1978)

Jan Baptysta Poguelin (MOLIER), urodzi! sie w
Paryzu w r. 1622; w 1643 zaklada w Paryzu teatr,
ktéry bankrutuje.

Od 1646 do 1658 wedruje z trupg po prowincji.
Przybywszy do Paryza, zyskuje poparcie krola, to-
warzyszace mu az do konca zycia i prowadzi teatr,
w ktorym jest zarazem dyrektorem, rezyserem, ak-
torem i gtéwnym dostawcg sztuk. Umiera na sce-
nie, grajac ,Chorego z urojenia" w r. 1673. Gtéwne
dzieta: Pocieszne wykwintnisie, Szkota zon, Swieto-
szek, Don Juan, Mizantrop, Lekarz mimo woli, Ska-
piec, Mieszczanin szlachcicem, Uczone biatogtowy,
Chory z urojenia.
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Grubo pomylitby sie ten, kto sadzitby, ze Molier,
autor dramatyczny, komponowat sztuki swobodnie,
w swoim gabinecie, w zupetnej spokojnosci umystu.
Tak zapewne pracowali Corneille i Racine, uwolnie-
ni dzieki synekurom od wszelkich trosk material-
nych. Molier, przeciwnie, jest tylko ubocznie auto-
rem, dostawcg komedii dla wiasnego teatru. Naj-
wazniejszym zatrudnieniem, ktére najbardziej go
zaprzata i powali przedwczesnie, jest aktorstwo.
Nie tylko gra najwazniejsze role, ale jest rezyserem
i dyrektorem trupy, wszystko wiec spoczywa na
jego barkach: administracja, podziat wptywow ka-
sowych, komponowanie programéw, poszukiwanie
nowych sztuk, spotkania z krélem i magnatami w
sprawie goscinnych wystepoéw, projekty i szycie
kostiuméw — wypetniaty mu cate dnie. | dopiero
wieczorem, po przedstawieniu, mégt zamkna¢ sie w
samotnosci na pare godzin i popracowa¢ nad Swoi-
mi komediami, z ktérych jedne nosza Slady pospie-
chu, inne, cudem jakby, stang sie wielkimi dzietami
wszechczasow.

Sam prawie zawsze grywat gtéwne role: ,nada-
wat sie tylko do rél komediowych, nie potrafit wejsé
w role powazng i wiele oséb zapewnia, ze pro-
bujac tego dokonaé, dozna, tak wielkiej porazki, ze
nie pozwolono mu nawet dokonczy¢ kwestii." Na-
tomiast o Molierze jako aktorze komicznym sypig
sie same pochwaly, wychodzace nawet spod piéra
jego wrogoéw. Wszyscy zgadzajg sie bez zastrzezen
zarbwno co do jego wspaniatej gry w rolach ko-
mediowych, jak i nieudolnosci w tragedii. ,Nikt nie
potrafit tak gra¢ mimikg i rzec mozna, iz odmienia
twarz ze dwadzieScia razy w sztuce, jego panto-
mima budzita nie konczace sie salwy $miechu" —
daje Swiadectwo jeden z OAwczesnych widzow.

W r. 1659 pojawiajg sie na scenie ,Pocieszne
wykwintnisie". Sztuka odnosi triumf, ale staje sie
zawigzkiem walki, ktora zagor;«:zy Molierowi naj-
lepsze lata zycia. Farsa ta byta jaskrawg satyrg na
owczesne salony i koterie literackie, a satyra, jak
zawsze u Moliera, byta tak trafna i ostra zarazem,
iz rozpetat burze wsrod zaczepionych. Od pierw-
szej chwili Molier ma przeciw sobie kobiety, litera-
ture i salon, te trzy potegi Paryza; za soba kréla
i oSwiecenszg czes¢ dworu oraz ,parter”, te szeroka,
bezimienng publiczno$¢, przyklaskujgcg gtosowi
zdrowego rozsadku, ktéry sie podniést wsréd chéru
zmanierowanych szczebiotéw. Tuz potem, rok po

roku, wystawia jesze?e dwie komedie: ,Szkota me-
z6w".1 ,Rogacz z urojenia”, wcigz z réwnym po-
wodzeniem. Niepokdj ogarnia koterie i koteryjki.
Aktorzy, dotad nadworni, a zepchnieci przez Moliera
ze swego stanowiska tez, patrzg wrogo na tego pro-
wincjata, ktory os$miela sie wyszydzac ich nadety spo-
s6b deklamowania wierszy i gtosi hasta prostoty i
prawdy. Burza wybucha z powodu nowej komedii Mo-
liera ,Szkota zon”, ktérej powodzenie przewyzszato
jeszcze dotychczasowe sukcesy. Mimo zachwytu
publicznosci, pedanci widzg w tej sztuce wzgarde
dla stynnych prawidet Arystotelesa, Swietoszki pod-
noszg krzyk o igranie z rzeczami religii, wykwint-
nisie gorsza sie swobodg wyrazen... Pada ciezkie
stowo: niemoralnos¢! Sypig sie broszury, pamflety,
parodie atakujgce Moliera na wszystkich polach, a
zwlaszcza trgcajgce w najdrazliwszg strune: jego
zycie rodzinne.

Gwattowna kampania, jaka podjeto przeciw nie-
mu, a zwlaszcza metody jakich uzyto, zwrocity
jego uwage na powazniejsze zto spoteczne: Swieto-
szkostwo, obtude religijng i obyczajowg. Z kampa-
nii o ,Szkole zon" urodzit sie ,,Swietoszek". Nie
podobna szczegolnie opisa¢ dziejéw walki, ktorej
przedmiotem stata sie ta sztuka; nie dos¢, iz, wb-
rew zyczeniom krola, usunieto jg ze sceny i piec
lat uptyneto zanim ostatecznie wrécita, nie byto
zniewagi, ktérg by nie obrzucono Moliera; fanatycy
zadali dlan kary ognia, stosu. Puszczono w S$wiat
ohydng, zbrodniczg ksigzke i przypisano Molierowi
jej autorstwo. Proboszcz $w. Barttomieja przedsta-
wia go w petycji do kréla, jako ,czarta obleczone-
go w cialo i przebranego za-cztowieka; najwieksze-
go libertyna i rozpustnika jaki kiedykolwiek istniat,
zastugujacego na najciezszg i publiczng kare, na ogien
nawet, nim dosiegnie go ogien wieczny". A w
owym czasie grozby takie nie byty platoniczne.

Pozycja Moliera jest juz jednak definitywnie
ustalona; wzgledy kréla okazywane w wielu okaz-
jach stuzg mu za tarcze. Po ,Szkole zon" Ludwik
XIV wyznacza mu pensje w wysokosci tysigca liw-
réw. Przez dziesie¢ lat zycia, jakie pozostaty mu
jeszcze, Molier stanie sie jeszcze bardziej ptodny:
wybita godzina jego wielkich dziet. W lipcu 1665
pisze ,MitosS¢ lekarzem". Nie pierwszy to juz raz,
i nie ostatni, Molier wyszydzat medykow.

Natartszy dobrze uszu doktorom, musiat sie
niebawem uzalezni¢ od nich. Jego stan zdrowia

stale sie pogarszat — pomimo surowej mlecznej
diety, na ktoérg sam sie skazat, kaszel, stynny ka-
szel, ktory wcigz go dreczyt i o ktorym wspomina-
ja wspotczesni, ostrzegtby doswiadczonych lekarzy,
iz Molier jest powaznie chory. Wiadomo, ze Molier
miat swojego osobistego lekarza, o ktorym tak
mawiat krolowi: ,Sire, zastanawiamy sie wspolnie,
on zapisuje mi recepty, a ja nie zamawiam tych
lekarstw i tym sposobem przychodzg do zdrowia.."
W ,Chorym z urojenia” twierdzi: ,Na lekarstwa
mogg sobie pozwoli¢ tylko ludzie tedzy i wytrzyma-
li, ktérzy majg dos¢ sity, aby znosi¢ lekarstwa
oprocz choréb, ale co do mnie, mam sil ledwie na
tyle, aby'dZzwiga¢ swoje niedomagania.”

Jest pewne, ze choroba trzymata Moliera z dala
od sceny przez diugie trzy miesigce (1666 r.) Od
tej pory Molier wyraznie podupada na zdrowiu;
nastepnego roku dosiega go nowy atak choroby
i zaczynajg krazy¢ pogtoski o jego rychtej Smierci.
»,Chorym z urojenia” Molier rzucit ostatnie wyzwanie
lekarzom i chorobie. Tg sztukg, ktora miata byc
ostatnig, powrdcit do farsy, rodzaju, ktéry najbar-
dziej lubit i ktérego $lady odnajdujemy nawet w
najznakomitszych jego komediach. Usunieta, na
skutek intryg, z Wersalu, komedia ,Chory z uroje-
nia" zostata wystawiona w Pala<is-Royal 10 lutego
1673, jakkolwiek prolog ze swoimi wtretami bale-
towymi i powtarzanymi wielokrotnie hotdami pod
adresem krola wskazuje, ze autor napisat sztuke
dla Dworu. Sztuka zyskata aplauz, spodobata sie
publicznosci, ktéra nie miata uprzedzen do farsy
i szta do Palais-Royal po to przede wszystkim, zeby
sie zabawic.

Molier zachowat dla siebie role Argana, naj-
ciezszg w ,Chorym z urojenia”; jakiz tragiczny zart
gra¢ role chorego z urojenia, bedac naprawde
chorym i to powaznie! W dniu czwartego spekta-
klu, a byto to w pigtek 17 lutego 1673 roku, Molier
czut sie stabszy i bardziej przygnebiony niz kiedy-
kolwiek. Aktorzy zaklinali go, zeby nie wystepowat
na scenie. ,Jakze mogtbym to uczyni¢ — powie-
dziat do nich — jest tu piecdziesieciu biednych
robotnikéw, ktorzy zyja tylko ze swoich codzien-
nych zarobkoéw; co zrobia, jesli nie bedziemy grali?
Wyrzucatbym sobie, gdybym cho¢ jednego dnia nie
dat im chleba, skoro moge go im zapewnic."
Zaczeto gra¢ punktualnie o czwartej — w finale
chwycit go skurcz i publiczno$¢ to zauwazyla. W

domu poprosit tylko o $rodek nasenny; ,wypro-
bowuje to wszystko, co nie przenika do ciata. Le-
karstw natomiast boje sie ogromnie."
Tegoz dnia, po spektaklu, okoto dziesigtej wieczor,
pan de Molier umart w swoim domu przy ulicy de
Richelieu, odegrawszy przedtem role chorego z uro-
jenia...
(na podstawie ksigzki G. Mongrediena
,Zycie prywatne Moliera" i wstepéw
T. Zelenskiego-Boya do komedii Molie-
ra opracowata K.K.)

JAN KELOSSOWICZ
Smiech moliera

Molier na scenie polskiej kojarzy sie nieodtgcz-
nie z Tadeuszem Boyem-ZeleAskim, tlumaczem
wszystkich wazniejszych sztuk autora ,Chorego z
urojenia” i znakomitym interpretatorem i propagato-
rem jego tworczosci.

Polska prapremiera ,Chorego z urojenia" od-
byta sie w r. 1761 w Nowogrédku, a wiec w nie-
cate sto lat po prapremierze paryskiej (1673). Pdz-
niej, w réznych przektadach i pod réznymi tytu-
tami (,Chory przez imaginacje", ,Chory mniema-
ny", ,Pumpernikiel") grywano do$¢ czesto te
Swietng komedie, ale dopiero przektad Boya wpro-
wadzit jg na state do repertuaru naszych scen.
Przed blisko piecdziesieciu laty zastanawiat sie Boy
(sam niegdy$ praktykujacy lekarz) nad ,Chorym z
urojenia” z okazji kolejnej, premiery, gdzie role
gtbwng — Argana — grat Stefan Jaracz. Napisat
wtedy Boy: ,Buchneta z tej sztuki niepodrabiana
wesoto$¢, a zarazem uwydatnita sie cala $mia-
tos¢ i oryginalnos¢ tej komedii choréb i S$mierci.
Bo nie satyra na medycyne — dzi$ juz poniekad
zdezaktualizowana — jest tu rzeczg gtowna... Cho-
dzi tu raczej o sam stosunek cztowieka do swego
organizmu, do swoich flakow..

Jest tajemniczy instynkt, ktory ostrzega nas przed
higiena, kazac lekcewazy¢ wage i mozliwos¢ choro-
by... Wydaje sie to dziwne, a jednak — powtarzam —
jest w tym gteboki instynkt; jest poczucie, ze dbatosé

o zdrowie mogtaby tatwo sta¢ sie chorobg gorsza
od wszystkich innych choréb. Doprowadzona do
krancowych konsekwencji wydaje ona Argana..."

Ma po stokro¢ racje Boy podkreslajac to, ze
,Chory z urojenia” nie jest ,satyrg na medycyne",
ani tez pustg farsg o zitych lekarzach i tatwowier-
nym, oszukiwanym przez nich i obdzieranym z pie-
niedzy Arganie. Ta sztuka, to przede wszystkim
wspaniate studium psychologiczne, analiza postaci
i postawy gtébwnego bohatera, analiza jego wias-
ciwej choroby. Bo Argan jest rzeczywiscie chory.
A jego najwazniejsza przypadtos¢ stanowi nie owa
wyedukowana niegdy$ przez francuskiego lekarza
nerwica zotgdkowa, ale choroba, o ktérej sam dr
Boy-Zelenski prawie nie wspomina — urojenie,
zwane naukowo ,hipochondrig”. Nieszczesny Argan
to przyktad cztowieka, ktory panicznie boi sie cier-
pienia i Smierci i ktory wynajduje w sobie coraz
to nowe objawy chorobowe, szuka lekarzy, bierze
wcigz jakie$ lekarstwa, dreczy siebie i cate swoje
otoczenie opanowany tg jedyng tylko manig — le-
czenia sie — za wszelkg cene.

NieSmiertelny, przewijajacy sie od wiekow w
Swiatowej literaturze, satyryczny watek zwigzany z
choroba i leczeniem, ktérego szczytowe osiggniecie
stanowi wtosnie ,Chory z urojenia”, ma na pewno
dzisiaj inne aspekty niz w wieku XVII. Jednakze
najgtebszy, najbardziej zasadniczy sens tego upar-
cie powracajacego kpiarskiego i szyderczego, we-
sotego stosunku do cierpienia i choréb, ma w sobie
co$ naprawde niezwyktego. To wyraz szczegolnej i
cennej cechy ludzkiej psychiki, ktéra pozwala nam
Smia¢ sie wobec zagrozenia i ze $miechem znosic¢
cierpienia.

Zachowanie Argana stanowi odwrotnos¢ takiej
postawy. | dlatego Molier traktuje go bezlitosnie.
Jest Argan najbardziej wykpiong, najzalosniejszg i
najmniej sympatycznie pokazang ze stynnych molie-
rowskich postaci réznych maniakéw. Powiedzie¢
mozna, ze o ile do wielu najbardziej nawet
wykpionych przez siebie postaci odnosit sie
Molier z pewng doza pobtazliwosci czy wyrozumie-
nia, to wobec Argana nie ma wecale litosci. Jak
pisat cytowany juz Boy: ,...nie jest moze bez gteb-
szego sensu fakt, ze najbardziej wzgardliwy stosu-
nek do choroby istnieje w krélestwie Moliera — w
teatrze. Ambicjag aktora — az do przesady — jest
gra¢ do ostatnich granic mozliwosci; czesto publicz-

nos¢ nie wie, ze kto§ fam na scenie ma blisko
40 stopni goraczki i gra... Teatr nie zna ,chorych
z urojenia” i moze dlatego figura ta wydata sie
Molierowi tak pocieszna."

Najdobitniejszy, krancowy wyraz tej pogardzie
wobec wiasnej stabosci dat Molier nie tylko jako
dramaturg — ale jako aktor. Umiera, niemal na
scenie, grajac posta¢ Argana z ,Chorego z uroje-
nia". Bylo to jedno z najbardziej niezwyktych i
wstrzasajacych wydarzenn w historii  teatru. Mowi
ono wiecej o wielkosci samego Moliera i o auten-
tycznym powotaniu i szlachetno$ci sztuki aktorskiej,
niz sto rozpraw i esejow. Jest tez najlepszym ko-
mentarzem do ,Chorego z urojenia”, najgtebszag
podstawg do jego interpretacii.

To wszystko nie znaczy jednak, ze mamy tu do
czynienia z tragedig lub chocby ,zamaskowanym
dramatem”. ,Chory z urojenia" jest znakomitg, pel-
ng dowcipu komedig, a dzieki licznym wstawkom
czy intermediom muzyczno-baletowym zastugiwaé
mogiby dzisiaj niemal na miano musicalu. Molier
zresztg w istocie byt dlatego naprawde wielki, ze
potrafit najwyzej postawi¢, jako nadrzedng ludzka
wartos¢, witasnie Smiech i rados¢. Przy catej saty-
rycznej wymowie, przy wszystkich bezlitosnych ana-
lizach psychologicznych, zasadniczym i nadrzednym
czynnikiem jego twdrczosci pozostaje dowcip, po-
zostaje Smiech — jako wyraz triumfu czlowieka
nad ciemng i tragiczng strong natury i egzystenciji.

Dlatego na kazdym molierowskim przedstawieniu
trzeba po prostu da¢ sie ponies¢ najbardziej zywio-
towej, najbardziej spontanicznej predyspozycji do
zabawy — do $miechu, do przewrotnej radosci, do
kpiny z nieszcze$¢ i kiopotéw, z niepewnoSci i
tragicznego przeznaczenia, jakie niesie nam zycie.
Taki jest sens teatru. Teatru, w ktérym umart —
ze Smiechem, i rozémieszajac innych drwing z le-
karzy, ktorzy nie umieli mu pomoc.



