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OD REDAKTORA

Jestem w innej przestrzeni. Fizycznej i psychicznej. Mam inny widok
z okna, inng Sciezke do spacerow, zielony las i biate, pieniste skaty do-
okota.

| mam stan ducha zblizony do $wigtecznego. Swieto to raczej w prze-
strzen ludyczng wkracza, cho¢ i o sacrum sie ociera. Wszak trudno nie
podziekowaé Bogu za oczy, kiedy tyle piekna wokot.

Przestrzen doznan przyjemnych poszerzajg pekajace najezyku babelki
szampana, saczonego matymi tykamiz oszronionego kieliszka, co przy
temperaturze powyzej 30 stopnijest niebagatelne.

| w te moja inng przestrzen (szkoda, ze na krétko) wkracza, dos¢ gwat-
townie, przestrzen literatury. Zuza albo czas oddalenia Pilcha to lektu-
ra dobra na wakacje. Jak to méwig, dobrze sie czyta. Temat mitosci
faceta po szescdziesigtce do dwudziestoletniej prostytutki, poznanej
z ogtoszenia w internecie, mitosci szalonej, namietnej i bez szczesliwe-
go zakonczenia nieodparcie nasuwa skojarzenia z Kuratorem Zbignie-
wa Kruszynskiego. | tu, i tam dopadajg mnie rozmyslania nad prawdo-
podobienistwem wydarzen, pragnien, marzen.

Rozmyslam, rozmyslam inic. Niedostepnajest dla mnie ta przestrzen
meskiej wyobrazni. Fantasci, pogubieni naiwni marzyciele goniacy kro-
liczka, nawet kiedy pierwsza i druga mtodos¢ dawno mineta, zdajg sie
nie wiedzie¢, ze w realnej przestrzeni nie ma ideatow.

Jednak czytelnicy mezczyzni reagujg na te powiesci zgota inaczej, ze
zrozumieniem.

Ot, nie ta wrazliwosc¢, nie te doswiadczenia, cho¢ po mojej pierwszej
miodosci tez wspomnienia blade jeno zostaly.

Zwyczajnie - inne przestrzenie.

Redaguje zesp6t w sktadzie:

¥ B 11 (U b L jr

sekretarz redakcji

Anna Skubisz-Szymanowska

PS Napisatam to na papierze z jednej strony foliowanym, z drugiej
z czerwonym nadrukiem sera z dziurkami, ryb, owocéw, chleb6w i ro-
galikéw, tudziezflaszek wszelakich, w ktéry paniz delikateséw zapako-
wata mi cztery plasterki poledwicy. Nie mam zeszytow, noteséw. Kom-
puter? Zapominam, co to takiego. Inna przestrzen - z mediow toleru-
je tylko ksigzki.

Zespot ,,Miesiecznika Prowincjonalnego™

dziekuje Panu Czestawowi Krukowi
za wspotfinansowanie wydawnictwa w 2015 roku

Wydawnictwo sfinansowano ze srodkéw Gminy Miasta Radomia


mailto:miesiecznik.radom@op.pl
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dnalaztem w Radomiu rzezbe. Nie chce

przez to powiedzieé, ze kiedykolwiek jg

zgubitem, zagubito jg, najogdiniej méwiac,

miasto, zas mowiac bardziej szczegétowo
gineta wsréd rozrastajgcej sie zieleni na skutek
braku zainteresowania. Ja hatomiast obwiesci-
tem swiatu za posrednictwem ,,MP" (nr 2/137,
2013 r.) znikniecie obiektu, majgc na mysli jego
dewastacje czy destrukcje. Jednak kilka miesiecy
p6zniej natrafitem na rzezbe przypadkiem, idac
ul. Zwirki i Wigury na osiedlu XV-lecia; musia-
tem zapewne schyli¢ sie, moze zawiazywatem
poluzowane sznurowadto, a moze wsiadatem
do takséwki — rzezba stoi przy postoju takso-
wek. W kazdym razie linia mojego wzroku zna-
lazta sie nagle kilkadziesiat centymetréw nizej
niz zazwyczaj i spostrzeglem rzezbe przykryta
gateziami swierka albo jodty. Dokonatem odkry-
cia, czutem sie w tym momencie, jakbym wkra-
czat do grona wielkich odkrywcéw. Chyba tego
samego jeszcze dnia zjawitem sie tam z apara-
tem fotograficznym i robitem zdjecia pomimo
niedogodnosci obecnego usytuowania rzezby;

czyzby w obawie, ze moze rozptyng¢ sie, znik-

ngc tak, jak objawita mi sie niespodziewanie?

Sprawdzatem pozniej co jaki$ czas - pozostata
- zaa swoim miejscu.

Zaczatem mie¢ nadzieje, wierzy¢ niemal, ze
uda mi sie odszukaé inng rzezbe tego same-
go autora, Ryszarda Koztowskiego, ustawionag
w tym samym czasie, w latach 70., takze gdzie$
nieopodal na osiedlu. Odnalaztem niestety tyl-
ko trzy betonowe podesty o przekrojach kwa-
dratu przy Zwirki i Wigury oraz przy Kusocifskie-
go, w dwoch pozostatyjeszcze metalowe trzpie-
nie-$lady po zamocowaniu rzezb? By¢ moze na
jednym z nich stata forma ze sztucznego marmu-
ru, ktérg autor nazywa ,,Obtg", ale gdy pytam go
(w rozmowie telefonicznej), czy taki miata tytut,
podaje nazwe ,,Regaty". Mowi, ze budzita réz-
ne skojarzenia, na tle $ciany zieleni przypomina-
fa napetniony wiatrem zagiel, ale komus skoja-
rzyta sie z figurg dziewczyny. Zapewne chiopcu.

Wracam do rzezby odnalezionej na postoju
taksOwek, powracam tu zresztg nie raz. Przy-
gladam sie podejrzliwie taksdwkarzom w ich
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gablotach, jako potencjalnym, a moze rze-
czywistym dewastatorom obiektu. To chy-
ba oni musieli ustawi¢ tuz obok rzezby w cie-
niu drzew krzywa tawke, na ktorej, jak przy-
puszczam, toczy sie i uptywa ich zycie towa-
rzyskie w upalne dni, kiedy dtugo trzeba cze-
ka¢ na klienta. Aby by¢ sprawiedliwym, mu-
sze dodaé jednak, ze rzezba nie jest bardzo
zdewastowana, owszem, brak jej w réznych
miejscach kolorowych szkietek, ktorymi zo-
stata obtozona forma z zelbetonu, ale de-
strukcja wydaje sie raczej dzietem czasu niz
ludzkich rak. Zas takséwkarze siedzg obojet-
ni, ospali i znudzeni za kierownicami swoich
aut, wpatrzeni w ekraniki komorek lub roz-
wigzujac krzyzéwki. Raz tylko zdarzyto mi sie
widzie¢ ich na tawce integracyjne;j.

Rzezba powstata w 1964 r., w czasach, gdy
socrealizm przestatjuz by¢ bezwzglednie obo-
wigzujgcym kierunkiem w sztuce paristw blo-
ku komunistycznego; wiladza poszia na kom-
promis z artystami, pozwalajgc im na poszu-
kiwania witasnego jezyka wypowiedzi pod
warunkiem, ze bedg zabieraé gtos w stusznej
sprawie, na tematy zaangazowane ideolo-
gicznie, aprobowane przez wiadze. Przymu-
szona przez kryzysy wewnetrzne i przemiany
w Swiecie wiladza postanowita ukaza¢ swo-
je tagodniejsze oblicze, cho¢ cenzura czujnie
przygladata sie poczynaniom artystow, wylta-
wiajgc wypowiedzi nieprawomysine, mogace
demoralizujaco wptywac na spoteczenstwo.
tatwiej chyba zyto sie wowczas - pozostan-
my w kregu tzw. plastyki — malarzom czy gra-
fikom, trudniej rzezbiarzom, szczegolnie tym
zainteresowanym formami w wiekszej skali.
Trudno tworzy¢ monumentalne formy sobie
a muzom i trzymac je po katach w pracowni.
Monumentalna rzezba wymaga duzych na-
ktadow finansowych i wiekszej przestrzeni do
pracy, potrzebuje mecenasa, a przynajmniej
zleceniodawcy. Tym zleceniodawcg, wowczas
jedynym, a wiec bezkonkurencyjnym, byto
panstwo socjalistyczne.

4 i Miesiecznik Prowincjonalny nr 4/2015 (151)

Ogladam kolejny raz ukrytg pod drzewami
rzezbe, wiasciwie nie jest obiektem monu-
mentalnym, jaki mozemy sobie wyobrazaé,
styszac o rzezbie w przestrzeni miejskiej. Ma
155 cm wysokosci razem z 70-centymetro-
wa podstawa z trzech metalowych belek, 125
cm dhugosci i 110 szerokosci. Ryszard Koztow-
ski nadat jej tytut ,Sztafeta"; zanim trafita do
Radomia, byta eksponowana na kilku wysta-
wach, m.in. w Zachecie w 1965 r. i na wysta-
wie ,,Sport w sztuce". Prawdopodobnie z tej
wystawy zostala zakupiona przez Radomska
Spotdzielnie Mieszkaniowa. Kiedys wybratem
sie do biura spétdzielni, liczac, ze znajde tam
wykaz kupowanych w latach 70. rzezb i ich
dokumentacje, ale takie papiery dawno juz
trafity na Smietnik. Niszczejgce obiekty rzez-
biarskie zdajg sie dzi$ nie posiada¢ wiascicie-
la. Sg niczyje. Ktos mtodszy ode mnie, ,,my-
$lacy po nowemu", uswiadomit mi, ze moje
myslenie jest ,,pozostatoscig po systemie”,
ze rzezby stanowig majgtek miasta i nalezy je
traktowac jako publiczng kolekcje dziet sztu-
ki w przestrzeni miejskiej. To miasto powinno
zajgc sie ich renowacjg i konserwacja.

»Sztafeta” jest abstrakcyjng organiczna for-
ma, w ktdrej mozna wyroznic pie¢ elementéw
potaczonych széstym - falujgcym, wezowa-
tym. Element pierwszy i dwa ostatnie mogg
budzi¢ skojarzenie z maksymalnie uproszczo-
nymi sylwetkami ludzkimi w ruchu, dwie cze-
sci Srodkowe sg juz tylko nierozpoznanymi
tworami w silnym poruszeniu. $Swiatto odbi-
jajace sie, migoczace w kawatkach szkta, ma
przydawac formie lekkosci i rozedrgania, bar-
wi¢ jg gorgcym kolorem sugerujagcym wysi-
tek fizycznego zmagania i emocje sportowe-
go wspotzawodnictwa. By¢ moze skojarzenie
z biegngcymi postaciami, sportowcami, pod-
suwa i prowokuje tytut ,Sztafeta"”, gdyby rzez-
ba nie zostala tak nazwana, mogtaby kojarzy¢
sie inaczej, przywodzi¢ na mysl np. bachicz-
ny korowdéd czy ekstatyczny taniec, albo po
prostu sam ,,czysty" ruch skomplikowanego

fot. Marek Holzman

SZK

Rzezba Aliny Szapocznikow (fragment) przed konserwacjg i catos$¢ po konserwacji

zbiorowego organizmu. Sport byt tg dziedzi-
ng spotecznej aktywnosci, ktorg szczegolnie
aprobowat i popierat socjalistyczny ustroj,
w mysl maksymy - w zdrowym ciele zdrowy
duch; oczywiscie zdrowy duch socjalistyczny.
Uprawianie sportu, czy tylko entuzjazmowa-
nie sie sportem, odwracato uwage spoteczen-
stwa od innych sfer zycia, z ktérymi wiadza lu-
dowa nie zawsze mogla sobie poradzi¢. Suk-
cesy odnoszone w sporcie stawaly sie sukce-
sami nowego ustroju w Swiecie.

20 lat pézniej, u schytku systemu komuni-
stycznego (po stanie wojennym), kiedy wia-
dza czynita nieudolne préby wprawienia raz
jeszcze w ruch ustrojowego mechanizmu, kté-
ry jednak definitywnie przestawat funkcjono-
wac, taki wiasnie kaleki, sztywny, wymuszo-
ny ruch przedstawit w swojej gorzko-ironicz-
nej rzezbie, nalezacej dzi$ do kolekcji Muzeum
Sztuki Wspétczesnej w Radomiu, Jerzy Beres

(1930-2012). Idea ruchu wyrazona w rzezbie
Ryszarda Koztowskiego zwigzana jest z goto-
woscig czy tylko nadziejg postrzegania Swiata
pozytywnie, optymistycznie. ,,Sztafeta" jest,
odnosze takie wrazenie, wzorcowg przedsta-
wicielkg tych tendencji w sztuce polskiej lat
60. i 70., ktore poszukiwaty abstrakcyjnego je-
zyka wypowiedzi po latach narzuconego re-
alizmu i w nowoczesnej formie upatrywaty
swojej artystycznej niezaleznosci.
Przychodzi mi do gtowy pomyst przenie-
sienia rzezby z miejsca, w ktérym pozostaje
prawie niewidoczna dla mieszkancéw osie-
dla, w inne, jakby specjalnie dla niej stwo-
rzone - przed siedzibe nowej ,,Elektrowni”,
ktéra zostata przebudowana dla ekspono-
wania kolekcji Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Radomiu, kolekcji sztuki polskiej Il potowy
XX w. Mysle, ze koordynatorem takiego pro-
jektu, niewymagajgcego przeciez duzych na-

Miesiecznik Prowincjonalny nr 4/2015 (151) 5

fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski



KIC

ktadéw finansowych ze wzgledu na wymiary
rzezby, mogtby zostac, gdyby zechciat zaanga-
zowac sie w te wazng dla kulturalnego Rado-
mia sprawe, dyrektor wydziatu kultury Urze-
du Miejskiego. ,,Elektrownia” jest co prawda
instytucjg samorzadowa wojewddztwa mazo-
wieckiego, ale dziatke z budynkiem przekazato
w darze miasto, za$ korzys¢ z takiego przed-
siewziecia odczulibySmy wszyscy, nie tylko ra-
domianie. Licze, ze Ryszard Koztowski, autor
obiektu, aktywny do dzis$ rzezbiarz, zechciatby
przeprowadzi¢ jego renowacje i konserwacje.

Wspomne o podobnej inicjatywie, aby za-
checi¢ wiadze miejskie do tego pomystu. Do-
statem kilka lat temu kartke od przyjaciot
z Warszawy (tak, ,,papierowa" koresponden-
cjajeszcze funkcjonuje, wbrew pozorom) z re-
produkcjg zdjecia rzezby w przestrzeni par-
kowej czy ogrodowej. Z informacji zamiesz-
czonej na drugiej stronie dowiedziatem sie,
ze autorka rzezby jest Alina Szapocznikow
(1926-1973), a odstoniecie rzezby nastgpi 29
wrzesnia 2012 r. na skwerze przy Teatrze Ko-
media na Zoliborzu. Okazato sie, ze rzezba
powstata w latach 1949-50 w duchu socre-
alizmu (piaskowiec, okoto 1,5 m wysokosci)
i nosi tytut ,,Kobieta z dzieckiem”, ale znana
tez byta pod nazwami: ,,Macierzynstwo", ,,Po-
koj" czy ,,Nadzieje matki". Ustawiona kiedy$
w tamtym miejscu niszczata, zastonieta przez
wybujate krzaki, i dopiero w 2012 r. zidenty-
fikowano jej autorstwo. Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie wspolnie z urzedem
dzielnicy Zoliborz poddato obiekt renowacji
i rzezba zostata ponownie ustawiona na tym
samym skwerze, ale w lepszym ekspozycyj-
nie miejscu.

Podobng sytuacje mamy obecnie w Rado-
miu: od 40 lat stoi tu rzeZba zastaniana coraz
bardziej przez drzewa, jest muzealna kolekcja
sztuki polskiej Il potowy XX w. i dawna elek-
trownia, przebudowana do eksponowania
kolekcji. Potrzeba dziatania muzeum i wtadz
miejskich, aby odrestaurowac rzezbe i prze-
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nies¢ ja w odpowiednie miejsce. W Warsza-
wie z okazji ponownego odstoniecia socre-
alistycznej rzezby Szapocznikow wydano za-
miast zaproszenia karte, tzw. widokowke,
funkcjonujgca w obiegu niezaleznie od ter-
minu uroczystosci, o ktérej przypominata.
Chetnie udziele praw autorskich do wykorzy-
stania mojego zdjecia rzezby ,,Sztafeta" w ta-
kim wiasnie celu.

Stanistaw Zbigniew Kamienski
29.06-3.07.2015 .

PS W pierwszym tegorocznym numerze ,,MP" pisa-
tem o losach pamigtkowej ptyty w parku poswieco-
nej rocznicy przysiegi Tadeusza Kosciuszki na Ryn-
ku w Krakowie; w zdobywaniu wiadomosci poma-
gat mi Wojciech Twardowski. Nie wszystko uda-
to nam sie wéweczas ustali¢, teraz tez zapewne nie
wiemy wszystkiego, ale dzieki staraniom Wojtka
moge doda¢ kilka niewymienionych w tamtym tek-
$cie nazwisk i faktéw. Wojciech Twardowski odna-
lazt w radomskim muzeum ,,Notatke do »Zycia Ra-
domskiego«" z pieczatkg Polskiego Towarzystwa
Turystyczno-Krajoznawczego, Oddziat w Radomiu,
Klub Mito$nikéw Radomia i Ziemi Radomskiej, z datg
21.03.1973 r. Cytuje fragment tego pisma: ,,Ocale-
nia tablicy przed okupantem dokonat porucznik Woj-
ciech Kince - cztonek Organizacji Wojskowej, ktéry
zgingt w Majdanku w 1940/41 r. Tablica przechowy-
wana byla przez ob. Nyszkiewicza w domu przy ul.
Zeromskiego 9, a nastepnie przy ul. Malczewskiego
20, i w roku 1945 przekazana Muzeum Miejskiemu.
Na inicjatywe Klubu Mito$nikéw Radomia - przy-
wrdcenia tablicy na jej poprzednie miejsce w par-
ku-zaréwno Zarzad Muzeum, Wiadze Miejskie i Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki - wyrazito Swa zgode juz
w roku 1967 i po wielu perturbacjach nareszcie, zda-
je sie teraz, dobiega konca. Dowiadujemy sie tez - ze
Klub Mito$nikéw Radomia otrzymat réwniez zapew-
nienie od Dyrektora Zarzadu Zieleni Miejskiej - ze
i zegar stoneczny, znajdujacy sie w Parku, zostanie
doprowadzony do nalezytego stanu w tymze majo-
wym terminie".



alajlama zapytany o przyczyny gospodar-
czej recesji ostatnich lat odpowiedziat, ze
nie zna sie na ekonomii, ale przypuszcza,

czu i kotpaku stoi zaktopotany, przed nim stos
ziarna i ciesle z toporami, wznoszacy spichle-
rze. Nieco dalej tenze cztowiek lezacy na zto-

e powodem obecnego kryzysu jest chciwosym tozu, wokot niego diabty, wyciagajace

Chciwos$é, demon wielogtowy, choroba, kto-
ra dzisiejszy Swiat gotoéw jest uwazac raczej
za cnote niz grzech kardynalny.

W kulturze zachodnioeuropejskiego $re-
dniowiecza prawdy moralne przedstawia-
no alegorycznie. Upostaciowieniem chciwo-
§ci byla wychudzona, wiecznie gtodna - cho¢
wiele juz pozarta - wilczyca. PrzeSladowata
ona Dantego wedrujgcego przez ciemny las,
symbol swiata pogrgzonego w grzechu
Wilczyca, nabrzmiata od ptodu / zadz wsze-
lakich, mimo ze chuda i sucha, / Sprawczyni
nieszcze$¢ mojego narodu, / Swoim widokiem
zgnebita mi ducha [...j"1

W okresie odrodzenia pisano obszerne
traktaty o tym, jak wyraza¢ w sposéb alego-
ryczny abstrakcyjne pojecia. Albrecht Durer
przedstawit chciwos¢ jako obrzydliwg niewia-
ste w czerwonym plaszczu, 0 pomarszczonej
skorze, obnazonej obwistej piersi i poteznym
meskim ramieniu, ktérym ostania wor pelen
ztotych monet. Diugi nos, usmieszek odsta-
niajacy dwa przednie zeby...

Ikonografia tradycji bizantyjskiej nie zna po-
dobnych przedstawien. Na ikonach malowano
Chrystusa, Matke Boza, Swietych, prorokow,
patriarchéw lub wydarzenia, ktére stanowi-
ty tres$¢ swiat. W zasadzie przez cate wieki za-
chowywano tradycyjny kanon, ktory okrzept
w wieku XI. W najbardziej znanej, obszernej
hermenei Dionizego z Furny z pierwszej po-
towy XVIII w. znajdujemy nadto wiele wska-
zO0wek, jak przedstawiaC poszczegoélne sceny
biblijne. | tak na przyktad przypowies¢ o bo-
gaczu, ktéremu obrodzito pole (tk 12,16 n.),
Dionizy zaleca przedstawia¢ w nastepujacy
sposob: ,,Domy, cztowiek w czerwonym ptasz-

| Dante Alghieri, Boska Komedia, ttum. E. Porebo-

wicz, Warszawa 1959, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, s. 22.
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z niego dusze widtami''2

Szesnasty rozdziat Drabiny raju zatytutowa-
ny jest ,,O chciwosci". Jest ona wedle $w. Jana
Klimaka ,,czotobitnym poktonem przed idola-
mi, cérka niewiary, usprawiedliwieniem sta-
bosci, przepowiadaniem starosci, ostrzega-
niem przed gtodem, przypominaniem o su-
szy"'3,

Dowiadujemy sie z dalszego tekstu, ze ten,
kto osiagnat mitos¢, rozdaje mienie, chciwiec
za$ szydzi z Ewangelii. Chciwy cztowiek pro-
buje usprawiedliwi¢ sie troskg o biednych,
ktéorym bedzie mogt przyjs¢ z pomoca, jed-
nak gdy zgromadzi majgtek, nienawidzi bie-
dakow. Klimak przywotuje ewangeliczny ob-
raz ubogiej wdowy (MK 12, 41-44; tk 21,
1-4), ktora, jak pisze, ,za dwie lepty kupita
sobie krélestwo".

Ogarniety namietnoscia chciwiec gotow
jest szkodzi¢ wiasnemu zdrowiu, byle tylko
wzbogaci¢ sie; potepia goscinnos¢, jego mo-
dlitwa nigdy nie jest czysta. ,Kto zwycieza te
namietnos¢, odcina sie od frasunku" - zauwa-
za Swiety igumen i dodaje: ,Widziatlem ubo-
gich w pienigdze, kt6rzy wzbogacili sie w co-
dziennym zyciu wsréd ubogich w duchu; i za-
prawde zapomnieli o poprzednich swoich nie-
dostatkach".

Rozdzialjest krotki, bo pewnie chciwo$é nie
byla powaznym problemem w $rodowisku
monastycznym. Réwniez niewiele jest wypo-
wiedzi ojcow pustyni dotyczgcych tego grze-
chu gltdbwnego. Abba lzajasz pytany, co to jest
chciwos$é, odpowiedziat: ,,Brak wiary w to, ze
BOg sie 0 nas troszczy, nieufanie obietnicom

2 Dionizjusz z Furny, Hermeneia, czyli objasnienie sztu-

ki malarskiej, thum. I. Kania, Krakéw 2004, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 152.

3 Sw. Jan Klimak, Drabina raju, ttum. W. Polanowski,
Kety 2011, wyd. M. Derewiecki, s. 216; z tego samego
Zrédta pochodzg kolejne cytaty.

Bozym i arogancja"4. Za$ abba lIzydor z Pelu-
zjum przestrzegal: ,Ta straszna i bezczelna na-
mietnosc, jaka jest chciwosé, nigdy sie nie na-
syci i dusze raz ztowiong wciagnie w ostatecz-
ny upadek; dlatego trzeba koniecznie wype-
dzi¢ jg na samym poczatku, bo jesli sie umoc-
ni, stanie sie nieposkromiona's.

Jak ,,wypedzali" chciwos¢ malarze ikon?
W czasach Rublowa uwazano, ze malowa-
nie ikon jest pokrewne modlitwie, towarzy-
szy mu post i postuszeristwo. Nie ptacono za
ikone, ktéra jako przedmiot Swiety nie mogta
by¢ przedmiotem handlu. Pokrywano koszt
materiatdw i udzielano pewnej formy sty-
pendium dla malarza, podobnie jak sklada
sie ofiare przy zamoéwieniu intencji mszalne;j.
Jezeli uzyskiwano wiekszg zaptate, wéwczas
pracownie monastyrskie wykonywaly ikony
dla ubogich klasztoréw i parafii. Podobne za-
sady zachowywali takze Swieccy ,,ikonnicy".
Dionizy wraz z synami malowat, jak pisze |. Ja-
zykowa, za kawalek chleba6. W pdzniejszym
okresie w Rosji malarzy ikon traktowano jak
rzemiesinikdw, podporzadkowujgc ich orga-
nizacji cechowej i kontroli panstwa, co stwo-
rzyto lepsze materialne warunki i zatamanie
sie wielkiej tradycji XV w.

W naszych czasach postac profesora Jerze-
go Nowosielskiego moze postuzy¢ za przyktad
malarza ,,rozpisujgcego” cerkwie i koscioty
na podobnych warunkach jak dawni wielcy
mistrzowie. Krystyna Czerni przytacza rela-
cje ks. Stefana Wysockiego, proboszcza pa-
rafii w Wesotej, gdzie profesor wykonat styn-
ne polichromie i nie przyjat zadnej zaptaty?7.

Podtozem chciwosci zapewne sa gtebokie
zranienia, utrudniajgce zawierzenie Bozej
opatrznosci i ufnosci w pomoc i zyczliwosé

4 Pierwsza Ksigga Starcéw. Gerentikon, thum. s. M. Bor-
kowska, Krakéw 1992, Wyd. M, s. 106.

5Jak wyzej, s. 134.

6 Por. Irina Jazykowa, Sw/otikony, thum. ks. H. Paprocki,
Warszawa 1998, wyd. Ksiezy Marianéw, s. 170.

7 Krystyna Czerni, Nietoperz wéwigtyni. BiografiaJerze-
go Nowosielskiego, Krakéw 2011, Znak, s. 313.
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bliznich. Egoistyczne zabieganie wylgcznie
0 wiasny interes wzbudza nieche¢ otocze-
nia, pogtebia nieufnosé, prowadzi ku zerwa-
niu wiezi z Bogiem i ludzmi. Chciwos$¢ opisa-
nego w Ewangelii Zacheusza (tk 19, 2 n.) wy-
nikata by¢ moze z komplekséw zwigzanych
zjego niskim wzrostem. Wykonywany zawéd
celnika maégt tylko umocniéwnim przeswiad-
czenie, ze ludzie pogardzajg nim. | oto naste-
puje cudowna przemiana, gdy Jezus wchodzi
do jego domu. Scrooge, bohater Opowiesci
wigilijnej Dickensa, nawraca sie po koszmar-
nej nocy, w czasie ktorej doswiadczyt rewizji
zycia. Uleczony z chciwos$ci dostrzega troski
bliznich, a $wiat, ktéry wydawat mu sie ciem-
ny i ponury, nabiera barw.

Z kazdego grzechu mozna sie podniesci na-
wet wiecznie gtodna wilczyca, uosobienie
chciwosci, miewa wyrzuty sumienia. W daw-
nych opowiesciach o wschodnich mnichach
znajdujemy historie pustelnika, ktérego kaz-
dego dnia w godzinie jego positku odwiedza-
fa wilczyca. On zawsze dzielit sie z nig swoim
niedostatkiem. Pewnego dnia jednak nie byto
go w chacie. Wilczyca weszta do pustej celi,
znalazta koszyk z piecioma Chlebami i pozarta
jeden z nich. Pustelnik znalazt $lady jej obec-
nosci. Przez kilka dni spozywat positek w sa-
motnosci, bo wilczyca zawstydzona swym po-
stepkiem nie przychodzita. W konhcu zjawita
sie przywotana modlitwg pustelnika. Czytamy
w opowiesci: ,[...] z glebokim wstydem opu-
$cita oczy ku ziemi, co jasno pozwalato zrozu-
mie¢, ze prosita o darowanie winy. Pustelnik,
litujgc sie nad jej zmieszaniem, kazat jej po-
dejsc blizej i pogtaskat delikatnie smutny teb.
Nastepnie pokrzepit swojg winowajczynie po-
dwadjng porcjg chleba"s,

Michat Ptoski

8 ks. Marek Starowieyski, Zapytajzwierzgt, pouczg, czy-
liopowiadania wczesnochrzescijafiskich pisarzy o zwie-
rzetach, Krakéw 2014, Wydawnictwo WAM, s. 293.
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Kino | nie-miejsca

Jerzy Stachowicz

el, Baltyk, pdzniej Atlantic, te nazwy
brzmig jak wspomnienie nadmorskich

wakacji, lata na plazy, ale dla mnie sg

Auge definiuje nie-miejsca (franc. non-lieux)
gtéwnie poprzez zaprzeczanie poszczegélnym
elementom definicji miejsca, ale buduje row-

echem niezapomnianych seanséw filmowychiez definicje w sposéb enumeracyjny, wy-

z czasbw szkolnych - to wtedy oglgdatem
»Gwiezdne Wojny", ,,Powrdt do przysztosci®,
.Niekonczaca sie opowiesc"”, a potem pozna-
watem nieco ambitniejszy repertuar- radom-
skie kina, czasem troche zaniedbane, moze
niedysponujace najnowszym sprzetem pro-
jekcyjnym i technologig 3D, posiadaty nie-
watpliwy urok.

Dzisiejszy licealista czy gimnazjalista najcze-
Sciej idzie na film do multipleksu, kina wielo-
salowego, swoistego kinowego odpowiedni-
ka baru typu fast food. Multipleksy wcigz sa
nazywane kinami, ale to zupetnie inne miej-
sca, a raczej nie-miejsca.

Francuski antropolog Marc Auge w swoim
wprowadzeniu do antropologii hipernowo-
czesnosci okresla nietypowe przestrzenie,
w ktérych znalazt sie wspotczesny widz, tym
wilasnie terminem - nie-miejsca. Sg one prze-
ciwienstwami miejsc antropologicznych, kt6-
re definiuje w taki sposéb: ,,Zarezerwujemy
termin miejsce antropologiczne dla tej kon-
kretnej i symbolicznej konstrukcji przestrzeni,
ktora nie moze sama opisa¢ zmiennych kolei
i sprzecznosci zycia spotecznego, lecz do kto-
rej odnoszg sie wszyscy ci, ktérym przypisuje
ona jakie$ miejsce, jakiekolwiek by nie byto"1
Miejsca antropologiczne majg ,,przynajmniej
trzy wspolne cechy - chcg sie widzie¢ (chce
sie je widziec€) jako miejsca stuzgce identyfi-
kacji, racjonalne i historyczne"2

| Marc Auge, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropo-
logii hipernowoczesnosci, ttum. Roman Chymkowski,
PWN, Warszawa 2010, s. 34.

2 Tamze.
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mieniajgc najwazniejsze, najbardziej oczywi-
ste przyklady. Nie-miejsca to: ,,trasy powietrz-
ne i kolejowe, ruchome przybytki zwane $rod-
kami transportu (samoloty, pociggi, samocho-
dy), porty lotnicze, dworce i stacje kosmicz-
ne, wielkie sieci hoteli, wesote miasteczka,
supermarkety, skomplikowane wezty komu-
nikacyjne..."3.

Nie-miejsca cechuje funkcjonalna architek-
tura i homogenizacja przestrzeni, automaty-
zacja i minimalizacja komunikacji miedzyludz-
kiej (wiekszos¢ komunikatow to lakoniczne
instrukcje obstugi - tekstowe, wizualne bgdz
werbalne) oraz jej wysoki stopien zaposred-
niczenia. To przestrzen wysoce zmediatyzo-
wana albo wrecz wirtualna przestrzen me-
dium, jesli zatozy¢, ze do nie-miejsc nalezy do-
da¢ internet4. Wtasnie w nie-miejscach spet-
nia sie idea spoteczenstwa ekranu, o ktérym
pisze amerykansko-rosyjski badacz nowych
mediéw Lev Manovich. Zaludniajg je osoby,
ktoére nie potrzebuja bezposredniego kontak-
tu z drugim cztowiekiem - osoby zapatrzone
w ekrany swoich smartfonéw, prowadzace
przy uzyciu tzw. mediéw spotecznosciowych
elektronicznie zaposredniczone konwersacje
z niewidzialnymi znajomymi lub ogladajace
wielkie ekrany wyswietlajgce reklamy i wy-
Swietlacze informujgce o ruchu samolotéw,
pociggéw, metra,.

Dzi$ film kinowy jest ogladany przez widza
w zupetnie innej przestrzeni niz dawniej, na-
wet jesli jest to film ogladany w kinie/ mul-

3 Tamze 53-54.
4 Co zresztg poniekad autor robi na s. 34.

tipleksie. Popularne obecnie multipleksy sg
catkowitym przeciwienstwem dawnych kin.
Mozna znaleZz¢ w nich caty zestaw cech, ktére
zblizajg je do nie-miejsc. Zaczynajgc od archi-
tektury- sg to wielkie, homogeniczne, zestan-
daryzowane hale z wysokimi holami petnymi
stanowisk sprzedazy: biletow, przekasek, fil-
mowych gadzetéw. Ten opis przestrzeni wy-
daje sie rownie dobrze pasowaé do hali od-
lotéw kazdego duzego lotniska, ktére Marc
Auge uznaje za sztandarowy przyktad nie-
-miejsc. Kasy kinowe czesto przypominajg sta-
nowiska odprawy dla pasazeréw samolotow.
Rzad identycznych stanowisk podporzadko-
wany jest najwazniejszej funkcji - sprawnemu
obstuzeniu klientéw i rozprowadzeniu duzej
liczby osGb po przestrzeni kina, skierowaniu
ich do odpowiednich korytarzy, sal. Na wiel-
kich ekranach nad stanowiskami kasowymi
widz moze obserwowaé ,,rozktad" seanséw
filmowych, wyswietlany w formie tabel nie-
mal identycznych jak rozklady jazdy (lotow)
na dworcach i lotniskach. Sam proces wejscia
do kina staje sie prawie tozsamy z odprawa
przed podréza samolotem badZz pociggiem
wysokich predkosci (gdzie zresztg tez oglada
sie filmy): odbidr biletu - karty poktadowej,
wejscie do strefy dostepnej tylko dla jej po-
siadaczy, spacer korytarzami, kolejna kontro-
la i wreszcie zajecie numerowanego miejsca.
W tego typu przestrzeni nastepuje homoge-
nizacja kontaktow miedzyludzkich.

W multipleksie, podobnie jak na dworcu,
lotnisku czy w centrum handlowym, juz w ar-
chitektonicznych zatozeniach wydaje sie by¢
uwzgledniona swoista proksemika anoni-
mowosci, zapewnienie takiego ukfadu prze-
strzennego, ktéry nie pozwala bywalcowi ta-
kiego miejsca na nawigzanie jakichkolwiek
blizszych kontaktow. Przestrzen tak skonstru-
owana sprawia, ze cztowiek czuje sie bezpiecz-
nie: nad wszystkim czuwajg dyskretni ochro-
niarze, kamery oraz system zasad opisany
na tabliczkach z instrukcjami, ale jednocze-
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$nie jest samotny, skutecznie oddzielony od
kontaktu z innymi uzytkownikami tej samej
przestrzeni. Jej uktad nie narzuca konieczno-
§ci wchodzenia w blizsze relacje, nie sprzyja
skracaniu dystansu miedzyludzkiego. Obowig-
zujg tam przede wszystkim ,,nieme handlowe
gesty", takie jak podanie kasjerowi karty plat-
niczej, wpisanie kodu, wskazanie palcem na
ekranie miejsca w sali kinowej. Konwersacja
ograniczona jest do minimum.

Rowniez sama sala kinowa jest bardziej niz
kiedy$ anonimowa. W pierwszych latach kina
filmy wyswietlano w jarmarcznym namiocie
albo - jak w czasie pierwszego pokazu kine-
matografu - w kawiarni. W multipleksie na
widza czekajg indywidualne, gtebokie fotele
Z miejscem na napoj i paczke popcornu. Przy-
pominajg te, ktére znalez¢ mozna w szybkim
pociggu badz samolocie pasazerskim - otu-
lajg widza catkowicie, a amfiteatralna prze-
strzen sprawia, ze inni widzowie nie przesta-
niajg widoku ekranu kinowego, dajgc odbior-
cy iluzje samotnosci.

Pozostajac przy podziale Auge'a na miej-
sce antropologiczne i nie-miejsce, trzeba za-
uwazy¢, ze wspotczesne kino, rozumiane nie
jako medium ani instytucja, ale wiasnie jako
miejsce w przestrzeni, zmienito sie z miejsca
antropologicznego w nie-miejsce. Samo kino
w postaci multipleksu, kina wielosalowe-
go coraz czesciej, przynajmniej w przypadku
Polski, staje sie czescig wiekszej przestrzeni
uznanej przez wielu badaczy za ponowocze-
sne nie-miejsce: wspoétczesnego, odwrécone-
go plecami do miasta pasazu, jakim jest cen-
trum handlowe.

Dawne jednosalowe kino miato cechy miej-
sca antropologicznego, byto mocno zakorze-
nione w przestrzeni i historii miasta, ktére-
go tozsamos¢ (jego mieszkancow, bywalcow
kina) w pewnym, waskim zapewne zakresie
organizowato. Kina mojego dziecifstwa znaj-
dowaly sie ,,od zawsze" w tym samym miej-
scu, wigzaly sie z nimi ogolnomiejskie i ro-
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dzinne anegdoty, chodzili do nich moi dziad-
kowie. Specyfike kina jako konkretnego miej-
sca ksztattowata taka wihasnie lokalna historia.

Jednak samo bezposrednie odwotanie sie
do historii w matym kinie sprawia, ze staje sie
ono monumentem - skamieling przesztosci.
Ludzie je odwiedzajgcy moga Swiadomie za-
spokajac¢ potrzebe nostalgicznego przezycia
estetycznego. Takim kinem jest np. Zeglarz
w Jastarni, gdzie $ciany ozdobiono autogra-
fami znanych bywalcow-letnikdéw, osob zwia-
zanych z kinem, rezyserow, aktoréw. W ten
sposéb mate kino podkresla swoje znaczenie
w miasteczku i staje sie swoistym, by¢ moze
samozwariczym symbolem zycia kulturalnego
matej spotecznosci. Jest to miejsce o indywi-
dualnym charakterze, ktére stara sie przeciw-
dziata¢ anonimowosci typowej dla wspoitcze-
snych kontaktow konsument-sprzedawca. Za-
wsze c¢i sami kasjerzy inicjujg dtuzsze rozmo-
wy z kupujacymi bilety, dziatajg filmowe klu-
by dyskusyjne, czyli to wszystko, co tworzyto
atmosfere dawnego kina.

Trzeba jednak pamietaé, ze filmy juz daw-
no wyszly z kina i wraz z telewizjg trafity do
intymnej przestrzeni mieszkania. Najpierw
wylgcznie poprzez rozwoj telewizji, pézniej
dzieki inwazji kaset wideo, ktérymi wypeinia-
no (pop)kulturowa przepas¢ miedzy PRL-em
a mitycznym Zachodem. Dzi§ magnetowidy,
podobnie jak mate jednosalowe kina, staty sie
tematem nostalgicznych wspomnien, teskno-
ty za wyidealizowanym czasem analogowej
miodosci dzisiejszych 30- i 40-latkéw. Zmia-
ny, ktére nastgpity w sposobie odbioru filmu
podczas oglagdania w domu, zostaty juz dawno
opisane przez badaczy telewizji, by przywo-
ta¢ choéby Giovanniego Sartori i jego Homo
videns. Telewizja i postmyslenie.

Bardziej interesujacy jest fakt, ze film, prze-
ksztatcajgc sie w postac cyfrowa, trafia do cy-
frowej sieci i przenosi sie na ekran domowe-
go komputera badz innego urzadzenia po-
zwalajagcego na odtwarzanie cyfrowego ob-
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razu. Efektem tego procesu nazywanego re-
mediacjg jest udanie sie widza i filmu w po-
droz poza tradycyjne miejsca odbioru. Coraz
wiecej 0sOb oglada filmy (i seriale) nie tyl-
ko na, mozna rzec ,tradycyjnych” kompute-
rach, ale réwniez na swoich mobilnych, oso-
bistych urzgdzeniach cyfrowych-tabletach,
smartfonach. Praktyka, jaka jest ogladanie,
wychodzi wiec nie tylko poza kino, ale réw-
niez poza mieszkanie, w ktorym zadomowita
sie w czasach popularnosci magnetowidow
i kaset VHS - do miejsc, ktére mozna okre-
§li¢ jako nie-miejsca.

Wyposazony w przenosne urzadzenie do
ogladania filmow widz znajduje kolejne miej-
sca, w ktorych moze oddawac sie przyjemno-
§ci obcowania z obrazem kinowym, takie jak
biblioteki, kawiarnie, biura. Widz bedacy uzyt-
kownikiem komputera podobnie jak inni in-
ternauci zawlaszcza wiec przestrzen publicz-
na, wychodzi z intymnego, ukrytego w kuli-
sach miejsca, w ktérym przebywat do tej pory
wraz ze swoim komputerem - domu, biura.

Ale z drugiej strony, zabiera w jakims$ sen-
sie namiastke tej intymnosci ze soba, gdyz za-
zwyczaj korzysta ze stuchawek, tworzgc wo-
kot siebie audiowizualng kapsute niczym bau-
manowski turysta, ktory ,,znajduje sie jak gdy-
by wewnatrz pecherzyka - przezroczystego
wprawdzie, ale o $cisle wybiorczej przenikli-
wosci"5. Odcina sie w mozliwie najwiekszym
stopniu od otaczajgcego go $Swiata. W sztucz-
ny sposéb rozcigga dystans miedzy podrozu-
jacymi. Likwiduje dyskomfort ciggtego prze-
bywania na matlej przestrzeni w towarzystwie
wielu 0s6b w bliskim dystansie6. Ogladanie fil-
mu stato sie czynnoscig towarzyszaca, wypet-
niajgca czas (bez-czas) w podrozy, w pracy itp.
Péjscie do kina byto swoistym wydarzeniem,
majacym swoja wage w porzadku dnia czy ty-
godnia i zwigzanym z odpowiednim rytmem

5 Bauman, dz. cyt., s. 143.
6 Chodzi mi o proksemiczne znaczenie dystansu, wpro-
wadzone przez Edwarda T. Halla.

czynnosci, w pewnym sensie ,,zrytualizowa-
nym". Przeniesienie filmu na pulpit kompute-
ra spowodowato, ze jego ogladanie jest przy-
padkowe. Ale czy tylko przypadkowe? Moze
takie wrazenie odnosimy tylko woéwczas, gdy
uznamy seans kinowy za jedyny wiasciwy spo-
s6b odbioru?

Wréémy jednak do praktyki ogladania fil-
moéw poza kinem. Wydaje sie, ze szczegllnie
sprzyjajacym im nie-miejscem sg duze porty
lotnicze, w ktérych pasazerowie zatrzymuijg
sie tylko po to, by przesiasc sie z jednego sa-
molotu na drugi. Znam zapalonych kinoma-
noéw, ktoérzy wykorzystuja te kilka godzin ocze-
kiwania na obejrzenie filmu.

Rowniez podczas podrézy pociggiem tatwo
zauwazyé, jak wielu ludzi korzysta ze swoich
laptopow i tabletéw. Pracownicy korporacji
wprowadzaja ostatnie poprawki do swoich
prezentacji i piszg raporty, a wielu, szczegdl-
nie mtodych ludzi, oglagda po prostu filmy ze
stuchawkami na uszach. Na czas przebywa-
nia w nie-miejscu, w ktérym i tak podréznicy
muszg, zdaniem Auge'a, zajg¢ dystans wobec
mijanej przestrzenii, stajg sie widzami obra-
zOW przewijajacych sie za oknem niczym roz-
wijana ze szpuli tasma filmowa. Okno w prze-
dziale jest niczym ekran. Nowoczesne, cho¢
w przypadku kolei starsze od samego kina
srodki transportu zdajg sie wyrywac podro-
Zujgcego z ,,normalnego" uptywu czasu, z po-
czucia jego linearnego przeptywu. Nie-miejsce
to przestrzen bez-czasu, czasu zawieszonego
- nieruchomego oczekiwania rozciggnietego
pomiedzy punktem startu i celem podrézy.
taczy sie to w jakis sposéb z koncepcjg czasu
bezczasowego (timeless time), pojecia uzywa-
nego przez Manuela Castellsa w opisie spote-
czenstwa sieci. Zdaniem Castellsa wspoétcze-
sny styl zycia i przestrzenie, w ktorych poru-

TTamze, s. 58-59. Podobnie pisze Zygmunt Bauman
o turystach: ,,Gdziekolwiek by byli, sa na zewnatrz.
(Zygmunt Bauman Ponowoczesnos$cjako zrédto cierpi-
en, Wyd. Sicl, Warszawa 2000, s. 143.
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sza sie cztowiek, doprowadzajg do rozpuszcze-
nia czasu: ,,Wieloraka przestrzen miejsc - roz-
proszona, sfragmentaryzowana i chaotyczna
- manifestuje r6zne temporalnosci od najbar-
dziej prymitywnej dominacji naturalnych ryt-
mow do najsurowszej tyranii czasu zegarowe-
go". Nie ma uniwersalnego rytmu ani rytmu
wyznaczajgcego czas dla jednostki. Kazdy po-
rusza sie w dziesigtkach ,,mikrorzeczywisto-
sci" majacych wihasny czas, wiasny rytm nie-
zalezny od rytmu przyrody.

Na czas podroézy, tak jak i na czas oczekiwa-
nia na dworcu lotniczym albo kolejowym, za-
wieszona zostaje normalna aktywnos¢. Prze-
mieszczanie sie i bezruch oczekiwania, jak za-
uwaza Auge, staja sie w pewnym sensie toz-
same w przypadku podrdzy kolejg czy samo-
lotem (metrem, autobusem). Ten niewyma-
gajacy aktywnosci i uwagi skierowanej na
ruch sposob przemieszczania sie moze wpro-
wadzac¢ u podroznego chec przeniesienia sie
w czas narracji. Te potrzebe dos¢ szybko od-
kryto w liniach lotniczych, ktére od dawna
oferujg mozliwos¢ ogladania filmoéw podczas
podrézy. Przyjmujgc zatozenie, ze kino przeje-
to w duzej mierze funkcje literatury popular-
nej czy wrecz brukowej, mozna uznac, ze zre-
mediowany film oglagdany w pociggu na ekra-
nie laptopa wypetnit kolejna nisze, do tej pory
okupowang niezmiennie przez przedstawicie-
li galaktyki Gutenberga -tanie kryminaty, ro-
manse w miekkich oktadkach - wszystko, co
zyskato zbiorczg nazwe literatury pociggowe;j.

Jerzy Stachowicz
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Myslec zycie w czasie marnym
tukasz Prus
trzech poswieconych zyciu ksigzkach Tadeusza Gadacza czy-

telnik nie znajdzie konkretnej i niezawodnej recepty na zy-
cie. Filozof wypowiada sie z ogromna erudycja, szeroko cy-

tujac filozofow i artystéw (od Platona po Poswiatowska), ale uchy-

la jedynie rgbka kurtyny, za ktorg czekajg aktorzy - najwieksi my-
Sliciele, poeci, pisarze - zawsze gotowi wypowiedzie¢ swojg kwe-
stie. Jednak na hamletowskie pytania, pytania ostateczne, co Ga-
dacz podkresla, jednoznacznej odpowiedzi udzieli¢ nie mozna. | bar-
dzo dobrze, ze nie jest to mozliwe, dopowiada w jednym z wywia-
dow, bo dzieki temu, pomimo marnosci czasu, w ktérym zyjemy,
moze trwac jeszcze kultura, tylko dzieki temu warto pisac - i czy-
tac- kolejne ksigzki.

Ksigzki Gadacza to zbiory tekstéw, wiekszos¢ z nich filozof opu-
blikowat w czasopismach albo wygtosit na konferencjach. To dzie-
fa, ktére sytuuja sie w tej czesci polskiej tradycji filozoficznej, kto-
ra od lat jest raczej zaniedbywana. Jeszcze nie tak dawno mielismy
Wiadystawa Tatarkiewicza, ktéry uczyt o szczesciu i doskonatosci,
Romana Ingardena, ktéry z namietnoscia, rzadko spotykang u fe-
nomenologéw, pisat o cztowieku, Tadeusza Kotarbinskiego, ktory
z whasciwg logikom ascezg umystu podpowiadat, jak godziwie zy¢,
czy ks. Jézefa Tischnera, ktory, jak nikt inny, uswiadamiat nam, ze
prawdziwe zycie to zycie dla Drugiego. Jednak wystarczy odwiedzi¢
biblioteke albo ksiegarnie, zeby przekonac sie, ze dzi$ nasi rodzimi
filozofowie zajmujg sie raczej nie samym filozofowaniem, ale opi-
sywaniem tego, w jaki sposéb filozofujg inni mysliciele, najczesciej
niemieccy i francuscy. Wydaje sie, ze mozna by nawet powiedzie¢,
iz obecnie gtbwnym przedmiotem rozwazan filozoficznych jest juz
nie zycie i byt, ale - tekst. Bogustaw Wolniewicz wielokrotnie pod-
kreslatw swoich wyktadach na Uniwersytecie Warszawskim, ze nie-
zwykle bogata i obszerna wspoétczesna literatura filozoficzna zawie-
ra coraz mniej istotnych mysli i idei. Mowit w tym kontekscie o ,,filo-
zoficznej makulaturze", a wsrdd ksigzek filozoficznych w ogole wy-
rozniat ,filozofie antykwaryczng" i ,,filozofie merytoryczng"; w tej
drugiej - w przeciwienstwie do pierwszej - podejmowane sg rze-
czywiste problemy, z ktérymi mierzy¢ sie musi konkretna epoka.

A epoka nasza, jak stwierdza Gadacz we wstepie do pierwszej
z trzech ksigzek o zyciu, powotujac sie na stynng diagnoze Marti-
na Heideggera, jest czasem marnym. Na temat tej marnosci pisze
tak: ,,Kiedy rozum instrumentalny zaczyna dominowac nad rozu-

mem metafizycznym, nadchodzg czasy mar-
ne. Sadze, ze w takich czasach zyjemy. Czasy
marne nie rodza juz wielkiej literatury, sztu-
ki, filozofii-sg czasami obumierania humani-
styki” (O umiejetnoscizycia). Czasy marne nie
sprzyjaja tym samym stawianiu odwaznych
i waznych pytan. Leszek Kotakowski w eseju
Jezus o$mieszony, o ktérym juz w ,,Miesiecz-
niku Prowincjonalnym” (MP nr 2 (149) ma-
rzec-kwiecien 2015) pisatem, stwierdza, ze
we wspolczesnej epoce stawianie tych pytan,
zwilaszcza pytan moralnych i metafizycznych,
na ktére odpowiedzi na poczatku naszej ery
przyniést Jezus, uchodzi za Smieszne. Nie ma
juz cztowieka, osoby, niepodleglego podmio-
tu. Jest system, spoteczenstwo, rynek czy- co
bodaj najczesciej pada w obecnym dyskur-
sie - struktura. To struktura spoteczna deter-
minuje wszystko, jest za wszystko odpowie-
dzialna, wszystko wyjasnia, kazdy grzech od-
puszcza, bo podmiot jest tylko jej funkcja, pia-
ng prawdziwego bytu. Ale choé czasy sg mar-
ne, a dni niemal blizniaczo do siebie podob-
ne, mijajgce w powszednim kieracie, ktory nie
pozwala na refleksje, to jednak, jak pisze Al-
bert Camus w Micie Syzyfa, czasem rozsypuje
sie dekoracja: ,,Poranne wstawanie, tramwaj,
cztery godziny w biurze albo w fabryce, posi-
tek, tramwaj, cztery godziny pracy, sen i po-
niedziatek, wtorek, $roda, czwartek, pigtek
i sobota w tym samym rytmie: najczesciej ta
drogag idzie sie tatwo. Tylko ze pewnego dnia
pojawia sie »dlaczego« i wszystko rozpoczy-
na sie w znuzeniu zabarwionym zdumieniem".

Do takiego czytelnika, ktory pyta — bo chy-
ba kazdy od czasu do czasu jest filozofem po-
niedziatkowego poranka - jednoczesnie nie
oczekujac konkretnej odpowiedzi, Gadacz pi-
sze 0 zyciu. Warto zwréci¢ uwage na sylwet-
ke i losy samego autora. Profesor filozofii,
uczen ks. Jozefa Tischnera (ktory z kolei byt
uczniem Romana Ingardena, ucznia tworcy
fenomenologii Edmunda Husserla), doktorat
z filozofii uzyskuje jeszcze jako cztonek zako-
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nu pijaréw, z ktérego w wieku 40 lat wyste-
puje. Pézniej zeni sie i wtedy spotyka go dola,
ktérg mozna nazwaé hiobowa. Jego pierwsze
dziecko umiera od razu po urodzeniu, drugie
rodzi sie z powazng wada genetyczng i réw-
niez umiera po kilku miesigcach. Gadacz za-
pytany w jednym z wywiaddw, czy poréwnu-
je sie czasami do Hioba, odpowiedziat: ,,My-
Sle, ze byloby to bezczelne. Ale Ksiega Hioba
jest mi bliska, bo w dniu, w ktérym moj syn
miat sie urodzi¢, ttumaczytem na jezyk pol-
ski Gwiazde zbawienia Franza Rosenzweiga.
Postawitem kropke po zdaniu wypowiedzia-
nym przez zone Hioba: Przeklnij Go i umieraj!
Moj syn zmart w tym samym dniu, w ktérym
sie urodzit". Cierpienie, doswiadczenie nie
pozwalajgcej sie zrozumiec tragedii czy cho-
ciazby codzienny trud zycia, twierdzi Gadacz,
nie zwalniajg cztowieka z myslenia, nie po-
zwalajg popas¢ w nieautentycznos$é. Wrecz
przeciwnie, cho¢ wiasnie w takich momen-
tach cziowiek doswiadcza swojej matosci czy
moze nawet nicosci — ulotnosci wiasnego zy-
cia -jednak sg to sytuacje wymuszajgce wo-
fanie o sens, poniewaz wiasnie na tym pyta-
niu-wotaniu polega bycie cztowiekiem. ,Wiel-
kos¢ cztowieka jest wielka w tym, ze zna on
swoja nedze. Drzewo nie zna swojej nedzy.
Nedza jest wtedy czu¢ swojg nedze, ale wiel-
koscig jest wiedzie¢, ze jest sie nedznym", pi-
sze w Myslach Blaise Pascal, ktérego mysli
- podobnie jak Kierkegaarda - czytelnik cze-
sto spotka u Gadacza.

Gadacza filozoficzne medytacje nad zyciem
i jego przeréznymi, bardziej lub mniej pate-
tycznymi aspektami — od klasycznego pytania
0 szczescie, przez rozwazania o $mierci, tra-
gicznosci, mitosci, nadziei, samotnosci, spo-
tkaniu z Drugim, Bogu, powotaniu i auten-
tycznosci, po refleksje dotyczace biezacych
probleméw spotecznych (wszystkich poru-
szonych watkéw nie sposdb nawet wymie-
ni¢) - wyrastajg wiasnie z tego fundamen-
talnego doswiadczenia cierpienia. Podobnej
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tragedii doswiadczyt francuski filozof Paul Ri-
ceour. Jego syn popetnit samobdjstwo, a sam
mysliciel, stawiajgc z gtebi swego cierpienia
filozoficzne pytania: ,,Dlaczego ja? Dlaczego
moje dziecko?" - jednoczesnie oskarzat. Ga-
dacz jednak nie oskarza, a milczy. ,,Wierzy¢,
to trwa¢ w milczeniu Boga", pisze w jednym
z tekstow, a jego myslenie mimo wszystko
wznosi sie na poziom uniwersalny: nie stawia
pytan tylko o sprawy, ktére go dotycza, ale
o takie, ktére nazywa ludzkim losem. ,,[...] tyl-
ko cztowiek ma los, gdyz do istoty losu nalezy
jego zrozumienie. Cztowiek musi pytac, skad
sie wzigt i po co istnieje, do jakiego celu wie-
dzie go zycie. Juz sam los cztowieka polega na
stawianiu sobie takich pytan i potrzebie po-
szukiwania na nie odpowiedzi. Po wtére, tylko
cztowiek ma los, poniewaz tylko on jest Swia-
dom swego losu [...]. | po trzecie wreszcie, tyl-
ko cztowiek ma los, poniewaz wobec jego wy-
darzeh zmuszony jest Swiadomie ocenia¢ swe
postepowanie, okreslac stuszne i falszywe kie-
runki dziatania w jakiejs$ skali wartosci, dobra
i zka. Cztowiek jest bowiem jedyng istota, kto-
ra moze - a nawet musi - Swiadomie okresli¢
siebie wobec wiasnego losu. | na tym wiasnie
okresleniu swego odniesienia do losu polega
ludzki los" (O umiejetnoscizycia). Pomimo po-
rzucenia stanu kaptanskiego Gadacz nie porzu-
cit samej wiary, a w jego tekstach zebranych
w trzech ksigzkach czesto dochodzg do gtosu
mysliciele zwigzani z katolicyzmem, wiasnie Ti-
schner czy Jan Pawet Il. Mozna powiedzie¢, ze
trzy aspekty wyrézniajg ksiazki Tadeusza Ga-
dacza: po pierwsze, gigantyczna, nawet jak na
filozofa akademickiego, erudycja, a po drugie,
autentyczne doswiadczenie sytuacji granicz-
nej, i po trzecie wreszcie - duchowa ciagtosé
(przez Tischnera i Emmanuela Levinasa) z fi-
lozofami, ktérzy po Il wojnie Swiatowej mu-
sieli zaczyna¢ od nowa, tzn. Swiadomos¢, ze
duchowa kondycja wspoiczesnego cztowie-
ka zostata ufundowana przez to, co wydarzy-
fo sie m.in. na Kotymie i w Auschwitz. Chodzi
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mu zapewne o to, zeby, pomimo wszystkich
zyciowych trudnosci, ucigzliwosci, a moze po-
mimo przesytu i nudy, czytelnik mégt zawo-
fa¢ za Nietzscheanskim prorokiem: ,,Bytoz to
zycie? Dalejze! Jeszcze razi".

Gadacz zdaje sobie sprawe, ze podejmuje
problemy, ktére sg starsze od samej filozofii,
tak stare jak cztowiek. Dlatego nierzadko cy-
tuje Platona, Arystotelesa, Cycerona, Seneke
i wielu innych klasykéw, takze Sredniowiecz-
nych, nowozytnych i wspoétczesnych. To réw-
niez stanowi duzy atut jego pisarstwa - ze nie
postuguje sie hermetycznym, suchym, aka-
demickim zargonem filozoficznym, a pozwa-
la czytelnikowi, ktéry przeciez niekoniecznie
zna historie filozofii, zajrze¢ do skarbca euro-
pejskiej mysli i niejako zobaczy¢, dotkna¢, po-
stuchac tego, co w nim najcenniejsze. Ksigzki
Gadacza to swoista, kolejna juz na przestrze-
ni dziejow, a jednak w polskim pismiennictwie
szczegolna - zacheta do filozofowania. Pomy-
stowe, oryginalne zestawienie filozofow z roz-
nych nurtéw i epok sprawia, ze gtosy wydoby-
wajace sie np. z Cesarstwa Rzymskiego i Nie-
miec u progu faszyzmu, Francji lat 30. XX w.
i PRL-u, przenikaja sie, komponujg ze soba, ta-
czg w symfonie mysli, a sama filozofia, w au-
torskiej prezentacji Gadacza, jawi sie jako fi-
lozofia prawdziwie wieczysta (philosophia
perennis). Ksigzek tych na pewno nie moz-
na zaliczy¢ do filozoficznego antykwariatu.

tukasz Prus

Tadeusz Gadacz, O umiejetnosci zycia, O ulotnosci
zycia, O zmiennosci zycia, Wydawnictwo Iskry, War-
szawa 2008-2013.

RECENZ

Kropka, czas przeszty
| c0S pomiedzy

Anna Spdlna

roku 1952 odbyto sie pierwsze wy-

konanie utworu Johna Cage'a ,,4'33",
tacetu zbudowanego z samych pauz.

Pisarz jest bowiem uczniem awangardo-
wych artystow. Mirona Biatoszewskiego, kto-
ry na ulicy, w windzie, w szpitalu i sanatorium

Awangardowy eksperyment, czy - jak késtuchiwat ,,szuméw" i budowat z nich fa-

woli - bezsensowna prowo-
kacja artystyczna to punkt
odniesienia dla poematu 44
lata 33 miesigce Krzysztofa
Jaworskiego. Prawie czte-
ry i p6t minuty ciszy, ktorg
w istocie wypetnity szumy
otaczajgce nas bezustan-
nie, ale zwykle ignorowane
przez nasze uszy. Podobne
»szumy, zlepy, ciggi" - deta-
le urastajace do rangi pod-
stawowych zdarzen i do-
znan - sg budulcem utwo-
ru, ktéry zajmuje centralne
miejsce w ksigzce poetyc-
kiej, zatytutowanej wbrew zasadom inter-
punkcji od kropki: .bytem.

Ex post

Owo definitywne ,,.bytem" mozna czytac roz-
maicie. Jesli uwzglednimy kontekst choroby
nowotworowej, wyeksponowany w poprzed-
niej ksigzce Jaworskiego, wspaniatych pro-
zach poetyckich Do szpiku kosciz 2013 r., be-
dzie oznaczato: ,,bytem kims innym", ,,zytem",
moze ,,zegnam sie z wami/ ze sobg". Prze-
sztos¢, niejako anulowana przez doswiadcze-
nie terapii, hospitalizacji, utraty kontroli nad
zyciem, jest czyms nie do uwierzenia. Jedno-
czes$nie zatobny gest (dokonany ex post, po
kropce), wzbogaca sie w lekturze o nowe sen-
sy. Staje sie przekroczeniem dostojnej trady-
cji elegijnych rozstan ze Swiatem.

scynujgce Swiaty poetyckie.
Aleksandra Wata, ktérego
wiersze i poematy sg ,,ciem-
nym $wiecidtem™ z samego
srodka cierpienia. Brunona
Jasienskiego, z btazenska
dezynwolturg rozbijajgcego
pomniki i kapliczki budowa-
ne mozolnie przez zadowo-
lone z siebie spoteczenstwo.
Jaworski wie, jak prowoko-
wac — drazni hermetyczny-
mi ciggami skojarzen, cyta-
tow z rzeczywistosci i lek-
tur, ktére pozornie nie skfa-
dajg sie w komunikatywng
catos¢. Prowokacyjnymi, hastowymi wska-
zOwkami sugeruje mozliwg strategie odbioru:

Zaprogramowana ironia.

Kulturowe uzasadnienie.

Obserwacja ciata.

[.-]

Elementarna, minimalistyczna dedukcja.
(44 lata, 33 miesigce, s. 22)

Czarne samogtoski

Bardzo silne emocje zderzane sg w to-
mie z ostrg Swiadomoscia ograniczen jezy-
ka i wyczerpania mozliwosci konwencji lite-
rackich. Stany depresyjne swojego bohate-
ra — ,,Strach./ BOl./ Lek./ Samotnos¢./ Znie-
checenie" (44 lata, 33 miesigce, s. 29), opisu-
je Jaworski poprzez znaczacg parafraze Samo-
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enzja

gtosek Artura Rimbauda: ,,A czern, E czern,
| czern, U czern, O czern” (s. 23).

Kiedy cytuje Wata, zamknietego w bdlu na-
uczyciela somatyczno-metafizycznej poezji,
rozpisujgc na wersy fragment Dziennika bez
samogtosek, trudno nie pomysle¢, ze mowi
takze o swoim zyciopisaniu: ,,Mysle,/ ze jedy-
nym dzi$/ kryterium sprawdzalnym/jest twarz
poety,/ to znaczy osobowos$¢ poetycka/ i los,
rzecz - niestety — spoza/ samej poezji. Jedy-
nym/ uchwytnym gwarantem/ jest szczerosé
-wilasciwosé/tedy moralna. | cena,/ ktorg po-
eta zapfacit soba/ za wiersz, sprawa biogra-
fii,/ ktora wedtug krytykéw/ nie powinna ni-
kogo/ obchodzi¢". Natychmiast jednak zderza
z tym przejmujacym wyznaniem gtos nakazu-
jacy ,,niezwtocznie/ napisa¢ do rzezni/ poda-
nie o zmiane ryja" (44 lata, 33 miesigce, s. 27).

Brutalnos$¢ jezyka i alergia na (choc¢by uza-
sadniony) patos zawsze byta wazng cechg
pisarstwa Jaworskiego. Wbrew temu, ze
nie brak mu powodéw do pisania z powaga
o sprawach ostatecznych, autor .bylem epa-
tuje czarnym humorem:

Powolna

wedréwka,

petna przygnebiajgcego
optymizmu.

(»,Materiat skapy o ograniczonej
przydatnosci diagnostycznej™)
(,,Szwalnia", s. 17).

Za sprawg dystansu, w ktérym jest co$ he-
roicznego, poeta potrafi roztadowaé napiecie
kumulujgce sie w ksigzce. Dzieki temu pora-
nek na oddziale szpitalnym moze by¢ opisa-
ny jako ,,Ostry seks./ Wielokrotne, gltebokie
orgazmy" (,,Onkologia", 6:30).

Co zostaje

Niejednoznacznos¢, z ktorg Jaworski odda-
je hustawke nastrojéw, kruchos¢ ciata, bez-
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wzgledng prawde fizjologii i stany depresyj-
ne, odnalez¢ mozna takze w wierszach nazy-
wajacych to, co zostaje. Mitos¢, przyjazn, wia-
sne miejsca, wspomnienia lepszych czaséw
trwajg w obcesowo-czutych wersach ,,Wi-
doku z okna", ,Stodkich lat 90.", ,Swiadec-
twa". Bezwzglednos¢, z jakg bohater ,,Ado-
racji" odrzuca sentymentalng ,,podréz do To-
maszowa" i pyta:

[...] powiedz, kochanie,
Chcesz sie ze mng pierdolic¢,
Czy chcesz sie ze mng zestarzec?

zostala poprzedzona poréwnaniem dioni
kobiety do ,,cennego kruszcu" (s. 8).

Ta jezykowa energia, ktérg natadowane sg
nawet najczarniejsze linijki .bylem, jest wia-
sng wersjg ,,pozytywnego myslenia", wysmia-
nego stowami:

Zyly tnij réwnolegle,
a nie prostopadle do nadgarstka.

Mysl pozytywnie.
Dokonaj wizualizacji.

Zycie ma sens.
(,Myslenie pozytywne", s. 6).

Bezradnosc¢ i ironia, stabosc i Smiech, sple-
cione niewielkim tomiku, zawezlone jak krop-
ka przed czasownikiem w czasie przesztym,
Sciskaja za gardto. Jaworski kaze stucha¢ wy-
mownej ciszy pomiedzy ,,jestem", ,bytem"
i ,nie bede". Bezwzgledny wobec swojego
poetyckiego ,,ja", takze nam nie daje tatwych
pocieszen.

Anna Spoina

Krzysztof Jaworski, .bytem, Biuro Literackie, Wro-
ctaw 2014.

FELIETJ

Inne przestrzenie

Robert Utkowski

wona Ogrodzka, studentka ASP we Wro-

ctawiu, na kanale YouTube opublikowata

filmik, w ktorym przeprasza. Przeprasza za

to, ze zajmuje sie sztuka, ogolnie rzecz biorac.
Ze to nic nie daje nikomu, zmarnowata pienia-
dze podatnikéw, bo cho¢ czego$ sie oczywi-
$cie nauczyla, to spoteczenstwo na tej jej na-
uce nic nie skorzysta.

Sztuka nie jest nikomu do niczego potrzeb-
na. To chyba zdaje sie méwi¢ pani lwona.
Przewrotnie, bo jak sie okazuje, ten filmik
powstat na zaliczenie. Taka byta praca seme-
stralna - zrobi¢ filmik, umiesci¢ w sieci, zdo-
by¢ minimum 5 tys. wyswietlen. Filmik pani
Iwony w ciggu kilku dni obejrzato ponad 200
tys. os6b. Do teraz - ponad 350 tys. Rozu-
miem, ze przedmiot zaliczyta. Prowokacja sie
udata. Prowokacja.

Pani Iwona sprowokowata spoteczenstwo
internetowe do myslenia i komentowania. Ko-
mentarze byly r6zne - jedni radzili jej, zeby
zajela sie czyms$ pozytecznym, inni starali sie
podtrzymac jg na duchu. Internauta o nicku
goju09 radzit, zeby zrobita kurs spawacza, sar-
nalO chwali sie, ze zrobit kurs na wozki (wi-
dtowe) i wyjezdza za granice, kto$ podpowia-
da, ze dzi$ wszystko da sie sprzedac, wiec jej
malarstwo tez, a w razie czego moze sprze-
dawac siebie gdzie$ przy trasie. Dexter Dex-
trovsky pisze: ,,A czemu nie? Sztuka to tez
element naszego zycia - podobnie jak bu-
downictwo, farmacja czy produkcja zywno-
§ci. | wszystkie te elementy powinny podle-
gac¢ prawom rynku, ktére pozwalajg nam de-
cydowac, za co chcemy placi¢, a wiec co sie
oplaca. Jak sztuka jest potrzebna - a jest - to
sie opfaca jg studiowac".

Tianlong23 dopisuje: ,,Ma Pani absolutnie
niepotrzebne poczucie winy. Jako mtoda oso-
ba moze pani jeszcze wiele osiggna¢. Nie ma

nic ztego w tym, ze Pani robi to, co lubi. Rodzi-
na ani tez mieszkancy Pani rodzinnej miejsco-
wosci nie majg absolutnie nic do tego, co Pani
studiuje i jak Pani to robi. To Pani zycie i sko-
rzystata Pani z mozliwosci, jakie sie pojawity".

Na tej fali rozmawiamy o sztuce. W roz-
nych kregach. | z r6znym nastawieniem. Py-
tanie najczesciej w tym kontekscie zadawa-
ne: po co prowokacja? Czy zadawanie studen-
tom na zaliczenie wykonania performance'u,
form teatralnych rozgrywanych w przestrze-
ni miasta ma sens? Jesli ma, to jaki? lle oséb,
tyle odpowiedzi. Rozmawiamy z zong, czy
sztuka jest w ogole jeszcze komus$ do czegos
potrzebna. | ustalamy, ze chyba jednak jest.
Galerie Nateczowa, Kazimierza, ktore zdarza
nam sie odwiedza¢, cho¢ raczej patrzec, niz
kupowaé, a w nich wiele innych oséb, kto-
re te sztuke kupuja, szukajagcych podswia-
domie (Swiadomie?) czego$ wiecej niz tylko
chleba i wina. Nawet jezeli to snobizm, bo
trzeba mie¢ w domu co$ wystarczajaco nie-
praktycznego (byle zielonego, czerwonego,
srebrnego czy niebieskiego), to przeciez mo-
gli kupi¢ sobie nowe porsche, maserati czy
inne piekne cacko. Futro, kreacje Ewy Minge
(cho¢ ona akurat juz pono¢ tak nieco passe).
A kupuja tez obraz czy rzezbe. Niewazne, jaki
przy tym majg gust. Jedni majg, inni nie. Jed-
ni maja bardziej. Zresztg, de gustibus non di-
sputandum est. Thumy ludzi na otwarciu Ra-
domskich Hal Miesnych. Jakie miasto, taka
Pigta Aleja czy Harrods. Nie byto chyba nasto-
latka w Radomiu, ktéry nie wiedziatby, ze na
otwarciu bedg gwiazdy disco (polo). Nie bar-
dzo wiedzieli, co jest otwierane, ale wiedzieli,
ze beda ,,Piekni i Miodzi". Chociaz... moze nie
az tak bardzo non disputandum, bo jednak ja-
kie$ granice sg. | moze w ramach tych granic
z jakiego$ powodu czasem takze wybieramy
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rys. m@d 2015

sztuke. Moze wiemy, podswiadomie wiemy,
ze co$ w niej jest. Ze to nie tylko kilka kresek
przecinajacych ptétno. Ze kryje sie w niej cata
nasza zamierzchta przesztos¢, dzika terazniej-
sz0$¢ i niezidentyfikowana przyszio$é. Ze tam,
pod werniksem siedzi cztowiek. Z pierwszym
mamutem namalowanym na Scianie jaskini.
Z nieco puszystg Wenus z Willendorfu. Z ob-
razkami Bangsy'ego malowanymi na murach
miast. Z ostrg kreskg komikséw, owalnymi
ksztattami budynkéw w stylu blob czy skrza-
cymi sie chromem i stalg budynkami w sty-
lu hi-tech. Z instalacjami Kozyry, spektaklami
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Kantora, portretami Warhola. Z jakims$ wne-
trzem. Ze otwiera sie jaka$ inna przestrzen.
Nie dla wszystkich sie otwiera. | nie na wszyst-
kich. | niech tak zostanie. Inna przestrzen wia-
$nie dlatego jest inna.

Robert Utkowski

PS Inne przestrzenie potrafig by¢ niebez-
pieczne. Na zone spadt z poiki oryginalny Bu-
dzisz. Na szczescie nic mu sie nie stato, co nie-
opatrznie powiedziatem gto$no i, no wiecie...

PLASTYj

Senne stacyjki i miasteczka.
Wystawa prac Nikifora i E. Dwurnika

Lidia Zieminska

ystawa dziet Nikifora zostata otwarta

23 czerwca w Muzeum Sztuki Wspo6t-

czesnej w Radomiu. Mozna je bedzie
oyaqpé¢ do 13 wrzesnia. W trzech salach
mozemy podziwia¢ 50 prac artysty wykona-
nych gtéwnie akwarelg, ale tez i gwaszem lub
w technice mieszanej, na papierze. Prace po-
chodza ze zbioréw Muzeum Nikifora - krynic-
kiego oddzialu Muzeum Okregowego w No-
wym Sgczu, a takze ze zbioréw wiasnych ra-
domskiej placowki (dziewieé prac, w tym czte-
ry podarowane przez Krystyne Zachwatowicz

i Andrzeja Wajde). Wiekszos¢ prac pochodzi
z lat 20. i 30. XX w., a wiec z najlepszych lat
tworczosci Nikifora. Kuratorem wystawy jest
Matgorzata Jurecka.

Nikifor jest jednym z najwybitniejszych XX-
-wiecznych prymitywistow, byt samoukiem,
nie wiadomo kiedy dokfadnie zaczat malowac,
wiekszo$¢ zycia spedzit na tulaczce i zebra-
niu. Nie od razu zostat doceniony jako tworca.
Pochodzenie Nikifora byto niejasne, dopiero
w 2003 r. sagdownie potwierdzono metryke ar-
tysty. Dowiadujemy sie z niej, ze urodzit sie 21
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maja 1895 r. w Krynicy i naprawde nazywat sie
Epifaniusz Drowniak, byttemkiem. Nie wiemy
tez, skad sie wziat jego artystyczny pseudonim
-Nikifor, pod ktérym przeszedt do historii sztu-
ki. Swoj warsztat malarski nosit Nikifor w matej
walizeczce, z ktorg sie nie rozstawat. Przesiady-
wat najczesciej na murku przed Domem Zdro-
jowym w Krynicy i tam malowat. Obok lezat za-
zwyczaj napisany przez kogos list ,,proszalny"
z prosba o datki. Mato ludzi kupowato wow-
czas jego obrazki i byt zmuszony zy¢ z zebrani-
ny. Malowat w natchnieniu na najtafiszym pa-
pierze i najtanszymi farbami. Czasami na skraw-
kach papieru, a nawet na pudetkach po papie-
rosach. W latach 30. XX w. odkryt go lwowski
malarz Roman Turyn, po raz pierwszy pokazano
prace Nikifora we Lwowie w 1931 r,, a rok p6z-
niej na zbiorowej wystawie w Paryzu. Po wojnie
opiekunami i przyjaciotmi artysty zostata para
krakowskich krytykéw sztuki — Ella i Andrzej Ba-
nachowie. Dzieki nim w 1949 r. zorganizowano
pierwsza wystawe dziet Nikifora w Warszawie.

Za granica po raz pierwszy pokazano jego
prace na indywidualnej wystawie w Londynie
w 1956 r. Rozgtos jednak przyniosta mu do-
piero wystawa w Paryzu w Galerii Diny Vier-
ny w 1959 r. Potem pokazywano jego prace
w Amsterdamie, Brukseli, Liege i w Hajfie. Zor-
ganizowano takze trzy wystawy w Niemczech.

To byt poczatek sukceséw artystycznych Ni-
kifora.

Ostatnie lata zycia artysty pokazuje znako-
mity film Krzysztofa Krauzego pt. ,,Méj Niki-
for" z wybitna rolg Krystyny Feldman, ktéra
wecielita sie w posta¢ Nikifora. Pod koniec zy-
cia jego opiekunem prawnym, catkowicie mu
oddanym, stat sie malarz Marian Wiosinski,
absolwent krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Zmart Nikifor 10 pazdziernika 1968 r.
w sanatorium w Foluszu koto Jasta.

Pozostawit po sobie bogaty dorobek arty-
styczny - okoto 40 tys. akwarel, gwaszy i ry-
sunkow.
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Niewielkich rozmiaréw dzieta Nikifora, na ra-
domskiej wystawie w wiekszosci zblizone do
formatu A-4, poruszajg réznorodng tematy-
ke: mamy cykl pejzazy bieszczadzkich, ale tak-
ze motywy architektoniczne, dworce kolejowe,
stacyjki, cerkwie, fabryki, pralnie i patace, szpi-
tale i uzdrowiska, urzedy, synagogi oraz sceny
z kuchni, cykl portretéw i autoportretow. Wsréd
nich mozemy ogladac trzy listy proszalne (napi-
sane przez kogo$ w imieniu Nikifora - byt niepi-
$mienny), w ktdrych artysta opisuje swojg sytu-
acje i do ktorych zatgcza: swaj portret, rysunek
z biskupem, rysunek ze swietym.

Prace Nikifora zachwycajg niezwykta, ory-
ginalng kolorystyka i swoistg perspektywa.
Senne stacyjki i miasteczka przemawiajg do
nas niezwyktg atmosfera.

Wyjatkowym dzietem w tym zbiorze jest
praca ,,Malarz" podarowana radomskiemu
muzeum przez Krystyne Zachwatowicz i An-
drzeja Wajde, w dwudziestu paru scenach
przedstawia misje malarza, jak rozumiat jg
sam artysta.

Wystawe Nikifora uzupetnia sala z malar-
stwem i rysunkami Edwarda Dwurnika, jed-
nego z najwybitniejszych wspoéitczesnych arty-
stow polskich, zafascynowanego tworczoscig
Nikifora. Jego prace obejrzat Dwurnik w Kiel-
cach latem 1965 r., po Il roku studiéw w war-
szawskiej akademii. Mowit potem o Nikiforze:
,,Byt moim najwazniejszym mistrzem, witasci-
wie jedynym. Nigdy nie przezytem wiekszych
emaocji od tych, ktére wzbudzily jego obrazy
ogladane na zywo [...]. Do dzisiaj ilekro¢ wy-
chodze w plener lub maluje akwarelkg, mam
przed oczami tamtg wystawe" (,,Odra", nr 4,
1996). Tym razem mamy rzadka okazje ogla-
da¢ dzieta obydwu artystow jednoczes$nie.
Kuratorem wystawy jest Malgorzata Jurecka.

Lidia Zieminska

Wystawa: ,,Nikifor", Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Radomiu, 23 czerwca -13 wrzesnia 2015 r.

koro tematem tego numeru sg ,,inne prze-
strzenie", chce pisac o artystach (i wspo-
mniec kilku pisarzy), ktérzy otworzy-

Blake'a, Moreau czy Redona. | zastanowic sie
nad odpowiedzig na pytanie: Czy istnieje (ist-
niata) mozliwos¢ poznania takich dziet w Ra-

li przed nami przestrzenie swojej wyobrazdomiu? Jest w radomskim muzeum kolekcja

ni tak odmienne od naszej, ze znalezliSmy sie
w innym $wiecie. Pozostaly na zawsze w pa-
mieci i by¢ moze ksztattowaty nasz Swiat i na-
szg wyobraznie. Takie doswiadczenie ma wie-
lu z nas, cho¢ zapewne wymienilibysSmy réz-
nych twoércow. Sprobuje wskazac tych najbar-
dziej odrebnych.

Przykladem pisarza, ktory sprawit, ze zna-
laztem sie kiedy$ w innym Swiecie, jest Al-
fred Kubin, austriacki rysownik i pisarz, au-
tor notujgcej wizje powiesci Po tamtej stro-
nie, przez niego tez ilustrowanej. Takim pisa-
rzem, nadal waznym, jest Franz Kafka, a spo-
$réd polskich Bruno Schulz. Wspominam ich,
Swiadomy, ze mtodzi wymieniliby w tym kon-
tekscie takze innych. Wszyscy wielcy malarze
przedstawiajg swoj Swiat, ale chce zwrdcic¢
uwage przede wszystkim na wizjoneréw roz-
nych epok: Michata Aniota (malujgcego skle-
pienie Kaplicy Sykstynskiej), El Greca, Fussli,

dziet wybitnych malarzy nieprofesjonalnych,
a wielu z nich to tworcy obrazéw powstaja-
cych w wyobrazni (np. malarze $lascy: Holesz,
Erwin Séwka), ale o nich innym razem... Tu
chciatbym wskazac - jak wszyscy w tej sytu-
acji - kilku najwazniejszych sposrod polskich
tworcow epoki symbolizmu, a takze - co juz
nie jest tak oczywiste — w polskiej sztuce Il
potowy XX w.

Bolestaw Biegas

Zaczne od czynnej wiosng (18.04-7.06) w Cen-
trum Rzezby Polskiej w Oronsku wystawy Bo-
lestawa Biegasa pt. ,,Ksiega zycia", ktora stwo-
rzyta niepowtarzalng okazje zetkniecia sie ze
sztukg wybitnego rzezbiarza przetomu XIX
i XX w. (Samo wydobycie z magazynéw mu-
zeum w Krolikarni i transport duzych rzezb -
zachowanych w gipsowych odlewach - bylo
trudnym zadaniem).
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Kiedy przed laty pierwszy raz znalaztem sie
w paryskim Musee d'Orsay, muzeum sztu-
ki XIX w., jedynym polskim artystg, ktérego
prace tam zobaczytlem, byt Bolestaw Biegas.
W Polsce wowczas wcigz niemal zapomnia-
ny i nawet muzea, ktére mialy jego rzezby
w zbiorach, nie pokazywaty ich w ekspozyc;ji.

Ta tworczosé - niezwykle uzdolnionego
chiopca z mazowieckiej wsi-tak jest odrebna,
ze autora dziet od razu rozpoznajemy, a tres¢
jego sztuki to uniwersalna refleksja o zyciu
i Smierci. Wpisywalt Biegas symboliczne tresci
w bliska secesji forme, a w pdzniejszym okre-
sie ulegt potrzebie zapisania w rzezbach wi-
zji dyktowanych przez lek. Jakby bol i strach
uksztattowaty forme. Charakterystyczny jest
motyw wielu gtow.

W Oronsku pokazano kolekcje 12 rzezb
z Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego
w Warszawie; sg wsrdd nich prace tak fascy-
nujace jak uosobienie sit duchowych ,,Potez-
ny Duch" (datowana 1901, gips) czy ,,Smier¢",
(1897-1954, takze gips). W tym przypadku,
dzieki formie fantastycznych postaci ze Swia-
ta grozy i secesji, materia rzezby decyduje, ze
cho¢ nie wiemy, skad pochodzg, wydaja sie
prawdziwe i nie watpimy w ich istnienie ani
site. Mimo sztucznosci, a moze dzieki temu -
sptaszczenia i schematyzmu postaci. Poste-
pujac wbrew przyjetym konwencjom, udato
sie rzezbiarzowi zmaterializowac tajemnice.
Forma przycigga uwage oryginalnoscig, ale
czesto, albo innym razem, wywotuje irytacje
u wielu os6b. Sztuka zapisujaca wizje czesto
powstaje poza stylistycznymi konwencjami
epoki albo przekracza ich granice.

Inni symbolisci

Epoka przetomu XIX i XX w. to czas, kiedy
szczegOllnie ceniono indywidualno$¢ arty-
sty i po raz pierwszy tak wielu zawierzyto
swojej wyobrazni. Symbolizm stwarzat takg
mozliwos¢. To czas wielkiej sztuki w Polsce.
WSsrdd najwybitniejszych byto dwaoch, ktorzy
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stworzyli w malarstwie odrebne Swiaty-Ja-
cek Malczewski i Witold Wojtkiewicz. Swiat
wyobrazni Malczewskiego to przestrzen nie-
zwykle rozlegta - sg zestancy na Sybir i Elle-
nai, Swiety Jan i Salome, Chrystus w Emaus,
Swieci Franciszek i Agnieszka, Muza, Erynie,
Thanatos, chimery i fauny, Polonia, Asnyk
i Reymont, rodzina, przyjaciele, arystokraci,
kobiety w radomskich zapaskach, sceny po-
wrotu do rodzinnego dworu, wizja wtasnego
pogrzebu... Radomska kolekcja jego obrazéw
w Muzeum im. Malczewskiego w Radomiu po-
kazuje fragmenty tego Swiata. M¢j stosunek
do Malczewskiego zmieniat sie z latami, za-
leznie od ogladanych obrazow i wystaw. Byt
Czas najwyzszego uznania i czas watpliwosci.

Wojtkiewicz zmart wczesnie, w 30. roku zy-
cia. W jego sztuce-cztowieka mtodego, cho-
rego na serce, ironicznego i wrazliwego-mo-
zemy dostrzec podobienstwo do zapisu wy-
obrazni dziecka. Na niewielkich, kameralnych
obrazach sg lalki, zabawy dzieciece, Chrystus
wsrdd dzieci... Jego wyobraznia pozwalata mu
dostrzec wszystko, co wazne w $wiecie dzie-
ciecych przezy¢. Jak napisata Krystyna Czer-
ni, ukazywat ,,dramat egzystencji przez meta-
fore teatru, dziecinstwa lub obtedu". W gale-
rii radomskiego muzeum nie ma tych meta-
forycznych obrazow, sa portrety (depozyty
z Muzeum Narodowego w Warszawie).

Kazdy z nich, Malczewski i Wojtkiewicz,
bywa wskazywany- przez r6zne osoby-jako
najwiekszy polski malarz.

W sztuce wspoéiczesnej

Wsrédd polskich artystow Il potowy XX w. sg
wielcy, w ktérych sztuce ich osobista forma
i wyobraznia wydajg sie tak zrosniete, ze trud-
no moéwi¢ o wyobrazni poza formg - tak jest
w malarstwie Brzozowskiego, Nowosielskie-
go... Program sztuki nowoczesnej nie sprzy-
jat tworzeniu sztuki utrwalajgcej obrazy po-
jawiajace sie w wyobrazni i sposréd cziton-
kow Grupy Krakowskiej malowat tak jedynie

fot. s. Zbigniew Kamienski

Bolestaw Biegas, Chrystus

Kazimierz Mikulski. Jak wielkg site majg obra-
zy Andrzeja Wréblewskiego, cho¢ nie nazwie-
my ich wizjami, przypomniata czynna w tym
roku jego wystawa w Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie. Wspominajgc o wybit-
nych artystach wywodzacych sie z tego $ro-
dowiska, nie moge nie wymieni¢ Wojciecha
Jerzego Hasa, ktory-jak wielu pozniejszych
cztonkéw grupy — w czasie okupacji uczyt sie
w Kunstgewerbeschule, a jako rezyser filmo-
wy, przenoszac na ekran wielkie dzieta literac-
kie, dzieki swej wyobrazni stworzyt zapada-

PLASTY

jace na zawsze w pamieé
filmowe arcydzieta. Ekra-
nizujac proze Jana Potoc-
kiego ,,Pamietnik znalezio-
ny w Saragossie", a z prozy
Brunona Schulza ,,Sanato-
rium pod Klepsydrg". Sce-
nografem i wspohtworcg
tych wizji byt inny uczen
Kunstgewerbeschule Jerzy
Skarzynski, réwniez ma-
larz, cztonek Grupy Kra-
kowskiej.

Henryk Blachnio,
Stasys Eidrigevicius
i Marian Kotodziej
| w drugiej potowie XX w.
byli wybitni artysci (nie
wszyscy tak znani), kto-
rych wyobraznia jest gtow-
nym czynnikiem deter-
minujgcym ksztatt dziela;
dla ktérych najwazniejsza
byla (jest) potrzeba zapi-
sania pojawiajacej sie wi-
zji. Takim artystg byt Hen-
ryk Btachnio - spéznio-
ny o blisko 100 lat sym-
bolista. Tworzyt poza XX-
-wiecznymi konwencjami,
malowat gigantyczne otta-
rze, kolumny i koscielne organy - dla mnie sg
to symbole kosmosu, $wiata transcendenc;ji.
Kiedy prébuje wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ja-
kiej powstala ta wizja, widze cztowieka zwia-
zanego z ziemig, w polu - patrzy w przestrzen
i odczuwa sakralny aspekt $wiata, ogrom i site
otaczajacej przestrzeni. Dowodem, ze obra-
zy Btachni nalezg do tych, ktore moga by¢ za-
pamietane, jest moja rozmowa ze zwiedzaja-
cym Muzeum Sztuki Wspotczesnej sprzed kil-
ku lat. Przyjechat do Radomia na zawody sza-
chowe i przyszedt do muzeum zobaczy¢ jesz-
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cze raz obraz, ktory ogladat przed rokiem i byt
zawiedziony, ze tym razem go nie bylo - ob-
raz Henryka Bfachni ,,Czarny Dzien", z wizjg
konduktu pogrzebowego - arcydzieto arty-
sty w naszej kolekcji.

Wspdbiczesnym tworcg, ktérego niepowta-
rzalna wyobraznia wtargneta do naszego
Swiata z wielkg sita, jest Stasys Eidrigevicius.
Mieszkajacy w Polsce Litwin, malujacy tajem-
nicze, poruszajace nas twarze, ktoére poznawa-
lismy z plakatow, obrazéw, rysunkow i,,Smut-
kow", czyli takich twarzy umieszczonych na ki-
jach -teraz wydaje mi sie, ze sg to le$ne stra-
chy w dzieciecej wyobrazni. Tak mysle, od-
kad zobaczylem teatralny spektakl Stasysa
w Teatrze Studio w Warszawie pt. ,,Drewnia-
ny cztowiek". | cho¢ wielki talent artysty po-
zwala mu tworzy¢ prace w réznych konwen-
cjach, to nic nie doréwna malowanym paste-
lami twarzom czy scenom, czasami zartobli-
wym, czesciej podobnym do dreczgcego snu;
kiedy ciato, gtowa, twarz zostajg uwiezione
lub poddane obezwladniajacej torturze.

Ws$réd wspotczesnych polskich artystow
mogtbym wskazaé jeszcze kilku, ktérzy w swo-
ich dzietach na pewnym etapie pracy zapisu-
ja wizje, obrazy istniejgce w ich pamieci, albo
tez tworza na wzor wizji. Wymienie jedynie
Mariana Kotodzieja, wielkiego scenografa,
ktory mieszkat w Gdansku. Byt wiezniem nr
432 obozu w Oswiecimiu (zostat przywiezio-
ny pierwszym transportem!), ale przez wiele
lat nie byto w jego twdrczosci o tym zadnych
sygnatow i dopiero kiedy zachorowat w latach
90. (zawat mézgu, paraliz), by ratowac zycie,
wrécit wyobraznig do Auschwitz - zaczat ryso-
wac oboz (,,Ocalates$ nie po to, aby zy¢, masz
mato czasu, trzeba dac¢ swiadectwo"). Stwo-
rzyt ogromna instalacje rysunkows ,,Klisze
pamieci”, ktéra teraz znajduje sie w Harme-
zach pod Oswiecimiem. Autor zastrzegal, ze
nie tworzy dziela sztuki.

Kotodziej podarowat Muzeum Sztuki Wsp6t-
czesnej w Radomiu (po kilku latach spotkan
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i présb) dzieto bardzo osobiste, tryptyk pt. ,,Nr
432", z powtdrzonym autoportretem. A Sta-
sys i Henryk Btachnio podarowali cate kolek-
cje swoich prac. Dzieki temu ich dzieta moz-
na oglada¢ w Radomiu.

Wystawy

Najwazniejszg wystawe, zorganizowang przez
radomskie Muzeum Sztuki Wsp0tczesnej, pre-
zentujaca rézne wizje Swiata utrwalone przez
polskich malarzy wspoétczesnych, zatytutowa-
lismy ,,W strone wizji. Obrazy z korica XX wie-
ku". 48 obrazow autorstwa 27 malarzy poka-
zaliSmy w dwdch miastach, w ktérych sg duze
sale wystawowe - w Olsztynie w 2001 r. (ga-
leria wydata katalog), a w 2003 r. w Gorzowie
(w Radomiu nie mielismy mozliwosci pokaza-
nia tak wielu duzych obrazéw w jednej sali).

Drugg wystawe zorganizowaliSmy na jubile-
usz 15-lecia Muzeum Sztuki w 2006 r. (Olsztyn
2005, galeria wydata katalog, Radom i Zako-
pane 2006, Gorzéw 2007). Na wystawie ,,Wia-
dystaw Hasior i konteksty" pokazalismy dzieta
Hasiora i 15 innych twoércow. Wiekszosé z nich
to tworcy kreujacy wiasne Swiaty.

Trzeci i czwarty z pokazéw problemowych,
stawiajgcych pytania o wyobraznie twor-
cy i jego wizje, to ,,Kolekcja 23. Rézne Swia-
ty wyobrazni" i ,,Obrazy symboliczne" (oba
2013). Pierwsza wystawa pokazywata r6zno-
rodne drogi tworcow do formy ich dziet, dru-
ga - wspotczesny symbolizm.

*

| tak powstat tekst, ktory jest potgczeniem
eseju i sprawozdania. Rozwijajac esej, mogt-
bym sie zastanawia¢ nad zaleznoscig miedzy
stylistyka dziet wizyjnych a stylem epoki, zna-
czeniem okres$len wizja i wyobraznia, ktérych
uzywatem, tytutujac pokazy, a kontynuujac
sprawozdanie, wymienia¢ kolejne wystawy...

Mieczystaw Szewczuk



LERIA PROWINCJONALNA GALERIA PROWINCJONAL

ARTUR WASOWICZ

e-mail: artur.wasowicz@gmail.com

Urodzit sie w 1986 r. w Radomiu. Byt uczniem radomskiego Liceum Plastycznego
im. Jozefa Brandta w latach 2001-2006. Studiowat na Wydziale Sztuki Politechniki Ra-
domskiej im. Kazimierza Putaskiego (obecnie Uniwersytet Technologiczno-Humani-
styczny), 2006-2011, na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych,
0 specjalizacji - dziatania artystyczne. Prace magisterska przygotowat w pracowni
rzezby dr. Wiestawa Jelonka; aneksy w pracowni malarstwa prof. Andrzeja Gieragi oraz
w pracowni grafiki warsztatowej prof. Andrzeja Markiewicza. Mieszka w miejscowosci
Brod koto Jedlinska. Obecnie zajmuje sie gtdwnie ceramikg, ale réwniez grafikg kom-
puterowa i rysunkiem. Uczestniczyt w kilku wystaw zbiorowych. Zawodowo pracuje

w Radomiu w charakterze projektanta i wykonawcy dekoréw ceramicznych.

Ceramika, tworzywo ceramiczne jest dla
mnie najbardziej odpowiednim, dajgcym duze
mozliwosci materiatem do realizacji przemy-
Slenn i pomystow przestrzennych. Ceramika to
jedna z najstarszych dziedzin twoérczosci pla-
stycznej, uprawiana przez wszystkie niemalze
kultury i cywilizacje. Sktadajg sie na nig czte-
ry wspotdziatajgce ze sobg elementy - zywio-
ty: ziemia, woda, powietrze i ogien. Towarzy-
szy nieprzerwanie ludzkosci od najwczesniej-
szych etapow cywilizacyjnego rozwoju, jest co
prawda krucha, ale dzieki dos¢ duzej dostep-
nosci surowca i tatwoéci ksztattowania odra-
dzata sie zawsze w coraz to nowych formach,
z coraz wiekszym zaawansowaniem technicz-
nym. W moich realizacjach dominujg obiekty
abstrakcyjne, o miekkiej, organicznejformie,
tgcze elementy ceramiki z innymi materiata-
mi: z drewnem, papierem czy gipsem. Staram
sie rOwniez eksperymentowac z samg masg
ceramiczng, poprzez dodawanie do niej roz-
nych sktadnikéw, organicznych i nieorganicz-
nych. Istotnyjest takze sam proces tworzenia
i modelowania obiektu, ktory czesto przebiega
w sposOb niekonwencjonalny (np. modelowa-
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nie formy na ramie ze sznurami), co pozwala
mi uzyskac ciekawsze technologicznie prace.

Miejsce, w ktorym mieszkam, jest bardziej
niz miasto otwarte przestrzennie. Wszech-
obecna przyroda, kontakt z szerokim pejzazem
miaty duzy wptyw na moje dziatania plastycz-
ne i poszukiwanie artystycznych inspiracji. Od-
niesienia do pejzazu i natury dajg sie wyraznie
zauwazy¢ w realizacjach rysunkowych i gra-
ficznych. Moje kompozycje o stonowanej ga-
mie barwnej zmierzajg do uproszczenia i syn-
tezyformy, tradycyjne techniki rysunkowe tg-
cze z elementami z innych materiatéw, two-
rzgc kolaze. Gtdwnymi srodkami wypowiedzi
sg: ptaska, zgeometryzowana plama barw-
na oraz linia okreslajgca ksztatt czy wskazujg-
ca kierunek. Kompozycje rysunkowe i graficz-
ne pozostajg niejako w opozycji do obiektow
ceramicznych, ktérych formy majg charakter
organiczny, co ujawnia pewng dwubieguno-
wo$¢ moich dziatan twérczych, dwa odmien-
ne podejscia do tego samego zrodia inspiracii,
jakim jest przyroda i otaczajgcy mnie pejzaz.

Kompozycja wertykalna z linig 1, 2010 r., grafika cyfrowa, 26 x 18 cm
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Kompozycja: linia + kwadrat 1, 2011 r.
grafika cyfrowa, 29,5 x 21 cm

Green | w, 2010 r., grafika cyfrowa, 29,5 x 21 cm
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Kompozycja wertykalna z linig 1 blue, 2011 r.
grafika cyfrowa, 29,5 x 20 cm

Green Ill w, 2010 r,, grafika cyfrowa, 29,5 x 21 cm

Green XI, 2010 .,
grafika cyfrowa, 21 x 29,5 cm

Kompozycja, seria green I, 2010 r.,
grafika cyfrowa, 21 x 29,5 cm

Green VIII, 2010 r,,
grafika cyfrowa, 21 x 29,5 cm

GALERIA PROWINCJONAL
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bez tytutu, 2010 r., grafika cyfrowa, 24 x 17 cm
Blue II, 2010 ., grafika cyfrowa, 21 x 29,5 cm bez tytutu, 2010 r,, grafika cyfrowa, 24 x 17 cm

Blue VI, 2010 r,, grafika cyfrowa, 21 x 29,5 cm bez tytutu, 2010 r,, grafika cyfrowa, 24 x 17 cm
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Fragmenty z podrézy - Butgaria 3, 2013 . Pejzaz zimowy - Bréd 2013 - szkic, 2013 .
rysunek, kolaz, 21 x 15 cm rysunek, kolaz, 21 x 15 cm
bez tytutu, 2011 r., ceramika, masa papierowa, 123 x 54 x 54 cm
Butgaria 3 - impresje, 2013 r,, Fragmenty z podrézy - Butgaria 1, 2013 .
rysunek, kolaz, 21 x 15 cm rysunek, kolaz, 21 x 15 cm Forma czerwona lll, 2009 r., ceramika, gips, 27 x 60 x 24 cm
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Nowo-twoér 2, 2011 r.
ceramika, 48 x 27 x 15 cm
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Andrzej Wajda: ...| wtedy przyszedt pomyst, by
te elektrownie zamieni¢ na przyszte muzeum.

Stanistaw Zbigniew Kamienski: Ale wczesniej,
jak Pan pamieta, byt inny Panski pomyst. Pan
pamietat - jeszcze z czas6w, gdy chodzit Pan
do szkoty-Stary Ogrod. | Pan miat pomyst, ze
tam mozna by zbudowaé, by¢ moze niedro-
gim kosztem, jaki$ pawilon na poczatek, kto-
ry bytby miejscem ekspozycyjnym.

Mieczystaw Szewczuk: Pawilon ekspozycyjny,
na co w Radomiu wszyscy sie rozesmieli. Po
prostu nikt nie potraktowat tego powaznie.
Ze mozna wybudowaé pawilon ekspozycyjny.

A. Wajda: No ja juz bytem doswiadczony, bo
wiedzialem, ze mozna wybudowa¢ Muzeum
Manggha.

Agata Morgan: Ale to nie byto w Radomiu.

M. Szewczuk: Nikt tego nie potraktowat powaz-
nie. Dopiero kiedy Pan zaproponowat adaptacje
jakiego$ budynku poprzemystowego na siedzi-
be, to wtedy uznano to za powazng propozycije.

A. Wajda: A kto wymyslit elektrownie?

M. Szewczuk: Kaja Koziarska, ktora robita dy-
plom na ASP z architektury wnetrz. Projekt
adaptacji starego budynku poprzemystowego
na centrum sztuki. Ona wtedy myslata o cen-
trum sztuki dla studentéw. Ale to ona wska-
zata budynek elektrowni.

A. Morgan: To byta jej praca dyplomowa.

A. Wajda: A! Kaja Koziarska. Oczywiscie, ze
podchwycitem elektrownie.

M. Szewczuk: | jeszcze jedna sprawa, Panu

przedstawiono wtedy kilka mozliwych bu-
dynkéw i Pan wowczas wybrat elektrownie.
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A. Wajda: Nie pamietam juz, jakie byly inne
budynki.

S.Z. Kamienski: Jeszcze przypomne, Panie
Andrzeju, ze gdy Pan méwit o tym pawilo-
nie w Starym Ogrodzie, to miat Pan w pamie-
ci Luizjanel.l to wtedy na Panu zrobito takie
duze wrazenie. Nawet, pamieta Pan, byt taki
plan, ze pojedziemy tam we trojke i obejrzy-
my jg razem.

A. Wajda: Tak, ja mam rysunki tej Luizjany.
Tak ze mozemy to dotozy¢ tutaj, do tego.
Tak, mam Luizjane. Dlatego, ze Luizjana to
jest najtansza, tak jak ja sie zorientowatem,
pod wzgledem realizacji, budowla dla po-
trzeb sztuki. Bo to jest mur po jednej stronie
i na tym wisza obrazy. Szerokos¢, ze tak po-
wiem, taka, zeby byt dostateczny odstep, zeby
mozna byto te obrazy zobaczy¢, czyli okoto
3-4 metréw. A z drugiej strony szklana scia-
na, ktéra pozwala na jedng rzecz, ktérej zwy-
kle w muzeum nie ma. Najbardziej meczace
W muzeum jest zamkniecie - jak wejdziesz, to
juz musisz ogladac¢ tylko i wylacznie to, co ci
proponujg. No, sztuke. Natomiast w Luizjanie
- tu wiszg obrazy wspoéiczesne i fantastycz-
na kolekcja sztuki, a tu sie odwracasz i za tg
szklang s$ciana stojg wielkie drzewa, a gdzie-
niegdzie widac jeszcze morze, poniewaz to
jest zbudowane nad morzem.

S.Z. Kamienski: A poza tym, brat Pan jeszcze
pod uwage takze i to, ze mozna pOzniej do-

budowywac. Jak segmenty w plastrze miodu.

A. Wajda: Dokladnie tak. Dokfadnie tak. No,

1 Chodzi o Muzeum Sztuki Nowoczesnej Louisiana w Da-

nii zaprojektowane przezJ. BoiV. Wolherta (1957-58),

potozone w nadmorskim parku, 35 km na pétnoc od Ko-

penhagi. Stata kolekcja muzeum Louisiana liczy ponad

3500 prac, w tym takich artystow jak Picasso, Giaco-

metti, Dubuffet, Klein, Warhol, Rauschenberg, Moore,
Jorn, Baselitz, Polke, Kiefer oraz Kirkeby (przyp. red.).

Mieczystaw Szewczuk, Agata Morgan i Andrzej Wajda w ,,Elektrowni" po adaptacji budynku, 12.11.2014 r,
w tle obiekt Jana Berdyszaka z kolekcji Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Radomiu

ale to by wymagato juz wielkiej wyobrazni, no
i wielkiej, ze tak powiem konsekwencji, kto-
rej w Radomiu nie widzielismy.

S.Z. Kamienski: Nie byto.

A. Wajda: W zwiazku z tym, jak sie mowi-
o o elektrowni, to od razu wydato mi sie to
szczesliwe. Bo jest to jednorazowy projekt, jej
powstanie. Ale jaka byta obawa? Obawa byta
tylko jedna, mianowicie, ze powstanie ,,Elek-
trownia", ale nie wiadomo dla kogo. Jeszcze
nim powstat ten projekt, to byt prawdziwy
znak zapytania, ktéry nalezato wykluczy¢i po-
wiedziec sobie, ze po to powstawat zbior pol-
skiej sztuki wspoiczesnej w ramach muzeum
lokalnego, zeby ten zbiér przenies¢ do ,,Elek-
trowni". | tym sposobem zrobi¢ w Radomiu in-
stytucje, ktéra nie byfaby instytucjg lokalna,
tylko instytucjg-muzeum o znaczeniu ogol-
nopolskim. Dla Radomia taki projekt jest po-

trzebny, zeby w dalszym ciggu Radom szukat
dla siebie jakiego$ miejsca, zeby nie bylo tak,
ze w wiekszosci miodziez z Radomia ucieka.
A przynajmniej tak bylo tuz po wojnie.

M. Szewczuk: Teraz tez tak jest.

A. Wajda: No wiasnie. | tu jest teraz jedna bar-
dzo wazna rzecz i trzeba by to wzig¢ pod uwa-
ge. Radom od niepamietnych czaséw byt mia-
stem ucznidéw, miastem gimnazjalnym, mia-
stem gimnazjow. Dlaczego? Dlatego, ze do-
okota Radomia byty dwory - i mtodziez, i ro-
dzice szukali gimnazjum. W Radomiu wytwo-
rzyly sie bardzo dobre, bardzo skuteczne i do-
bre gimnazja. | zehskie i meskie. A teraz w no-
wej sytuacji otworzyly sie tez wyzsze uczelnie.
Czyli, jezeli to jest miasto ludzi mtodych, kto-
rzy sie ucza, to w takim miescie rzecza niezby-
walng jest muzeum sztuki wspoétczesnej, zeby
ta mtodziez mogta sie skontaktowac z rzeczy-
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wistoscig, ze sztukg tego czasu. W kazdym ra-
zie, by oni wiedzieli, jaka sztuka powstaje, jak
sie rozwija. | to byttez argument, ktérego proé-
bowatem uzy¢, mowigc o tym, ze Radom po-
trzebuje muzeum. Miejsca, moze to jest le-
piej, bo muzeum jest troche odstraszajgce
w takim wypadku, Radom potrzebuje miej-
sca, gdzie miodziez znalaztaby przestrzen dla
swoich rozwazan. Oczywiscie, tez konfron-
tacji z nowa rzeczywistoscia, ze sztuka, kto-
ra budzi wyobraznie. Mnie sie wydawato tez,
ze dawna elektrownia stoi w takim miejscu,
ze po jakims czasie tam sie utworzy taka uli-
ca troche kulturalnego Radomia. Ze powstang
tam kawiarnie, jakie$ galerie. No krétko mo-
wigc, ze powstanie tam takie miejsce, gdzie
taka czes¢ ludzi, ktérzy kontaktujg sie jakos ze
wspolczesnoscia, mieszkancy Radomia, kto-
rzy interesujg sie sztuka, znajda tam dla sie-
bie miejsce. | ze ,,Elektrownia" stanie sie do-
brym poczatkiem. Moze tak sie stanie? Mam
nadzieje, ze rzeczywistosc jako$ to wymusi.

S.Z. Kamienski: Kiedy zaczynaliSmy te roz-
mowy, w Radomiu powstato Liceum Sztuk
Plastycznych, powstat Wydziat Sztuki. Ra-
dom ma mozliwos$¢ ksztalcenia w dziedzinie
sztuk pieknych na wszystkich szczeblach na-
uczania. Od ogniska plastycznego prowadzo-
nego przez Wactawa Dobrowolskiego, ktore
potem przeksztalcito sie w szkote plastyczng
pierwszego stopnia, poprzez liceum plastycz-
ne, a teraz Wydziat Sztuki istniata mozliwosc,
i nadal istnieje, ksztalcenia w dziedzinie sztu-
ki od poczatku az do wyzszych studidw. Wia-
$nie w dziedzinie sztuki, w dziedzinie plastyki.

A. Wajda: No tak, i wtedy jest oparcie... Mio-
dziez nie tylko styszy i oglada reprodukcje, ale
moze sie konfrontowac z takimi artystami jak

Tadeusz Kantor, bo byly tam prace Kantora.

M. Szewczuk: Brzozowskiego, Nowosielskiego...
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A. Wajda: No wiasnie, Nowosielskiego, tak, by
wymieni¢ tych najbardziej znaczacych.

S.Z. Kamienski: Bo rysunek Kantora to wia-
$nie Pan podarowat do kolekgiji.

A. Wajda: Tak jest, tak jest.
M. Szewczuk: Rysunki.

A. Wajda: Tak jest. W zwigzku z tym, wydawa-
fo sie, ze ten plan jest tak oczywisty, tak jasny
i tak niebudzacy zadnych watpliwosci, ze on
po prostu nie bedzie kwestionowany. Ale za-
sadnicza sprawa polegata na tym, ze grupa ini-
cjatywna nie nadata sobie zadnej organizacyj-
nej formy. My byliSmy tak naiwni, ze po pro-
stu uwazalisSmy, ze wszyscy wiedzg, ze to jest
nasz pomyst i ze jezeli bedzie realizowany, to
my go bedziemy realizowa¢, a w kazdym ra-
zie pod naszym nadzorem. Doprowadzilismy
w koricu do tego, co Radomiowi udato sie po
raz pierwszy, ze ,,Projekt Elektrownia" zostat
zaprezentowany w Zachecie, a dziennikarze
ustyszeli, ze taka ogoélnopolska kolekcja ist-
nieje. Bylo wtedy spotkanie z dziennikarza-
mi. | wydaje sie, ze doprowadzilismy, w sen-
sie myslowym - no nie tylko myslowym, bo
w miedzyczasie powstat konkurs, a z tego kon-
kursu wynikty projekty i wybraliSmy projekt,
ktory zostat zrealizowany. Dzisiaj, gdy patrze
na ,,Elektrownie", to mysle, ze dobry projekt
wybralismy. Podoba mi sie potgczenie tej
XIX-wiecznej elektrowni z tym dodanym frag-
mentem. Wydaje mi sig, ze to jest pod kazdym
wzgledem, no taka skuteczna i dobrze archi-
tektonicznie pomyslana budowla. Nie wiem,
jakiego wy jestescie zdania, ale ja jestem ta-
kiego zdania, z catg pewnoscia, ze wybralisSmy
dobry projekt. | ze, co wazne, projekt zostat
jednak zrealizowany. Teraz my, w momencie
kiedy zostato to przejete, no bo mysSmy nie
mieli, paradoksalnie, nie mieliSmy zadnego

wptywu na realizacje tego, co zostato przez
nas zaproponowane.

S.Z. Kamienski: No tak.

A. Wajda: ByliSmy pomystodawcami i w mo-
mencie, kiedy zostat zatwierdzony projekt
i skierowany do realizacji, momentalnie po-
jawiajg sie zupetnie inni...

M. Szewczuk: Inna ekipa.

A. Wajda: Inna grupa, ktéra miata to realizo-
wac. Musze powiedzie¢, ze i tak wiedziatem,
ze nie bede jezdzi¢ do Radomia, zeby nadzo-
rowac¢ budowe muzeum w Radomiu, bo mam
jeszcze inne zmartwienia. | wystarczy, ze przy-
gotowalismy stuszng idee tego, co ma zostac
zrealizowane. Ale niepokdj nasz wzbudzito nie
tylko to, ze kto inny bedzie jg realizowalt, ale
tez, ze wcale nie mamy pewnosci, ze ci kto-
rzy beda to realizowac, ze oni bedg realizowac
ten projekt w naszym rozumieniu.

S.Z. Kamienski: Czyli jako siedzibe kolekgcji
Muzeum Sztuki Wspoitczesne;.

A. Wajda: Doktadnie. By¢ moze nagle bedzie
to galeria lokalnych wydarzen. Takich czy in-
nych. Artystycznych. Poniewaz zaczely sie juz
takie, finansowane, jak rozumielismy, ze $rod-
kow przeznaczonych na projekt i na budowe.
Zaczeta sie w Radomiu demonstracja réznych
wydarzen artystycznych, gtéwnie performan-
ce'ow, ktore wskazywaty na to, ze nie moze-
my mie¢ zadnej pewnosci, czym ta ,,Elektrow-
nia" w koncu bedzie...

S.Z. Kamienski: Tojestjedna rzecz. Ale panie An-
drzeju, jak wyttumaczyc to, ze ci, ktorzy przejeli
projektite realizacje ,,Elektrowni", chcieli przez
jakis czas za wszelka cene skompromitowac ten
projekt. Wypowiadali sie publicznie, ze jury wy-
brato zly projekt, ze nie pozwala on na zorgani-

zowanie przestrzeni do prezentacji sztuki. Przez
dhugi czas byly takie opinie, ktére spowodowa-
ly, ze Agata miata sprawy sgdowe.

A. Wajda: Rozumiem, rozumiem. Mnie sie
wydaje i nawet jestem catkowicie pewien
tego, ze ci ktorzy przejeli ten projekt, musie-
li za wszelkg cene odciaé sie od nas, zeby po-
kaza¢, ze oni wtasnie dopiero zrealizujg ten
projekt we wiasciwej formie i ze ich obec-
nos¢ przy tym projekcie jest nieodzowna, po-
niewaz ten projekt jest zly, a oni maja, ze tak
powiem, stusznos¢, i beda ten projekt pro-
wadzi¢ we wiasciwg strone. Roznica polega-
fa tylko na tym, ze oni do samego konca nie
powiedzieli, do czego bedzie stuzy¢ ta ,,Elek-
trownia", jezeli nie do tego, zeby eksponowac
zbiory z kamienicy...

S.Z. Kamienski: Gaski i Esterki.

A. Wajda: ...Gaski i Esterki. Kiedy dostalem
wiadomos¢, ze by¢ moze innemu celowi be-
dzie stuzy¢ ,Elektrownia”, to pozwolitem so-
bie napisa¢ do wiadz samorzadowych, ze nie
mozna przystepowac do realizacji takiego
przedsiewziecia w dziedzinie kultury, jezeli
nie wie sie od samego poczatku, czemu ma
to stuzy¢. Krotko méwiac, tu zaczely sie na-
sze problemy polegajace na tym, ze budowa
sie opOzZniata, a w miejsce realizacji przebu-
dowy elektrowni pojawity sie r6zne inne ini-
cjatywy w cudzystowie artystyczne. To nas
zaniepokoito. Ale trzeba sobie powiedzie¢,
ze nasz niepokdj stat sie naszym problemem
dlatego, ze nie znalezliSmy nikogo w politycz-
nym, ze tak powiem, establishmencie, kto de-
cydowat w tych sprawach.

S.Z. Kamienski: Nie znalezliSmy sprzymie-
rzehca.

A. Wajda: Nie znalezli$my sprzymierzenca we
wiladzach miasta i centralnych. O, bardzo do-

Miesiecznik Prowincjonalny nr4/2015 (151) 41



brze powiedziane. Nie znalezliSmy sprzymie-
rzenca, ktory by wyraznie wspart nasz pro-
jekt. Nie samej budowy ,,Elektrowni™ bo ona
juz byta zdecydowana i wiadomo byto, ze tak
bedzie zrealizowana. Tylko chodzito o to, ja-
kie bedzie przeznaczenie. To nas zaniepoko-
ito, ze nagle nie wiadomo czemu bedzie to
stuzy¢, a w naszym gtebokim przekonaniu
Radom potrzebowal, majgc taka kolekcje, in-
stytucji kultury o znaczeniu nie regionalnym
a ogolnopolskim, i po raz pierwszy miat szan-
se jg stworzyc¢.

M. Szewczuk: Panie Andrzeju, jeszcze chce
dodaé, ze kiedy w roku 1990 zapadata de-
cyzja o powotaniu pierwszego w Polsce Mu-
zeum Sztuki Wspotczesnej, to wynikata ona
takze z takiego myslenia, ze muzea radom-
skie, to znaczy Muzeum Sztuki Wspoiczesnej,
muzeum z kolekcjg prac Jacka Malczewskie-
go i Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku sg
jedyna szansa, zeby uczyni¢ Radom miastem
atrakcyjnym turystycznie.

A. Wajda: Dokfadnie, ale nie tylko turystycz-
nie. Ale tu bym wrdcit do tego...

M. Szewczuk: Do edukaciji.

A. Wajda: ...do tego, ze mtodziez uczgca sie
w Radomiu znalaztaby na miejscu mozliwosé
konfrontacji ze sztukg wspolczesna, co jest tez
czescig edukacji, niezbywalng dzisiaj dla tych,
ktorzy chcg zrozumiec Swiat, zrozumieé rze-
czywistosc, ktéra nas otacza. Sztuka bardziej
niz cokolwiek innego te rzeczywistos¢ nam
przybliza. | zrozumienie przybliza. O!

A. Morgan: Ja mam takie pytanie, jesli moz-
na. Jak Pan widzi to dzisiaj, bo ja na przyktad
nie mam jasnosci, czy rzeczywiscie cata kolek-
cja zgromadzona w Muzeum Sztuki Wspoicze-
snej tam przejdzie, czy nie przejdzie.
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A. Wajda: No wie pani, to jest prawda. Dlate-
go my wiasnie zbieramy sie w tym momencie,
kiedy obawiamy sie, ze moze nastgpi¢ zagro-
zenie naszego wyjsciowego projektu. Ze nagle
»Elektrownia" moze sta¢ sie miejscem lokal-
nych pokazéw, demonstracji. | stracimy jesz-
cze raz szanse, by w Radomiu zaistniata in-
stytucja kultury na ogolnopolskim poziomie.
Tu jeszcze, bo zapomne, tu jeszcze trzeba do-
dac to, co pan moéwi, ze kiedy my wystgpili-
$my z tym projektem, to bylo pierwsze Mu-
zeum Sztuki Wspotczesne;j.

M. Szewczuk: Pierwsze Muzeum Sztuki
Wspoiczesnej w Polsce, ktore oficjalnie no-
sito takg nazwe.

A. Wajda: Oficjalnie miato takg nazwe. To jest
bardzo wazne, zebySmy tego nie tracili. Tak.

S.Z. Kamienski: Wydaje sie, ze plan jest taki,
zeby catymi latami ta nowa instytucja-,,Elek-
trownia" - przejmowata zbiory. Bardzo powo-
li bedzie to postepowato, bo trzeba to oczy-
wiscie zrobi¢ bardzo starannie. A przez te
wszystkie lata bedzie tam pokazywana sztu-
ka, ktéra powstaje w dzisiejszych czasach.

A. Morgan: | kupowana, przeciez kupuja.

S.Z. Kamienski: Czyli ta ,,Elektrownia™ bedzie
spetnia¢ taka role i spetnia juz taka role Biu-
ra Wystaw Artystycznych. A dla pokazywania
kolekcji polskiej sztuki Il potowy XX w., wyda-
je sie, ze na razie miejsca tam nie ma.

M. Szewczuk: Panie Andrzeju, tu jest taki list,
ktory napisatem do autorki ksigzki o muzeach
w Europie Srodkowej, odpis dla Pana. Ukaza-
fo sie takie duze wydawnictwo wydane przez
Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krako-
wie. | tam jest dos¢ szczegdtowo wszystko opi-
sane, jest sformutowanie ,,polityczne przepy-
chanki". | na koncu jest o otwarciu ,,Elektrowni"

i 0 akcji daréw, przy czym nie wymienia sie na-
zwisk. Ja caty czas podkreslam, ze te dwa i pot
tysigca dardw, i to dziettakich artystow jak No-
wosielski, Gierowski, Tarasin, Bere$, Hasior, Pi-
ninska-Beresiowa, tych prawie trzystu darczyn-
cow, to jest cos, co jest sprawg wyjatkowa.

A. Wajda: To jest bardzo dobry czas, by teraz
uzy¢ tego argumentu.

M. Szewczuk: Wiasnie.

A. Wajda: Sprobuje to sformutowac. Dzisiaj,
kiedy ,,Elektrownia™ ma zaczg¢ swoje zycie
jako muzeum sztuki, tak jak powotana byla
do zycia jako muzeum polskiej sztuki wspot-
czesnej -jest obawa, ze zbyt powolny proces
przenoszenia tych zbioréw do muzeum ,,Elek-
trownia" moze spowodowac, ze nie te zbiory
stang sie tematem kolejnych wystaw, ale ja-
kie$ przypadkowe wydarzenia, ktore sie moga
w kazdej chwili pojawi¢. My, jako inicjatorzy
tego projektu, wracamyjeszcze raz do punktu
wyjscia. ,,Elektrownia” ma stuzy¢ tylko i wy-
facznie temu zbiorowi, dlatego ze ten zbior
jest wyjatkowy. Jest miedzy innymi zbiorem
ludzi dobrej woli, dlatego ze te dziela sztu-
ki wspoiczesnej byty ofiarowane przez rozne
osoby, ktére chciaty w Radomiu widziec¢ takie
muzeum. | w zwigzku z tym proces, ze tak po-
wiem przejmowania tej kolekcji, nie moze sta-
nowié¢ zadnej przeszkody.

M. Szewczuk: Chciatbym zaproponowac¢ pew-
ng zmiane w Panskiej wypowiedzi, ze nie wy-
facznie, a przede wszystkim.

A. Wajda: Nie! Przeciez to nie stoi na prze-
szkodzie innym wystawom. | wreszcie przy-
pominamy jako pomystodawcy, zeby wresz-
cie wyraznie zapisa¢ w statucie ,,Elektrowni”,
zeby wroci¢ do punktu wyjscia, ze ona jest po-
wotana wytgcznie do ekspozycji polskiej sztu-
ki wspoiczesne;j.

M. Szewczuk: Przede wszystkim.

A. Wajda: No przede wszystkim, jak przede
wszystkim, to panu wstawig jakie$ inne wy-
stawy.

M. Szewczuk: No, nie. Nie, mnie chodzi o to,
by nie uniemozliwi¢ robienia innych wystaw.
Ale tez zeby przede wszystkim prezentowac
te zbiory.

A. Wajda: Nie, nie. Toja bym byt ostrozniejszy.

M. Szewczuk: No to dobrze, ja tylko sugeru-
je. Sugeruje.

A. Wajda: Ja bym byt ostrozniejszy. Niech
pan mnie postucha, bo moze tak by to moz-
na byto powiedzie¢, moze by to tak mozna
bylo ujgé, ze...

A. Morgan: Byt juz taki zapis w statucie, ze
»celem dziatalnosci »Elektrowni« jest prezen-
tacja kolekcji".

A. Wajda: Tak jest. Kolekcji, ktdra nieustan-
nie sie wzbogaca, trzeba to powiedzie¢, ze
ona nie przestala sie rozwijac, nie przestata
przyjmowac darOw, nie przestata zakupow
czynié. A moze trzeba to rozdzieli¢, wystawy
czasowe odbywajg sie w pomieszczeniu ta-
kim to a takim.

M. Szewczuk: Nie chciatbym, aby zabrzmiato
to tak, bo wszyscy by nas od razu zaatakowa-
li, ze nie zgadzamy sie na wystawy czasowe.
Bo wystawy czasowe tak, ale przede wszyst-
kim prezentacja...

A. Wajda: Ale wystawy czasowe bardzo tatwo
zdominujg wystawe kolekcji. Przeciez to mia-
o by¢ muzeum sztuki wspoétczesnej. A w mu-
zeum nikt nie wywala wszystkiego do maga-
zynu i nie robi wystawy czasowej.
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A. Morgan: No wiasnie, zawsze jest jaka$ eks-
pozycja stata.

A. Wajda: Chyba ze ma oddzielne sale, o kto-
rych moéwi: tu mozemy zrobi¢ wystawe cza-
sowa, a tam to juz jest muzeum. Bo dlaczego,
po co my to wszystko robimy? My po latach
przypominamy punkt wyjscia i to, ze punkt
wyjscia jest nadal obowiagzujacy, niezaleznie
od tego, kto prowadzi te ,,Elektrownie". Bez
wzgledu na jego, ze tak powiem, zastugi wo-
bec tej instytuciji, to nas nie interesuje. Ale zo-
bowiazania, jakie ,,Elektrownia" wzieta na sie-
bie, wynikajg z naszego punktu wyjscia, tak?

S.Z. Kamienski: Po za tym chcielibysmy, aby
przejmowanie przez jedng instytucje kolekc;ji
zgromadzonej przez drugg instytucje, zeby to
przejmowanie nie bylo pretekstem do tego,
aby przez cate lata kolekcja nie byta pokazy-

wana. Fakt, ze cata kolekcja nie zostata jesz-
cze przejeta, nie moze by¢ pretekstem, ze nie
jest pokazywana wecale. Mozna organizowac
wystawy problemowe zwigzane z pracami
z tej kolekcji. A w tej chwili wydaje sie, ze jest
to pretekstem do tego, by kolekcja nie byla
w o0g0le pokazywana i wydaje sie, ze tak to
moze jeszcze trwac dobrych kilka lat.

A. Morgan: No tak, ale mnie sie wydaje, ze
jesteSmy teraz w nowym punkcie prawda?
Elektrownia" zostata otwarta, uruchomiona
i teraz nalezatoby zacza¢ prawdziwag dziatal-
nos$¢ programowa. A przy dziatalnosci progra-
mowej zwykle jest rada programowa. | mnie
sie wydaje niemozliwe, by prof. Kamienski
i Mieczystaw Szewczuk nie znalezZli sie w skia-
dzie rady programowej ,,Elektrowni".

A. Wajda: Doskonale, bardzo dobry zwrot.
Rada programowa jest konieczna.

Jan Kochanowski? A kto to taki?
,Niepodobnym obyczajem"
W inscenizacji Andrzeja Sadowskiego

Katarzyna Kasinska

ytut brzmi znajomo? Oczywiscie. Juz dwu-
krotnie ustyszatam to pytanie ze sce-
ny radomskiego teatru. Po raz pierwszy

sali koncertowej. Zaczynata sie na parterze,
na scenie kameralnej, uliczng sonda telewizyj-
ng. Grano tez w foyer na pietrze oraz na du-

u progu sezonu 1984/85, w roku 400. roczZ€l scenie. W spektaklu przypomniano watki

nicy $mierci Jana Kochanowskiego. Niestety,
nie pamietam premiery i wydaje mi sie, ze jej
nie widziatam. Odtworzyta jg - nawet dosé
dokfadnie - grajgca w przedstawieniu Danu-
sia Dolecka. Przygotowana z rozmachem in-
scenizacja (przez niezyjacych Wowo Bielic-
kiego i Janusza Pulnara) przenosita sie w réz-
ne miejsca 6wczesnego teatru - pomieszczen
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Z zycia renesansowego poety oraz sporo jego
utworéw: fraszki, ,,Treny", ,Piesn Swietojan-
skg o sobotce™ oraz ,,Odprawe postow grec-
kich". W akcje wpleciono réwniez urywki tek-
stow E. Stachury i ,,Ferdydurke” W. Gombro-
wicza oraz ,,Balladyny" J. Stowackiego. Mnie-
mam, by przekona¢ widzow, iz Kochanow-
ski wielkim poetg byt, wiec z jego twdrczo-

§ci czerpano w roznych epokach, uznajac, ze
poetyckie przestanie ojca polskiej poezji nie
traci aktualnosci. Dodatkowymi atutami in-
scenizacji staty sie piekne kostiumy oraz mu-
zyka skomponowana przez wybitnego jazz-
mana, aranzera i kompozytora Witodzimie-
rza Nahornego. O tej premierze méwito sie
w Radomiu dhugo.

Po raz drugi, 30 lat pdzniej, w kolejng rocz-
nice Smierci Kochanowskiego, postawit po-
dobne pytanie, choé¢ nie tak wyraziscie, An-
drzej Sadowski-autorspektaklu ,,Niepodob-
nym obyczajem". Rezyser twierdzi w wywia-
dach, ze chciat odkry¢ to, czego nie pokazu-
ja szkolne lektury, a co starsi widzowie zapo-
mnieli lub gteboko ukryli w pamieci. Przeszko-
da jest obco dzi$ brzmiacy jezyk, ale takze to,
ze zadne cytaty nie przetrwaty w formie po-
wiedzen, zanikla nawet potrzeba cytowania
poety. Tworca inscenizacji utkat jg misternie
z mato znanych fragmentéw ,,Pies$ni" oraz po-
ematow ,,Zuzanna" i ,,Satyr albo Dziki Maz".

Jest to tradycyjnie przestawienie matoobsa-
dowe, wykorzystujgce multimedia i wspotgra-
jaca z akcjg muzyke. Piekne sg utwory krakow-
skiego kompozytora i wiolinisty Pawla Mu-
zyki (zwigzanego ze stoteczng Operg Kame-
ralng). Pobrzmiewa w nich echo stylu utwo-
row renesansowych i barokowych, ale do-
bér instrumentéw i aranzacje dajg wspotcze-
sne, intrygujgce brzmienie. Jedna z dziennika-
rek nazwata ten spektakl ,kulturalnym fast
foodem". Trudno okresleniu nie przyklasngc,
ale jakze to smakowity fast food...

Oto w ogromnej wspotczesnej bibliotece
(pracujgce monitory w tle) zjawia sie czwor-
ka przybyszow z odlegtych galaktyk: Aqu-
inus (Wojciech Wachuda), Btawatek (Klaudia
Kuchtyk), Terrania (Milena Staszuk) i Panpto-
myk (Alan Bochnak). Cztery zywioty, ktére
chcg zrozumie¢ odkryty wiasnie Swiat. Zagte-
biajg sie wiec w lekture walajgcych sie wsze-
dzie ksigzek, ktdére sg zwierciadtem epoki re-
nesansu. Po chwili zaczynajg przypominac

TE.

mole ksigzkowe, bo ambitnie prébujg zrozu-
mie¢ dawng polszczyzne i przettumaczyc jg
na wspotczesny jezyk. Zabawnym, ale sku-
tecznym pomystem staje sie préba przekta-
du krok po kroku kazdej frazy. Stopniowo
wytania sie inny obraz poety. Cztowieka, kto-
ry kochat zycie: lubit imprezowac, nie stronit
od wina i dobrego jedzenia, a ponadto chet-
nie i czesto adorowat kobiety. Wszak Amor,
bostwo najstarsze, rzadzi Swiatem. Poeta po
prostu ,,nie umiat sie frasowac". Uwazal, ze
zycie trzeba brac garsciami, smakowac je tap-
czywie poki sit i ,,niepodobnym obyczajem™
(cytat z Piesni XV) staje sie kazda préba od-
ktadania tego na inne czasy. Ale poeta potra-
fi réwniez trzezwo skomentowac obyczajo-
we ekscesy, nie unika tez polemiki z Panem
Bogiem: ,,[...] dzieci Twoje w szczesliwe czasy
swoje rzadko cie pamietamy...".

Mylitby sie jednak kazdy, kto zapamietatby
Jana Kochanowskiego albo jako rozpaczajace-
go po stracie dziecka ojca, albo jako beztroska
dusze towarzystwa. Poeta czesto przypomina
0 nieztomnosci zasad moralnych. ,,Zuzanna",
poemat oparty na Ksiedze Daniela, pokazuje
biblijng bohaterke, upierajaca sie przy swoich
racjach mimo grozacej Smierci. Skrzywdzona
ktamliwymi pomoéwieniami starcéw, targana
wewnetrznymi rozterkami, nie chce odsta-
pi¢ od zasad moralnych ani na krok. | zwy-
cieza. Poeta to takze zaangazowany w walke
0 dobro Rzeczypospolitej obywatel. Nie tyl-
ko w ,,Odprawie...", bo poemat ,,Satyr..." wy-
brzmiewa dzi$ nawet dobitniej. Utwor saty-
ryczno-polityczny, dedykowany Zygmuntowi
Augustowi, przekazuje, widziany oczami mi-
tycznej postaci, obraz 6wczesnego spoteczen-
stwa: jego upadek spowodowany zaprzepasz-
czeniem dawnych wartosci i dobrych obycza-
jow. Stuchatam zapomnianego tekstu z otwar-
ta buzig - nie uczymy sie na wiasnych btedach,
a przypominanie tego w sobote przedwybor-
czg - mOwigc wspoitczesnym jezykiem - jako
zywo byto ztamaniem ciszy wyborczej... Odro-
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bine optymizmu dostrzegtam jednak w tym,
ze kiedy goscie znuzyli sie czytaniem Kocha-
nowskiego, trafili na teksty... polskiego po-
zytywizmu.

Andrzej Sadowski deklarowat, iz chce uru-
chomic¢ naszg wyobraznie, bo poezje nieko-
niecznie trzeba rozumieé. Trzeba ja przezyc.
Pomogty temu réwniez wyrazista mimika i ge-
sty, duzo ruchu, jakie$ dziwaczne tany w sty-
lu pogo (jeden przypomniat mi nawet styn-
ny uktad choreograficzny z ,,Salta" Tadeusza
Konwickiego) oraz pieknie $piewane piosenki.

Na zakonczenie dodam wiec jedynie kil-
ka uwag szczegétowych. Przeciez umiejetno-
Sci warsztatowe wykonawcow albo przyczy-
nig sie do scenicznego sukcesu, albo nie. Te-
atralna miodziez poradzita sobie niezgorzej.
Mnie najbardziej przypadia do gustu propo-
zycja Alana Bochnaka (Panptomyk); aktor miat
najbardziej r6znorodne pomysty wykreowa-
nia postaci i byt jedyng osobg, ktéra mowi-
fa tekst wspoitczesnie brzmiacy, ale jedno-
czes$nie pobrzmiewajacy rytmika staropolsz-
czyzny. Wojciecha Warzechy (Aquinus) tak-
ze sie tym razem nie moge czepiac. Obie pa-
nie rowniez bez szczegdlnych uwag. Klaudia
Kuchtyk ma fadny, czysty gtos i dobrg dykcje.
Nowa twarz radomskiej sceny — Milena Sta-
szuk (Terrania) dobrze rokuje, bo jest urodzi-
wa i poradzita sobie z trudng rola.

Poniewaz, zgodnie z tradycja, do czegos sie
jednak musze przyczepi¢, wspomne o kon-
coOwce spektaklu, kiedy aktorzy czytajg z mo-
nitoréw coraz szybciej zmieniajace sie zbitki
staropolskich wyrazéw i fraz, gubigc miejsca-
mi dobrg dykcje, ale... Konia z rzedem temu,
kto na ich miejscu poradzitby sobie. | to pod-
szyty premierowa trema. Tradycyjnie juz:
jednym przedstawienie sie¢ podobato (gtow-
nie widzom mtodym), inni je ganili. Ja przyla-
czam sie do pierwszych.

Premiere ,,Niepodobnym obyczajem", za-
mykajacg sezon 2014/2015, przygotowano

w waznym dniu polskiego teatru — uroczy-
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stych obchod6éw 250-lecia Teatru Publiczne-
go w Polsce. Tego dnia bilety kosztowaty sym-
boliczne 250 gr i oczywiscie w mgnieniu oka
zniknely z kas. 50 tys. osGb zapetnito rézne
widownie po brzegi. W Radomiu takze. A Ko-
chanowski, po raz kolejny, okazat sie mento-
rem wysSmienitym.

Co dalej?

Na zasadzie komentarza wréce do podsu-
mowania minionego sezonu. Uwazam go za
udany, nawet za bardzo udany. Przede wszyst-
kim za sprawg Xl Miedzynarodowego Festi-
walu Gombrowiczowskiego. Pisatam o nim
szczego6towo, ale przypomne: dobrych spek-
takli byto duzo. Nie pamietam, aby podczas
ktoregos z festiwali widzowie fetowali stoja-
cg owacjg kilka spektakli. Byly to: nasza pre-
miera na inauguracje tygodniowych spotkan
»Przenikanie" - w inscenizacji Waldemara
Smigasiewicza (byta bardzo dobra, a Wiodzi-
mierza Mancewicza wyrézniono za najlepsza
role meska), nagrodzona Grand Prix wegier-

fot. Marian Strudziriski

ska ,,Operetka", wyrezyserowana przez pol-
skiego artyste Andrzeja Bubienia (wzbudzi-
fa powszechny zachwyt) oraz pokazany poza
konkursem, ,,Slub™ w rezyserii Waldemara
Zawodzinskiego - dyplomowy spektakl t6dz-
kich studentow, ktory jury takze nagrodzito.

Na afiszu pojawity sie inne udane spektakle:
~Wesele" w rezyserii Mikotaja Grabowskie-
go, ,,Dybuk” Janusza Wisniewskiego, ,,Szkla-
na menazeria" przygotowana przez Katarzyne
Deszcz i ,,Pierwsza mtodos¢" wyrezyserowa-
na przez Julie Wernio. Zwolennikom Izejszych
tekstéw zaproponowano ,,Prawde" oraz ,,Ko-
lacje dla glupca" w rezyserii Zbigniewa Ryb-
ki, a nade wszystko ,,Cabaret", musical w in-
scenizacji Waldemara Zawodzinskiego. Dzie-
ci obejrzaty prapremiere ,,Stowika" w tajwan-
sko-radomskiej koprodukciji.

Nie zapominajmy, ze w repertuarze byly
hity sceniczne z minionych sezonéw: farsa
»Szalone nozyczki" oraz ,,Tajemniczy Ogrod™
grane od kilku lat, ale tez ,,Cafe Sax" i ,,Skrzy-
pek na dachu". Trudno zarzuci¢ radomskiej
scenie, ze nie jest sceng powszechna.

Kolejny sezon tez zacznie sie interesuja-
co - od dwdch wrze$niowych premier: ,,Nie-
bezpiecznych zwigzkéw" opartych na znanej,

tea ||

skandalizujgcej powiesci Choderlosa de Laclo-
sa oraz ,,Boga mordu” Yasminy Rezy.

Wkrétce obejrzymy takze zmiany na Duzej
Scenie, ktdrg - dzieki dotacji z Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz po-
mocy wiadz samorzadowych — w sezonie urlo-
powym wyremontowano. Odswiezono Scia-
ny, wymieniono fotele, zainstalowano nowa
kurtyne i rampe oswietleniowa.

Ajednak zal, ze na kulture wcigz jest za mato
pieniedzy, bo wszystkie widownie wyremon-
towano, ale juz nie starczyto srodkéw na ,,dro-
biazg", obecny od dawna w kazdym polskim te-
atrze. Na kawiarnie, w ktorej przed spektaklami
i w czasie kolejnych antraktéw mogliby sie spo-
tykac¢ widzowie. Mysli o tym dyrekcja instytuciji,
wiec projekt Salonu Artystycznego znalazt sie
wsrdd propozycji realizowanych w ramach te-
gorocznego Budzetu Obywatelskiego.

Krystyna Kasinska

Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego w Rado-
miu. ,,Niepodobnym obyczajem" na podstawie tek-
stéw Jana Kochanowskiego. Scenariusz, rezyseria,
scenografia: Andrzej Sadowski. Muzyka: Pawet Mu-
zyka. Choreografia: Marta Pietruszka. Prapremiera
na Scenie Kameralnej im. A. Bieniasza 22 maja 2015 r.

. Nigdzie | wszedzie

Grzegorz Sasin

avier de Maistre podrézowat w swojej no-
weli wokot wiasnego pokoju (w zgodzie
z tytutem utworu). Podobnie jak Bruno

dréz w poszukiwaniu zmierzchajgcej cywiliza-
cji europejskiej, bo zaczeta sie ,,zima petni cy-
wilizacji" w miejsce tej wspaniatej ,,dojrzewa-

Schulz, ktory krecit sie¢ wokét sklepéw cynamojgcej w blasku storica kultury w dobie Fidiasza

nowych na ulicy Krokodyli oraz wokét wiasne-
go ojca. Ku ojcu wiasnie, ku $Smierci, nie-Smier-
ci udat sie jego bohater Jozef, w strone mitycz-
nego - albo raczej $nionego - sanatorium pod
klepsydra, co sfilmowat Wojciech Has. W po-

czy Mozarta" prorokowat w Zmierzchu Zacho-
du Oswald Spengler.

W podréz stuzbowa wyruszyt tez kapitan Al-
fons van Worden w ,,Rekopisie znalezionym
w Saragossie"”, co réwniez okreslit swojg ka-
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merg Wojciech Has. Tym razem jednak kapitan
gwardii walonskiej, w osobie Zbigniewa Cybul-
skiego, wedruje przez opustoszalg kraine Sier-
ra Morena, wtasnie w epoce blasku storica kul-
tury, w rytmie muzyki Mozarta, rozkwitu ope-
ry, a wiec sztucznym Swiecie opowiesci szkatut-
kowej. Bohater Potockiego i Hasa popada z jed-
nego snu w drugi, jakby w my$l Pedra Caldero-
na, ze zycie jest snem. Tym bardziej ze dzielny
oficer przemieszcza sie w swych snach po ba-
$niowej Hiszpanii duchdw, don Juandw, inkwi-
zycji i moryskow - a Has zaciera w filmie rozni-
ce miedzy realnoscig a fikcja, miedzy prawda
a zmysleniem, domem a podréza, ztudzeniem
a konkretnoscig mitosci. Pozostaje zatem opo-
wies¢ 0 podrézy nanizana na nitke kamery, jak
Potocki oplatuje te historie w nitke zwodniczych
stow. Jest to opowies¢ o Hiszpanii mitycznej, nie-
jako bylej, oddalajgcej sie w zmierzch dziejow.
Pozostajgcej tylko znakiem, symbolem, jak We-
necja tamtego czasu; i ta dzisiejsza tez.

Ale w tym znaku, symbolu moze rozgrywac sie
historia namietnosci. Wazniejsza niz sama histo-
ria, ktOra przeciez tez trwa w przestrzeni ,,Zmy-
stéw" LuchinoViscontiego, gdzie heroina, ksiez-
na Livia Serpieri — Alida Valli — stawia namiet-
nos¢ powyzej ojczyzny, nad lojalnos¢ wobec bli-
skich. Ona jest ponad to, ponad rzeczywistosc.
| to nie tylko dlatego, ze zyje w zakletym kregu
mitosci, ale takze dlatego, ze jest arystokratka,
ktdra nie wie, ze czasjej samej i jej sfery przemi-
ja. W tle mamy przeciez wojne austriacko-pru-
ska, w ktorej Krolestwo Italii byto sprzymierzen-
cem Prus: Wiosi walczyli o wiaczenie Wenecji do
swego panstwa. Ale nic to! Wazniejszy jest po-
rucznik Franz Mahler (Farley Granger), ukochany
ksieznej. Ten jg poniza, zdradza, a ona wciaz za
nim goni. Az do skutku, gdy po jej donosie Au-
striacy rozstrzeliwujg swego oficera: nadranne
mgty unoszg sie nad weneckimi kanatami, pal-
ba, oficer osuwa sie na ziemie, a ksiezna krzy-
czy: Franz! Fraanz! Fraaanz!...

Dekadencja taka w polowie XIX w. mozliwa
byta tylko w nalezacej do przesztosci chwale We-
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necji. W czasie whasciwym dla dekadencji roz-
grywa sie inny film Viscontiego, ,,Smieré w We-
necji" wedtug Tomasza Manna. Tym razem We-
necja, a raczej hotel i plaza na Lido, stanowig tto
dla rozwazan o sztuce i pieknie, zyciu i Smierci.
Piekno niepokoito wioskiego rezysera. Piekno
doskonate. Stad tez ekranizacja opowiadania
Manna. Ten wyciszony film opowiada o powol-
nej agonii kompozytora Aschenbacha (Dirk Bo-
garde), o koncu zblizajagcym sie do nic nieprze-
czuwajgcego artysty, ktory w ogarnietej zaraza
Wenecji spotyka piekno wcielone w mtodziut-
kiego Polaka, Tadzia (Bjorn Andersen). Ulega fa-
scynacji jego uroda. Tym bardziej ze Tadzio jawi
mu sie jako symbol sztuki. Jest wszak i chtopcem
i dziewczyna. Jest nieokreslony piciowo. Tak jak
dla niektérych smakoszy malarstwa nieokreslo-
na piciowo jest Wenus Botticellego. Ale Viscon-
ti dobitniej, niemal natretnie (inaczej niz Mann)
eksponuje cielesnos¢ polskiego efeba i prowa-
dzi sam ze sobg ironiczny dyskurs o przewagach
ciata nad tzw. duchem artysty, o zwyciestwie
zmystow. Zwiaszcza w kontekscie homoseksu-
alizmu, witasnego homoseksualizmu. Visconti
daje swoj autoportret, szyderczy autoportret
artysty, ktory oszukuje samego siebie. Wene-
cja tez oszukuje przybyszéw z innych przestrze-
ni swojg wzietg wprost ze sztukaterii uroda. We-
necja jest jak stary kompozytor, ktéry wpatrzo-
ny w Tadzia umiera na plazy, a po twarzy ply-
nie mu czarne mazidto, ktérym smarowat wio-
sy. Ale... piekno moze i jest nieosiggalne w sfe-
rze erotycznej, w tym przypadku homoerotycz-
nej, ale moze jest osiggalne w pewnym klimacie
emocjonalnym, w rézowosciach fasady patacu
Dozéw w stoncu (co tez bywa oszustwem, np.
w lutym), w micie, ktéry przycigga do Wenec;ji
turystéw. Albo w ztudzeniu, ze teatr, szczegol-
nie w weneckiej masce, pozwala osiggna¢ spet-
nienie, wewnetrzng wolnos¢. Maska pozwalata
Wenecjaninowi na wszystko. Ale biada mu, gdy
zatozylja poza karnawatem. Podczas karnawatu
magt jg nosi¢ w ogoélnym szale, gdyz karnawat
byt swoistym moratorium obyczajowym. Zony

Alida Valli | Farley Grange

zapominaly, ze majg mezéw, mezowie latali do
lupanaréw, a doza przygotowywat sie do za-
$lubin z morzem. W imieniu Wenecji taczyt sie
z Adriatykiem, dawcg bogactwa, czyli szczescia
- Z fal wytania sie Wenus i zaczyna sie ,,Casa-
nova" Federica Felliniego. Film tez o0 masce. Bo
Casanova (Donald Sutherland) ciagle ma na twa-
rzy maske; nie jest sobg. Jest tym, czym uczy-
nitgo ttum, wykwintny i znudzony ttum 6wcze-
snej elity, ktora zanadto sie rozrosta. Casano-
va jest ogierem, a przeciez zwyklym weneckim
chtopcem. Nawet jako starzec na zamku w Du-
chovie. Chtopiec, ktérego uwiodta aura Wene-
cji. Zwodnicza i pokusliwa niczym obrecz na bio-
drach mniszki, z ktorg Casanova ma mitosne ren-
dez-vous; w maskach!

Wenecja przycigga, kokietuje i podbija na za-
wsze. Oczywiscie cudzoziemcOw. Podbija ich
ztudng naturalnoscig, a przeciez Wenecja to
sama kultura, to maska w wydaniu swych arty-
stow w commedii dell'arte, w ,,Studze dwach

panow" Carla Goldoniego. Turysta czy wedro-
wiec przybywa ijuz nie wraca: mezczyzni kusze-
ni przez tytulowa Ewe (Jeanne Moreau) w fil-
mie Josepha Loseya, turysci w filmie ,,Wszyst-
ko dla gosci" Paula Schradera, restaurator za-
bytkéw w ,,Nie ogladaj sie teraz" Nicolasa Ro-
ega... bo wszystko jest dla nich, dla obcych, na-
wet $mier¢, bo Wenecja jest poczatkiem i kon-
cem. Tu zaczyna swojg kariere zabdjczyni Niki-
ta (Anne Parillaud), bohaterka filmu Luca Besso-
na. Z Wenecji wyrusza w $wiat Ripley, bohater
Patricii Highsmith w filmie ,,Utalentowany pan

Ripley" Anthony'ego Minghelli, by sia¢ zniszcze-
nie w ,,Amerykanskim przyjacielu” Wima Wen-

dersa, w,,Grze Ripleya" Liliany Cavani. Wenecja

nie jestjednak spetnieniem. Przemija jak sklepy
cynamonowe. Ale moze tez by¢ punktem wyj-
Scia do marzen. Do zycia i mitosci w przypad-
ku nastoletnich bohateréw ,,Matego romansu"
George'a Roya Hilla, ktérzy przysiegaja sobie na
Ponte dei Sospiri, ze bedg sie zawsze, do korica,
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przez cate zycie kochali. Albo punktem wyjscia
do stawy w przypadku Marco Polo, ktéry zanim
wysnutw genuenskim wigzieniu swoje Opisanie
Swiata, opowiadat basnie ze swoich peregryna-
cji po imperium mongolskim Kubilaj-chanowi.
Tak przynajmniej to widzi Italo Calvino w ,,Niewi-
dzialnych miastach™: ,,Po sze$ciu dniach marszu
przez zaro$la podrézny, ktéry zmierza do Bau-
cydy, nie dostrzega miasta, a jest juz na miej-
scu. Miasto podtrzymujg cienkie zerdzie, kto-
re wznoszg sie z ziemi w znacznych odstepach
i gubig ponad chmurami [..]. Zadna cze$¢ mia-
sta nie dotyka gruntu, z wyjgtkiem podpiera-
jacych je dtugich nég flamingéw i azurowego,
kanciastego cienia, ktéry w stoneczne dni rysu-
je sie na listowiu".

Chan stuchat, Marco Polo udawat Szechere-
zade, a Swiat wracat do swojego nurtu, ktérym
jest sztuka w ,,Andrieju Rublowie" Tarkowskie-
go. Rublow (Anatolij Sotonicyn) jako przewod-
nik widza idzie przez dawng Rus$ i opowiada jej
historie przez losy artystéw - jak skomoroch,
ktory $piewa zabronione czastuszki. Jak ma-
larz fresk6w oSlepiony przez wiadce, abyjuz ni-
gdy nikomu nie namalowat takich rajskich fre-
skow. Jak chiop z ekspozyciji filmu, ktéry nakia-
da skrzydta i skacze z cerkiewnej wiezy, bo czto-
wiek moze latac... A w tle ptong grody, gwatco-
ne sg kobiety, ludzi pedzi sie w jasyr i odbywa
sie misterium zycia w tez zabroniong noc Swie-
tojanska. Wiec zycie jest groza i obtedem? Wiec
po co malowac? Dla dzikich ksiazat? Dla obojet-
nych ludzi? Rublow rzuca malarstwo. Do cza-
su, gdy spotka mitodego ludwisarza, ktéry ma
jedng obsesje: zbudowaé dzwon o najpiekniej-
szym dzwieku na Swiecie. | buduje taki wspa-
niaty dzwon. Sztuka zwycieza Smier¢. Zwycieza
tez doczesnos¢, whadze, ktéra przemija, a iko-
ny Rublowa trwajg, Wenecja wcigz kotysze sie
na wodach marzen, film Andrieja Tarkowskiego
przewija sie z klatki na klatke. Artysta jest wol-
ny... Marzenie rosyjskiego artysty od zawsze.
Do spetnienia na emigracji, gdy Penelopa trwa
i czeka - i tka... Moze wolno$¢ nadejdzie wraz
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z Odyseuszem z ekranizacji ,,Odysei" Andrieja
Konczatowskiego. Penelopa tka, gdy Odyseusz
(Armand Assante) stucha syren, wybija Cyklo-
powi oko, schodzi do Tartaru. | nie chce wrécic¢!
Trojanski bohater w ujeciu Konczatowskiego nie
jest bynajmniej igraszka fal, korkiem przypadku.
Odnosi sie wrazenie, ze jest cztowiekiem przy-
gody z whasnej woli. Bo wszystko go interesuje.
Nie spieszy sie do domu, dopdki nie obejrzy ca-
fego Swiata. Jego wszystkich zataman w réznych
pryzmatach przestrzeni geografii i bytu. Dopiero
wtedy nastawi kurs na Itake. Ale podrdzy nigdy
nie poniecha. Bedzie wracat do niej w opowie-
Sciach biesiadnych przy melodii harf.

Bo podréz nie przemija. Pozostaje w trze-
wiach. Pozostaje w poecie, ktory zatrzymat
w sobie Wenecje i spoczat w jej ziemi (wodzie?),
by wecigz kresli¢ na papierze wiersz o tym, ze:

Noc na San Marco. Oto przechodzien z pomietg
twarza, porownywalng w ciemnosci ze zdjeta
z palca obraczka, obgryzajac w cieniu
paznokieé, najspokojniej, z obojetng ming
wpatruje sie w to ,nigdzie", w ktérym sie za-
trzymad
moze mysl ale nie wolno spojrzeniu.

(Josif Brodski, Laguna)

Bo to ,,nigdzie" to nasza wihasna przestrzen,
ktéra moze byé Baucydg Calvino/Polo, Wene-
cjg z karnawatu, z filmu, z kregu lata i zimy, dro-
ga Rublowa przez piekto badz wiasnym poko-
jem, z ktérego wyruszamy na wedréwke, by
wréci¢ nasyceni (albo wiecznie nienasyceni)
uroda zycia, by w wyobrazni znéw poszybo-
wac w wenecki wilgotny upat na Ponte dei So-
spiri z wiedza, ze nigdzie jest wszedzie, a wsze-
dzie jest nigdzie.

Grzegorz Sasin

Ponad trzy lata temu spotkaliSmy sie w Czy-
telni Kawy, zeby porozmawia¢ o Mijagi, Wa-
szym zespole, ktory wtedy poszukiwat, do-
Clerat brzmienie. Oscylowaliscie wokot agre-
sywnych gitarowych brzmien, psychodelicz-
nych, melancholijnych krajobrazéw i elektro-
nicznych eksperymentéw. Sporadycznie tez
koncertowaliscie. To byt dobry, tworczy okres
zespotu. Mowiliscie wowczas o planach wy-
dania pierwszej oficjalnej ptyty. Jej premie-

re zapowiadacie wkrotce. Czemu tak diugo
Wasi sympatycy musieli czekaé na ten krazek?

Pawet Czyz: Gtdwne przyczyny to brak czasu

I Srodkéw finansowych. Kilka miesiecy groma-
dzilismy pienigdze i sprawa ruszyta z miejsca.

Michat Grabowski: To bylo nasze wielkie ma-
rzenie i udalo sie je juz czesciowo zrealizowac,
od ponad péttora roku mamy studyjnie zreali-
zowany materiat na plyte. Z finatem sg jednak
jeszcze kiopoty, gtéwnie natury finansowej.

Prébowaliscie do realizacji pomystu pozy-
skac sponsorow?

Pawel Czyz: Od samego poczatku nastawilismy
sie na to, ze musimy siegng¢ do wiasnej kiesze-
ni. Zasada ,,do it yourself" jest bardzo mocno
zakorzeniona w naszym zyciu i muzyce.

Michat Grabowski: Zasada ta daje pewien ar-
tystyczny komfort, ale jest okupiona cierpie-

Miesiecznik Prowincjonalny nr4/2015 (151) 51



ZYKA

niem i stresem, bo jednak na wszystko trze-
ba samemu zapracowac.

Piotr Czyz: Przez chwile zastanawialiSmy sie
nad tym, czy nie skorzystac z projektéw wspo-
magania finansowego oferowanych przez r6z-
ne urzedy i placowki, ale zrezygnowalismy
z tego. DoszliSmy do przekonania, ze w przy-
padku debiutu fonograficznego powinnismy
za wszelkg cene znalez¢ sposob, zeby same-
mu zainwestowac w to, co prébujemy zrobic.
Chociaz juz prawie 10 lat funkcjonujemy jako
zespot, to jednak tak naprawde jest to nasz
ptytowy debiut. Trzeba wiec zrobi¢ wszyst-
ko po swojemu, tak, zeby efekt tych dziatan
mogt sie sprawdzi¢ przed ludZzmi.

Kltopoty finansowe pewnie podziataly na
Was mobilizujgco, mieliscie tez wiecej cza-
su na dopracowanie projektu...

Pawet Czyz: Nie wyznaczyliSmy sobie ram cza-
sowych w realizacji pierwszej oficjalnej ptyty,
ta potrzeba profesjonalnego nagrania naszej
muzyki dojrzewata w nas naturalnie. Wiele
lat juz ze sobg gramy. Mamy lepsze momen-
ty i dtugie, nawet bardzo dlugie okresy, kiedy
mato sie dzieje. Jednak cheé wspdélnego gra-
nia wraca w pewnym momencie, wiec to taka
sinusoida. Jak w zyciu.

Michat Grabowski: Czasami zespoty szybko
sie wypalajg. Wydaja ptyte, a zaraz potem na-
stepna pod wptywem réznego rodzaju pres;ji.
My nie wydalismy jeszcze ptyty, niewiele teo-
retycznie zrobilismy, ale czujemy, ze funkcjo-
nujemy jako zespot. Wiemy, ze bedziemy to
robi¢ za dziesie¢ lat.

Piotr Czyz: Mam wrazenie, ze ta dtuga forma
przygotowania byla nam potrzebna. Dorosli-
$my i bardzo duzo sie zmienito przez ten czas.
Zmienito sie przede wszystkim nasze podejscie
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do muzyki, mentalne nastawienie do naszej
twaorczosci. | bardzo mi sie to podoba.

Na czym polega ta zmiana?

Pawet Czyz: Muzyke tworzymy, kiedy mamy na
to ochote, bez presji, ze za dwa miesigce musimy
co$ wydac albo ze za miesigc musimy co$ zagrac.
Super bytoby, gdybysmy musieli to robi¢, ale je-
§li to sie nie wydarzy, to nie zrujnuje nam zycia.

Michat Grabowski: Nie wpadniemy z tego po-
wodu w depresje i nie bedziemy sie oskarzaé
nawzajem.

Pawet Czyz: Nie mamy tez planu docelowego, ze
mamy by¢ piekni, stawni i bogaci. Do twdrczosci
mamy inne podejscie. Dlatego ludzie generalnie
za nami nie przepadajg, bo mysla, ze jestesmy
snobami, ze zamkneliSmy sie w jakim$ herme-
tycznym Swiecie. Wiele razy styszatem te opi-
nig, ale mnie to sie nawet podoba, bo dla mnie
jest to oznakg konsekwencji w tym, co robie.

Czy kompozycje, ktére znajdg sie na plycie,
stanowig efekt pracy ostatnich trzech lat, czy
raczej zaprezentujecie pewien przekroj przez
historie istnienia zespotu?

Michat Grabowski: Bedzie pét na pot. Sg utwory
skomponowane tuz przed wyjazdem do studia
nagran, a takze takie, ktdre sg z nami od dawna.
Piotr Czyz: W przypadku kompozyciji starszych
pomyslelismy, ze warto je odswiezy¢. Majg
nowg aranzacje, dopasowang do nowych
kompozycji, cho¢ mieliSmy z tym pewien pro-
blem. ZebraliSmy wprawdzie duzo materiatu
muzycznego, jednak warunki oraz koszty re-
alizacji w studiu i nie pozwolity nam na spo-
kojng prace. Nie mogliSmy pozwoli¢ sobie na
zrealizowanie wszystkich pomystéw. Warto
podkresli¢, ze w studiu nagraniowym spotka-
lisSmy cztowieka, ktoéry bardzo nam pomagt.

Czy wybor odpowiedniego studia nagranio-
wego byt dla Was szczeg6lnie wazny?

Piotr Czyz: To bylo najwazniejsze kryterium.
Bardzo dtugo szukalismy odpowiedniego miej-
sca, takiego z analogowym charakterem. Nasz
wybdr padt na Rolling Tapes Studio w Srebr-
nej Gorze.

Michat Grabowski: WybraliSmy to miejsce, bo
podobato nam sie zgromadzone w nim oldsku-
lowe instrumentarium. Byttam np. duzy wybor
instrumentéw perkusyjnych, ku zadowoleniu
naszego perkusisty tukasza Makowieckiego.
Sprawdzilismy tez, jacy muzycy nagrywali tam
przed nami. Troche jednak pojechalismy tam
w mysl zasady: nie dowiesz sie, jak nie spro-
bujesz sam. Podczas naszej pierwszej wizyty
w studiu w ogole nie wiedzielisSmy, jak nas tam
potraktuja, jak podejdg do nasi do tego, co po-
trafimy, jak gramy i kim jestesmy. Balismy sig,
ze zostaniemy zlekcewazeni lub potraktowani
2 gory. Na szczeécie spotkaliSmy sie z zyczliwo-
Scig i profesjonalizmem. W realizacji nagran po-
mogli nam: Marek Szwarc - prowadzacy stu-
dio oraz Piotr Pluta - absolwent Politechniki
Wroctawskiej. Obaj sa $wietnymi muzykami.

W jakim czasie wykonaliscie prace studyjng?

Michat Grabowski: Zasadniczych nagran do-
konalismy w ciggu siedmiu dni w listopadzie
2013 r. Potem jeszcze robilismy dogryweki w lip-
cu 2014 r. Nastepnie miksowanie i mastering,
co zajmuje troche czasu. PrzystaliSmy tez na
sugestie realizatora nagran, by na kilka mie-
siecy odtozy¢ nagrany materiat. W celu nabra-
nia dystansu.

Pawet Czyz: Nasza muzyka musiata go zain-
teresowaé, skoro z czasem zaczat bawié sie
w role producenta. Na plycie jest kilka rze-
czy, ktore powstaty w wyniku wspdlnych roz-
mow realizatora nagran z muzykami. Nie byto

MUzZY

w tym jakiej$ specjalnie duzej ingerenciji, kil-
ka uwag poczynionych w przyjazny, taktow-
ny sposéb. Z perspektywy czasu tylko utwier-
dzamy sie w przekonaniu, ze jego neutralne
spojrzenie na nasze poczynania oraz jego su-
gestie byly dla nas korzystne.

Piotr Czyz: MieliSmy duze szczescie, ze uda-
liSmy sie z nagraniami wiasnie tam, i ze tra-
filismy na pasjonata, ktéry zaangazowat sie
w nasz projekt. To byta wazna lekcja o mysle-
niu 0 muzyce wiasnie przez warsztat kompo-
zytorski i jedno z naszych najwazniejszych do-
Swiadczen zyciowych.

Na jakim etapie jesteScie z wydaniem ply-
ty? Kiedy nalezy jej sie spodziewac na ryn-
ku ptytowym?

Pawet Czyz: Trzeba wysta¢ materiat do ttocz-
ni i to sfinansowaé. Pracujemy tez nad szata
graficzng ptyty. Niebawem wydajemy limito-
wang EP-ke (minialbum promujacy ptyte dtu-
gograjaca — przyp. autora), a cata ptyta uka-
ze sie, mam nadzieje, jesienig tego roku. Po-
sitkujgc sie EP-ka promujgcg materiat, chce-
my zwroci¢ na siebie uwage i wybra¢ odpo-
wiedniego wydawce.

Michat Grabowski: Zagramy tez kilka kon-
certow, podczas ktorych bedziemy chcie-
li sie pokaza¢, zaprezentowac¢ fanom nasze
nowe oblicze.

Piotr Czyz: Nakrecilismy réwniez klip.

Zrealizowaliscie klip samodzielnie?

Pawet Czyz: RobiliSmy go sami. Jest w nim
duzo pleneréw z Radomia.

0 ewentualnym sukcesie krgzka moze zade-

cydowac jego sprawna promocja. Jakie dal-
sze dziatania zostang podjete?
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Pawet Czyz: To zalezy od wielu czynnikow.
Od wydawcy, ktérego wybierzemy, od tego,
jakie ma kanaly dystrybucyjne. Rozwazamy
zatrudnienie osoby specjalizujgcej sie w tego
typu promocji. Liczmy sie tez z koniecznoscig
intensywniejszej aktywnosci koncertowej. Co
dalej, zobaczymy.

Sukcesem kazdego artysty jest mozliwos¢ za-
rabiania na zycie tym, co sprawia przyjem-

nos$¢ — wilasna sztuka. Czy jest to w ogole
mozliwe dla twoércy muzyki alternatywnej?

Pawet Czyz: Rozmawiajac z muzykami przyjez-
dzajacymi do kawiarni artystycznej Czytelnia
Kawy, ktdrg od kilku lat prowadzimy, docho-
dze do przekonania, ze jest to niezwykle trud-
ne. Zdecydowana wiekszo$¢ z nich po week-
endzie w poniedziatek rano idzie do innej pra-
cy. | zdziwitbys sie, w jakich zawodach pracuja.

Krzysztof Majerczyk

wKaaor

Jerzy Kutkowski

lutego 2015 r., po latach przygotowan,
otwarto w Radomiu Muzeum Katedral-
ne. Miesci sie ono w dawnych salach ka-

darczyrncow cenne eksponaty i cate kolekcje,
niezwigzane bezposrednio ze swoim profilem,
np. medale, kolekcje znaczkbéw pocztowych,

techetycznych w budynku kosciota Mariackie-graﬁki’ tkaniny wschodnie czy wykopaliska

go - katedry radomskiej. By¢ moze stanie sie
zaczatkiem muzeum diecezjalnego dla stosun-
kowo miodej Diecezji Radomskiej, utworzonej
Przez papieza Jana Pawta Il mocg bulli ,,Totus
Tuus Poloniae populus” w 1992 r.

Muzea diecezjalne zaczeto organizowac na
terenach Polski w drugiej potowie XIX w., a ich
Poczatkiem byly zazwyczaj kolekcje prywat-
ne ksiezy i biskupéw. Muzea takie najczesciej
Powstawaty przy seminariach duchownych
| stuzyly celom naukowym, np. przy naucza-
niu historii Kosciota czy historii sztuki sakral-
nej. Ta praktyka gromadzenia starodrukéw,
szat liturgicznych, malarstwa czy rzemiosta
artystycznego zwigzanego z kultem pozwolita
uratowac wiele cennych zabytkow sztuki sa-
kralnej, cho¢ nie wytgcznie sakralnej, bowiem

muzea diecezjalne pozyskiwaly od Swieckich

przedchrzescijanskie. Bytto powszechny spo-
séb tworzenia muzedw w wielu diecezjach, by
wymieni¢ tylko te najbogatsze w zbiory: naj-
starsze w Tarnowie (1888) z 15 oddziatami
parafialnymi, w Poznaniu (1894), w Przemy-
$lu (1902), we Wroctawiu (1903), w Siedlcach
(1918) ze stynnym obrazem El Greco ,,Eksta-
za $w. Franciszka", w Sandomierzu (1903) po-
wstale dzieki zabiegom ks. J6zefa Rokoszne-
go i zbiorom ks. Jana Wisniewskiego, w Kra-
kowie (1906), w Pelplinie (1928).

Muzeum w Plocku miesci sie w dwoch bu-
dynkach: pierwszy to obiekt specjalnie wybu-
dowany w 1903 r. wg projektu Stefana Szylle-
ra, a drugi to opactwo benedyktynskie (z re-
liktami zamku), ktére w 2008 r. oddato koscio-
tfowi Muzeum Mazowieckie. Wiasnie w ptoc-
kim muzeum diecezjalnym w 1904 r. Henryk
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WYDARZEN:

Sienkiewicz napisat w ksiedze gosci: ,,KoSciot
jest strézem przesztosci, piastunem terazniej-
szosci i siewcg przysztosci™.

Muzea diecezjalne wcigz powstajg w zwigz-
ku z nowym podzialem Polski na 27 diecezji,
np.: w Katowicach (1983), w Opolu (1987),
w Czestochowie (1997), w Rzeszowie (1998),
w Kielcach (2004), w Drohiczynie (2004),
w tomzy (2012), w Biatymstoku (2012).
W 2013 r. w Lublinie otwarto Muzeum Sta-
rodrukow i Sztuki Sakralne;j.

W Radomiu takiego muzeum nie ma. Jest
jednak nadzieja, ze powstanie, i jest niewiel-
kie Muzeum Katedralne. Pokazywane w nim
eksponaty zwigzane sg gtéwnie z historig ko-
Sciota Mariackiego i pogrupowane tematycz-
nie. Pierwszy zbior obejmuje okres budowy
obecnej katedry i zawiera fotografie, cegiel-
ki — pokwitowania oraz oryginalng skarbone,
do ktorej zbierano ofiary na budowe. Kolejny
zbiér to zabytkowe szaty liturgiczne (najstar-
sze z XVIII w.), bogato ilustrowane mszaly oraz
pamigtkowe naczynia liturgiczne. Ws$réd nich
miedzy innymi kielichy, ktérych uzywat kardy-
nat Karol Wojtyla, odprawiajac msze sw. przed
kosciotem Mariackim w 1972 r. i potem juz jako
Jan Pawet Il na radomskim lotnisku (1991). Jest
takze kielich nalezacy do ks. prof. Wtodzimie-
rza Sedlaka z wygrawerowanym napisem: ,.Za
ofiarng prace Ksiedzu Prefektowi Wiodzimie-
rzowi Sedlakowi Dyrektorowi Krucjaty - Wy-
chowankowie i Parafianie. Cmieléw w sierp-
niu 1939 r.". W czasie wojny ks. Sedlak uzyczyt
tego kielicha kapelanowi zotnierzy Armii Kra-
jowej z okolic Sienna. Po waojnie, gdy ks. Sedlak
odzyskat kielich, w dedykacji nie byto jego imie-
nia i nazwiska, ktére ktos$ zeszlifowat dla zacho-
wania bezpieczenstwa. Trzecia grupa to foto-
grafie i pamiatki z Kongresu Eucharystyczne-
go, ktéry w 1932 r. zgromadzit w Radomiu po-
nad 200 tys. wiernych. Kilka gablot wypetnia-
ja pamiatki po biskupach radomskich: Edwar-
dzie Materskim, Janie Chrapku i Stefanie Siczku
oraz emerytowanym arcybiskupie Zygmuncie
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Zimowskim. Uwage przyciaga pastorat uzywa-
ny przez bp. E. Materskiego, wykonany przez
znanego bursztynnika gdanskiego Mariusza
Drapikowskiego, oraz uzywana przez niego in-
futa z wizerunkiem Matki Boskiej Ostrobram-
skiej (bp Edward pochodzit z Wilna i ciggle je
wspominat). Osobny zbidr to eksponaty i foto-
grafie zwigzane z pobytem Jana Pawia Il w Ra-
domiu w 1991 r. Sg w tej sali réwniez stare ob-
razy, rzezba Frasobliwego, serca dzwonéw ma-
riackich i inne ciekawostki.

Drugg sale wypetniajg eksponaty zwigzane
z radomskimi ksiezmi, btogostawionymi me-
czennikami Il wojny Swiatowej. W osobnej ga-
blocie wyeksponowano pamigtki po studze
Bozym bp. Piotrze Gotebiowskim. Jest tez nie-
znany portret stugi Bozej Wandy Malczewskiej
(ciotki Jacka). Uwage zwracajg dzieta malarskie
ks. Whadystawa Paciaka: ,,Matka Boska Pokoju"
(dar p. Marii z Warszawy) i ztozona z 14 obiek-
tow Droga Krzyzowa (dar ks. Stanistawa). Mu-
zeum Katedralne jestjednym z obiektow miej-
skiego szlaku turystycznego, ktory rozpoczyna
sie na grodzisku Piotrowka i obejmuje ok. 20
miejsc waznych dla historii Radomia. Otwar-
cie Muzeum Katedralnego byto ostatnim eta-
pem wielkiego remontu katedry.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o twor-
cy muzeum - ks. Edwardzie Poniewierskim.
W 2002 r. ks. E. Poniewierski, juz jako do-
Swiadczony kaptan i proboszcz, podjat sie
trudnego zadania pokierowania parafig ka-
tedralng, w ktérej konieczne byto przepro-
wadzenie generalnego remontu 100-letnie-
go gmachu kosciota. Jedng z pierwszych de-
cyzji nowego proboszcza byto umieszczenie
na $cianie plebanii ptaskorzezb z portretami
dwéch nietuzinkowych ksiezy pracujgcych
w parafii mariackiej: ks. Wiodzimierza Sedlaka
- tworcy bioelektroniki, profesora KUL, i ks.
Wiadystawa Paciaka - znakomitego artysty
malarza. Na $cianie plebanii od ul. Sienkiewi-
cza odstonieto ptaskorzezby z ich portretami
autorstwa Dominika Wdowskiego. Ks. E. Po-
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niewierski potwierdzit tg decyzjg powszech-
ng opinie, ze jest ksiedzem, dla ktérego waz-
ne sg nie tylko sprawy duszpasterskie, ale tez
historia, kultura i sztuka. Przy katedrze zato-
zyt ksiegarnie i wydawnictwo, ktére opubli-
kowato kilkadziesigt aloumow i ksigzek. Re-
aktywowat tez wydawany przed wojng ,,Gtos
Mariacki". Ks. E. Poniewierski zafascynowany
jest tworczoscig Wihadystawa Paciaka, od wie-
lu lat zbiera jego rysunki i obrazy. Kolekcjo-
nuje réwniez dokumenty, pamigtki, fotogra-
fie zwigzane z Radomiem. Przed laty, w cza-
sie pracy w Wyzszym Seminarium Duchow-
nym w Radomiu, ks. E. Poniewierski zorgani-
zowat galerie malarstwa. Natomiast podczas
remontu katedry zauwazyt szanse na zorga-
nizowanie matego muzeum w dawnych sal-
kach katechetycznych. W realizacji tego pla-
nu pomocg stuzyt mu historyk sztuki ks. ptk
dr Leonard Sadowski, ktory podarowat nowe-
mu muzeum kilka cennych eksponatéw. Bi-
skup radomski Henryk Tomasik przed pos$wie-
ceniem sal muzealnych powiedziat: ,,Pragne
bardzo serdecznie podziekowac ksiedzu kanc-
lerzowi [ks. E. Poniewierski w czasie otwar-
cia muzeum pehnit juz funkcje kanclerza Kurii
Diecezji Radomskiej — przypis red.] za te cen-
ng inicjatywe zorganizowania Muzeum Kate-
dralnego. Miejmy nadzieje, ze ten trzeci za-
mkniety projekt bedzie jednoczesnie pierw-
szym, ktoéry rozpoczyna wielki proces poszu-
kiwania rozwigzania dotyczacego zorganizo-
wania muzeum diecezjalnego, ktére jest nam
bardzo potrzebne...".

Oby plany zwigzane z muzeum diecezjalnym
staly sie jak najszybciej realne.

Jerzy Kutkowski
3-05. 2015 .

Muzeum Katedralne w Radomiu mozna zwiedzaé
nieodptatnie, po wczesniejszym telefonicznym zgto-
szeniu. Kontakt - tel. 664 848 005.

Z KART HISTO

Ktamstwo!

Marta Wiktoria Trojanowska

adom, sporo przed wojna... Fotograf
sie postarat. Zdjecie zachwyca syme-

trig. Chociaz sg rodzenstwem i fgczy ich

na gtowie siedzi usmiechnieta na niewygod-
nym stoteczku. Za nig rozposciera sie spokoj-
ny krajobraz. Woda, drzewa, w oddali widocz-

co$ wiecej niz tylko to, ze spotkali sie w jeche wiezyczki patacyku i majestatyczne gory.

nym miejscu i o jednym czasie, nie ustawi-
li sie tak przypadkiem. Te wyciggniete w ele-
ganckim gescie dziewczece ndzki w panto-
felkach, te miodziencze buty robigce na co
dzien niepewne jeszcze, chociaz meskie kro-
ki... to na pewno fotograf tak kazat. | gdyby
nie chusteczka wystajgca z torebki Srodko-
wej dziewczyny, gdyby nie biate rekawy bluz-
ki tej pierwszej - kompozycja bytaby idealna.
Bylaby... bo jest co$ jeszcze. Fotograf, ktéry
tak starannie utozyt te mtode nézki, zle ska-
drowalt zdjecie. Wcale nie stojg na tonie przy-
rody, a miodziutka brzdzka bez listkbw nigdy
nie bedzie zielona. Klamstwo widoczne jest
gotym okiem - wida¢ brzeg dywanu, a przed
nim podioge atelier.

Nie moge sie nadziwi¢, patrzac na to zdje-
cie. Tak doktadnie ustawit i tak niedbale ska-
drowal... Przyznat sie do klamstwa, ktore be-
dzie widoczne juz zawsze...

Stare fotografie klamig bezlitosnie. Te
wszystkie ptotki, brzozki i potki z ksigzkami...
Jeziora, lasy, ogrody, altany... to wszystko
ktamstwo, to wszystko na niby i po to tylko,
aby oszuka¢ wspotczesnych i juz na zawsze
Pozosta¢ w nieistniejgcej przestrzeni. Z noz-
ka wyciagnieta do przodu i bladym usmie-
chem... Nie wiemy i nie dowiemy sie o tych
ludziach niczego, dopdki dekoracje nie spad-
na... A przeciez nie spadna... Myslac o tym,
°d razu mam przed oczami powojenne zdje-
cie Michaela Nasha, ktory zimg 1946 r. utrwa-
lit taki widok: starsza kobieta w chusteczce

Sielski krajobraz, w ktéry moze i nawet dato-
by sie uwierzy¢, gdyby nie to, ze plan fotogra-
fii jest bezlitosnie szeroki. Na tyle szeroki, ze
wida¢ na nim takze pomalowane przesciera-
dto krzywo rozwieszone na kijach, pana foto-
grafa z aparatem na mocnym tréjnogu... i ru-
iny spalonej Warszawy wyzierajace zza tego
ulicznego prowizorycznego ,,atelier”. Kiedy
patrze na te fotografie, na te wypalone okna
i zburzone Sciany, ktére czesciowo zastania li-
chy landszaftowy krajobraz, zaczyna przera-
za¢ mnie ten ludzki ped do zaklinania rzeczy-
wistosci... Do innych, ztudnych, ktamliwych
przestrzeni. Nie wierze, ze dawne tla atelier,
przed ktorymi mozna byto by¢ kazdym, byle
tylko nie soba, to jedynie moda, a nie ludz-
ka potrzeba... Na warszawskim zdjeciu widac
to az za dobrze. Naturalng potrzebe nieist-
niejgcych Swiatdw, nawet jesli to tylko zdje-
cie do albumu...

Jane Long, wspoiczesna australijska foto-
graf, wykonata serie zadziwiajacych portre-
tow. Ludziom ze starych fotografii w nieist-
niejagcych juz dzisiaj przestrzeniach podaro-
wata kolor; kobietom rozpuscita wiosy, roz-
wiata dziewczetom warkocze i przeniosta
ich wszystkich w zupetnie inne Swiaty. Z cia-
snych atelier w przedziwne, petne surrealizmu
przestrzenie. Podarowata im te przestrzenie
i przyzwolita na kolejne klamstewka. Natural-
na potrzeba bycia nie tym, kim byc¢ trzeba...

Chociaz dzisiaj rowniez w zaktadach foto-
graficznych kreuje sie Swiaty za pomoca tia,
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nikt juz nie probuje nikogo oszukaé. Wiado-
mo - wszystko iluzja, a i dawne wystroje sta-
rych atelier zamieniono na jeszcze bardziej ki-
czowate obrazki i pstrokate tia.

*

Szukam wokoét siebie pamiatek po tych daw-
nych przestrzeniach. Nie trzeba wedrowaé
daleko. Wchodze w brame kamienicy przy
ulicy Zeromskiego 51. To tutaj chodzili nasi
pradziadkowie do pana Grodzickiego na uro-
czyste zdjecia. Powazni, dostojni, ubrani od-
Swietnie - cho¢ juz w tym od$wietnym ubra-
niu kryje sie potrzeba, aby odrobine okta-
mac, koloryzowaé swojg rzeczywistosé i po-
zosta¢ na zdjeciu troche piekniejszym i lep-
szym, niz kiedykolwiek sie bedzie... Szukam
tych dawnych przestrzeni... Nic z nich nie zo-
stato. Nadaremno rozgladac sie za martwymi
rekwizytami. Nie ma tam juz niczego, a - jak
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przekazal mi Remigiusz Kutyta-kiedys jeden
z mieszkancow zabytkowej kamienicy mowit
mu, ze podczas sprzgtania komaérek wyrzucit
duzo jakichs ,,dziwnych szybek™. Te szybki to
pewnie byly szklane negatywy...

Staje przed malenka dobudéwka w po-
dworku kamienicy. Bielutenkie Sciany i spadzi-
sty dach. Mato kto zdaje sobie dzisiaj sprawe,
ze to dawna, dzi§ zabudowana altana atelier.
Skad wiadomo? Gdy aktualny wtasciciel ro-
bit w srodku remont i wiercit w suficie, usty-
szat nagle brzdek tluczonego szkta. Probuje
odtworzy¢ w wyobrazni to szklane pomiesz-
czenie... Wchodze do $rodka... Jest zabytko-
wa posadzka. Stara, spekana i brudna... ale
to ta sama - wiem, bo witasnie odtwarzam
w pamieci dawne fotografie. Az sie boje po-
myslec, kto po niej kiedys stgpat, to przeciez
temat na osobny tekst. ,,Przychodza tu i pyta-
ja" - stysze od fotografa, ktory pracuje w tym
miejscu. — Kto przychodzi? — pytam. - Prasa,
dziennikarze? - Alez nie! - dodaje. - Starzy
ludzie, ktérzy pamietajag, ze robili tu zdjecia!

*

Nie ma w tym miejscu juz zadnej wska-
zOwki. Ani tablicy, ani drogowskazu, ze tu-
taj dziatat fotograf Grodzicki. Pamie¢ o daw-
nym zakladzie pielegnuje po cichu JEDNO
stare zdjecie, wystawione w gablocie wsréd
nowych, wspotczesnych. | na nim widac¢ te
samg posadzke. Niemego $wiadka, fragment
przestrzeni... Tej matej enklawy klamstewek
i marzen o byciu takim, a nie innym. Przede
wszystkim innym...

Marta Wiktoria Trojanowska

PS Wspomniany projekt fotograficzny Jane Long
obejrze¢ mozna w portfolio artystki na stronie in-
ternetowej: http://janelong.photomerchant.net/
dancing-with-costica.

PRO MEMOR

Klony Kuderowicza.
Wspomnienie o prof. Zbigniewie Kuderowiczu

(1931-2015)

Wiestaw Chudoba

iewiele 0s6b wie, ze 27 kwietnia br. zmart
w Radomiu profesor dr hab. Zbigniew Ku-

derowicz - historyk filozofii, profesor UJ

Od tego momentu widywalismy sie wielo-
krotnie: na zebraniach radomskiego oddziatu
Polskiego Towarzystwa Filozoficznego, na wy-

w Krakowie, fili UW w Biatymstoku i Uniwegtadach z cyklu ,,Spotkania z filozofig", w czasie

sytetu w Biatymstoku. Od lata 2009 r. mieszkat
w Radomiu z zong, radomiankg z urodzenia.

Wszyscy, ktérzy interesujg sie powojenng
polska filozofig i humanistyka, wczesniej czy
pézniej zetkng sie z ksigzkami Zbigniewa Ku-
derowicza. Ten urodzony w Kielcach w 1931 .
wybitny historyk filozofii byt przede wszystkim
wybornym znawcg Hegla i klasycznej filozofi
niemieckiej, w tym Kanta, Fichtego, ale takze
Nietzschego i innych.

Moje spotkania z nim byty na poczatku spo-
tkaniami jedynie z jego ksigzkami. W swojej
domowej bibliotece mam ich kilka: Filozofia
dziejow, Wolnos¢ i historia: studia o filozofii
Hegla ijej losach, Kant. Aby te krétka biblio-
grafie uzupetnié, trzeba jeszcze dodaé: Swia-
topoglad a zycie u Diltheya, Struktura i Histo-
ria u Zygmunta tempieckiego, Biografia kul-
tury: o pogladach Jakuba Burckhardta, Ocena
heglizmu w kregu polskiego modernizmu: Sta-
nistaw Brzozowski i Karol Irzykowski, Koncep-
cja praw historii w ujeciu Feliksa Konecznego
i wiele innych.

Osobiscie, jak to czesto w zyciu bywa, zetkne-
lismy sie zupetnie niespodziewanie w Radomiu.
Poznalismy sie w zwigzku ze $miercig Leszka Ko-
fakowskiego. Tak naprawde nasze pierwsze spo-
tkanie w listopadzie 2009 r., w kawiarni przy ul.
Rwanskiej, odbyto sie z inicjatywy Zbigniewa Ku-
derowicza. Profesor wpisat mi wtedy dedykacje
do swojej peciusetstronicowej znakomitej ksigz-
ki Filozofia nowozytnej Europy.

otwarcia ,,Gabinetu Prof. Leszka Kotakowskie-
go" w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Ra-
domiu i na gruncie prywatnym. Kazde spotka-
nie wykorzystywatem, pytajgc o rézne sprawy
z jego dhugiego naukowego zycia, ktére miato
trzy okresy: warszawski zakoriczony doktora-
tem na UW (1960), krakowski (lata 1960-1985)
i okres biatostocki konczacy naukowa kariere.
Najwiecej mowit mi o okresie warszawskim.
Studia filozoficzne ukonczyt w 1955 r. na Uni-
wersytecie Warszawskim obrong pracy magi-
sterskiej u Andrzeja Nowickiego, zajmujacego
sie myslg Giordano Bruno i Vaniniego. Juz jako
student miat lewicowe poglady i jako historyk
filozofii wyrést w sSrodowisku marksistowskim.
Wspominajgc okres studiéw i doktoratu, wy-
mieniat nazwiska wielu warszawskich filozo-
fow, z ktérymi sie zetknagt, ubarwiajgc czasami
nasza rozmowe anegdotami. Z tego ,,alfabetu”
najwazniejsze zapamietane przeze mnie nazwi-
ska to: Bronistaw Baczko, Janina i Tadeusz Ko-
tarbinscy, Leszek Kotakowski, Tadeusz Kronski,
Czestaw Nowinski, Marian Przetecki. Z Przetec-
kim, metodologiem nauk, zwigzana jest jedna
z anegdot. Otdz jako asystentJaniny i Tadeusza
Kotarbiniskich Kuderowicz byt czesto widziany
w ich towarzystwie. Z tego powodu przylgne-
o do niego okreslenie ,,cien Kotarbiriskich".
Bronistaw Baczko za$ byt promotorem jego
pracy doktorskiej zatytutowanej Doktryna
moralna miodego Hegla. Praca powstawa-
fa w atmosferze intelektualnej rodzacej sie
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wtedy, wiasnie na seminarium Baczki w PAN,
gtosnej dzisiaj warszawskiej szkoty historykow
idei. Z tego wzgledu Kuderowicz jest czasa-
mi wiazany z tg wptywowsg filozoficzng szko-
fa. Jej ojcowie zatozyciele to: B. Baczko, L. Ko-
takowski, J. Szacki i A. Walicki. Juz po $mierci
Profesora kupitem w radomskim antykwaria-
cie ksigzke wspomnianego Bronistawa Baczki
Rousseau: samotnos¢ i wspélnota z dedyka-
Cja autora: Panstwu Docentowstwu Kudero-
wiczom - z wyrazami prawdziwie krakowskie-
go szacunku, 12.X1.65 Bronistaw.

W jednej z rozméw opowiedziat mi o tym,
jak zostat zatrudniony w Instytucie Filozofii UJ
w Krakowie. Ot6z sprawa wygladata nastepu-
jaco: najpierw zapytat profesora Romana In-
gardena, fenomenologa, czy przyjatby go do
pracy w swojej katedrze. Ten odpowiedziat, ze
tak, ale nie ma etatu. Jesli Kuderowicz zatatwi
nowy etat, to bedzie pracowat. Tak sie tez sta-
fo. Zbigniew Kuderowicz poszedt do wicemini-
ster Eugenii Krassowskiej i przekonat jg jakos
w tej sprawie. Ministerstwo Szkolnictwa Wyz-
szego przydzielito dodatkowy etat dla katedry
prof. Ingardena i w ten spos6b Kuderowicz roz-
poczat prace na UJ. Pracowat tam przez ¢wieré
wieku i z czasem zostat dyrektorem Instytutu
Filozofii. Byt to dla niego jako historyka filozo-
fii najbardziej pracowity i owocny czas.

W innej rozmowie zapytany o Stanista-
wa Lema, przyznat, ze znat autora Cyberiady
i w latach 60. XX w. zorganizowat mu cykl wy-
ktadow dla studentéw, przypuszczalnie doty-
czgcych tematéw poruszonych w ksigzce Sum-
ma technologiae. Okres biatostocki byt réwnie
pracowity. Cho¢ od 2002 r. Zbigniew Kudero-
wicz miatjuz status emerytowanego profeso-
ra, to nadal pracowat. Peinit wiele odpowie-
dzialnych funkcji, m.in. prorektora Uniwer-
sytetu Warszawskiego do spraw filii w Bia-
tymstoku, dyrektora Instytutu Filozofii i So-
cjologii tej filii.

W 2009 r. zakonczyt czynng prace jako pro-
fesor i wyktadowca.
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Specjalne miejsce w naszych rozmowach
miat Leszek Kotakowski. Kuderowicz bardzo
go cenit, wypowiadat sie o nim jako o czto-
wieku i filozofie z wielkim uznaniem i szacun-
kiem. Znali sie i kontaktowali przez ponad pét
wieku. Kotakowski byt recenzentem jego pra-
cy doktorskiej i rozprawy habilitacyjnej (1966).
Po roku 1989 spotkali sie m.in. w Oksfordzie,
a potem w 2001 r. w Biatymstoku na insceni-
zacji Rozmow z diabtem. W ich kontaktach nie
brakowato $miesznych sytuacji. Pewnego razu
Kuderowiczowie wystali Kotakowskim garnek
bigosu, na co autor Kaptana i btazna zareago-
wat listem ze specjalnym podziekowaniem.
Zbigniew Kuderowicz jako historyk filozofii byt
niewatpliwie uczniem i wychowankiem Lesz-
ka Kotakowskiego.

Po dwoch latach naszej rozwijajacej sie zna-
jomosci nagle, pod koniec lutego 2012 r., ode-
bratem dramatyczny telefon od zony profeso-
ra, ze ma on powazne ktopoty zdrowotne spo-
wodowane upadkiem. Szczesliwie wyszedt z tej
opresji. Jakis$ czas potem zaprosiliSmy profeso-
ra Kuderowicza z zong, w ramach rekonwale-
scencji, na naszg dziatke. Bardzo nam dzieko-
wat za ten zywy kontakt z wiosenng przyroda.
Wrdcit do sit, uczestniczyt nadal w zyciu nasze-
go niewielkiego radomskiego srodowiska filo-
zoficznego. Zjawiat sie na wyktadach i odczy-
tach, brat udziat w dyskusjach, m.in. Januszem
Dobieszewskim oraz Andrzejem Niemczukiem.

Pewnego razu zadzwonit do nas i poprosit
o wywiezienie spod bloku, w ktérym mieszkat,
dwaoch wysokich sadzonek klonow, ktére za-
staniaty mu - motyw jak z biografii Kanta - wi-
dok z balkonu na $wiat. ZabraliSmy je z zong na
naszg dzialke i nazwali Klonami Kuderowicza.

Nasze ostatnie, bardzo krétkie spotkanie
miato miejsce w grudniu 2014 r. na przystanku
autobusowym w centrum miasta. ZtozyliSmy
sobie Swigteczne zyczenia. Bytw dobrej kondy-
cji, chodzit bez laski. 3 stycznia 2015 r. zadzwo-
nit do mnie, sktadajgc noworoczne zyczenia.
W toku ozywionej rozmowy moéwit o swoich

ostatnich tekstach. Najbardziej cieszyt sie z ha-
sta na temat filozofii polskiego o$wiecenia dla
prestizowej szwajcarskiej encyklopedii filozo-
ficznej (Uberweg 18. Jhr, 2014). W lutym z po-
wodu ztego stanu zdrowia nie zjawit sie juz na
walnym zebraniu radomskiego oddziatu PTF.
A potem juz tylko niespodziewana i zaskaku-
jaca informacja o $mierci Zbigniewa Kuderowi-
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cza. W nekrologu przeczytatem, ze pochowany
zostat w rodzinnym grobie na Starym Cmen-
tarzu w Kielcach.

Ludzie odchodzg, drzewa umierajg, a ksigz-
ki Zbigniewa Kuderowicza zostaja.

Wiestaw Chudoba

czerwiec 2015

Czarnolas

27.06.2015. W Muzeum Jana Kochanowskie-
go odbyty sie 24. Czarnoleskie Spotkania So-
bétkowe. Rozstrzygnieto ogélnopolski kon-
kurs poetycki ,,O dzban czarnoleskiego mio-
du", wreczone zostaty nagrody im. Jana Ko-
chanowskiego. Finatem gali byt koncert ze-
spotu Wyspy Dobrej Nadziei. W programie
imprezy znalazto sie tez widowisko obrzedo-
we z puszczaniem wiankéw.

Kozienice

26.06.2015. W Muzeum Regionalnym w Ko-
zienicach odbyt sie wernisaz srodowiskowej
wystawy twoércow sztuk plastycznych ziemi
kozienickiej.

Oronsko

20.06.2015. W Centrum Rzezby Polskiej od-
byly sie uroczystosci zwigzane z setng roczni-
cg $Smierci Jozefa Brandta. W Muzeum Rzezby
Wspélczesnej otwarto wystawe ,,J6zef Brandt
(1841-1915)", w galerii Oranzeria pokazano
wystawe rzezby ,Klus, step, cwal". Zaprezen-
towano takze projekt intermedialny ,,Dzie-
dzictwo. Patrzac na Brandta".

Przysucha

6-7.06.2015. Odbyly sie kolejne Dni Kolber-
gowskie. Obchodzona od 56 lat impreza ma
na celu prezentacje kultury ludowej i dorob-
ku folklorystycznego.

Radom

3.06.2015. Radomska Orkiestra Kameral-
na zaprosita na koncert zorganizowany we
wspotpracy z Akademig Muzyczng w Bydgosz-
czy, zatytutowany ,Letnia serenada”. Jako so-
listka wystapita Krystyna Wisniewska - wio-
lonczela. Orkiestre poprowadzita Agata Srib-
niak - dyplomantka Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy.

4.06.2015. W Muzeum Wsi Radomskiej od-
byly sie uroczystosci Bozego Ciata. Miedzy in-
nymi otwarto wystawe ,,Jan Pawet Il w Rado-
miu - wspomnienia z pielgrzymki".
5-7.06.2015. W Domu Kultury ,Idalin™ odbyt
sie doroczny XVIII Konkurs Modeli Kartono-
wych i Plastikowych.

6.06.2015. Kilkudziesieciu wykonawcéw za-
prezentowato sie podczas XXXV Ogélnopol-
skich Spotkan z Piosenka Zeglarska ,,Rafa
2015". W tym roku impreza odbyta sie w am-
fiteatrze Muzeum Wsi Radomskiej. W koncer-
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cie galowym gwiazdami byty zespoty: Mecha-
nicy Shanty oraz EKT Gdynia.

9.06.2015. W ,.tazni* Radomskim Klubie Sro-
dowisk Tworczych i Galerii otwarto wystawe
fotografii Agi Cebuli ,,Azja" dokumentujaca
kilka podrézy autorki na ten kontynent.
13.06.2015. Radomska Orkiestra Kameral-
na zakonczyta sezon artystyczny koncertem,
w ktorym wystapit grecki saksofonista The-
odore Kerkezos.

14.06.2015. Piknikiem historycznym na ryn-
ku rozpoczely sie tegoroczne Dni Radomia.
19.06.2015. W ,tazni" przy ul. Zeromskiego
odbyt sie finisaz wystawy ,,Ciato" oraz promo-
cja wydawnictwa towarzyszacego wystawie.
19.06.2015. W siedzibie ,,tazni" przy ul. Trau-
gutta otwarto wystawe ,,Tabu", na ktorej za-
prezentowano prace ponad 20 studentow
i profesoréw Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie.

19.06.2015. ,,Sztuka Wydziatu Sztuki" - to ty-
tut wystawy zorganizowanej w galerii Penta-
gon. Prezentowane sg na niej prace pedago-
goéw i studentéw Wydziatu Sztuki UTH. Wy-
stawa zostata zorganizowana jako podsumo-
wanie dorobku konczacego sie roku akade-
mickiego.

20.06.2015. Osrodek Kultury i Sztuki ,,Resursa
Obywatelska" po raz kolejny zaprosit na noc-
ne zwiedzanie miasta ,,Anima Urbis". Tym ra-
zem amatorzy nocnej wedrowki po Radomiu
poznali historie Zamiynia.

23.06.2015. W Muzeum im. Jacka Malczew-
skiego otwarto wystawe ,,Nikifor". Prezento-
wane prace pochodzg ze zbioréw Muzeum
Nikifora w Krynicy-Zdroju oraz z kolekcji pry-
watnych.

25.06.2015. Odbyty sie uroczyste obchody 39.
rocznicy Radomskiego Czerwca. Gosémi ho-
norowymi byli prezydent elekt Andrzej Duda
i przewodniczacy Komisji Krajowej NSZZ ,,So-
lidarno$¢" Piotr Duda.

25.06.2015. Po raz kolejny prezydent Rado-
mia wreczyt Radomskg Nagrode Kulturalna.
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Kapituta nominowata do nagrody: Przemy-
stawa Bednarczyka - historyka, scenarzyste
i rezysera filmoéw historycznych, zespot Fru-
ment Project, Dariusza Krajewskiego - muzy-
ka, kierownika Big-Bandu Zespotu Szkét Mu-
zycznych, pomystodawce Bitwy Big-Bandow,
Andrzeja Markiewicza - plastyka, kuratora
43. Salonu Zimowego - Radom 2014, Mar-
ka Mienkowskiego - animatora i mecena-
sa kultury. Dyplom, statuetka i nagroda pie-
niezna przypadly w tym roku zespotowi Fru-
ment Project.

25-28.06.2015. Przez cztery dni w Miejskim
Osrodku Kultury ,,Amfiteatr" dziato sie bardzo
duzo. Zaczeto sie od koncertu IRY, ktéry za-
petnit calg amfiteatralng widownie 6 tys. lu-
dzi. IRE $wietnie supportowat radomski zespot
Renesans. Nastepnego dnia odbyt sie wiel-
ki ,,Piknik dla dzieci", ktory zgromadzit tysia-
ce rodzicow z maluchami. 27 czerwca nieba-
nalny koncert dat Maciej Malenczuk z zespo-
tem Psychodancing. Na widowni znowu zgro-
madzito sie kilka tysiecy oséb. Niedziela, 28
czerwca, to ostatni dzien z atrakcjami Dni Ra-
domia 2015. Swietny koncert dat Szymon Wy-
dra & Carpe Diem i support zesp6t Scream.
27.06.2015. Muzeum Wsi Radomskiej zapro-
sito na wieczor sobdtkowy z taricami, kapela,
puszczaniem wiankow i spektaklem teatral-
nym w wykonaniu Teatru Poszukiwan z Re-
sursy Obywatelskiej.

30.06.2015. W Mazowieckim Centrum Sztu-
ki wspotczesnej ,,Elektrownia™ rozpoczeta sie
kolejna edycja ,,Kina na trawie".

Zwolen

27-28.06.2015. Hucznie obchodzono trady-
cyjne Imieniny Pana Jana. Byt korowdd pod
pomnik poety, wystawy, rozstrzygnieto kon-
kurs na fraszke. Na finat dwudniowych obcho-
doéw koncertowat zespot Poparzeni Kawa Trzy.
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