ERTOLT BRECHT, wiel-

ki reformator niemieckie-

go teatru, urodzit sie w

Augsburgu, w Bawarii,

w roku 1898. Jego $wia-

topoglad i postawe po-
lityczng ksztattowaty lata wielkiej
wojny, z ktérej miat sie rozlicza¢
w przysztosci w swoim pisarstwie
i w swoim teatrze.

,.Jesli doktér rozkazat mi: ,,Brecht
odetnlj mu noge", odpowiadatem:
»Tak jest, Ekscelencjo™ i odcine-
lem jg bezzwilocznie™ — napisze po
jej zakonczeniu. Nienawis¢ milita-
rystéw niemieckich wzbudzit jed-
nak wcze$niej, swojg ,Balladg o
martwym zotnierzu', wykopanym
z grobu, oporzadzonym, potatanym
i wypchnietym spowrotem na
front.

Dzieki utworom literackim tego
okresu - z ktérych jeden, ,,Trom-
meln in der Nacht”, wyr6zniony
zostat  ogdlnoniemiecka nagroda
Kleista — dzieki swej dziatalnosci
politycznej wreszcie w Augsbur-
skim Komitecie = Rewolucyjnym,
Brecht dostgpi! wkrotce niebywa-
tego zaszczytu: na ,liscie wisiel-
cow"™ utozonej w roku 1923 przez
rodzacy sie ruch nazistowski w
Monachium, zajat on piagte miejsce.

Porzuciwszy uniwersytet berlin-
ski, na ktorym studiowat medycy-
ne i nauki przyrodnicze, rozpoczat
on prace w Deutsche Theater,
pod kierunkiem znakomitego Reln-
hardta; jego wptywom zawdzieczaé
nalezy zdumiewajacy swojga kon-
sekwencja rozw6j talentu Brechta.
W chwili gdy objat wiasny Schif-
fbauerdam Theater byt juz pisa-
izem w pehlni uksztattowanym, kto
ry dziatalno$¢ teatralng cenit wy-
zej niz wihasne pisarstwo. Stad
obok utworéw oryginalnych, ogrom
ma ilo$¢ adaptacji, ,,Edward 1"
Marlowe'a, ,,Dzielny Wojak Szwejk"
Haska, wreszcie ,Opera za trzy
grosze', stynna przerébka angiel-
skiej ,,Opery Zebraczej", napisa-
nej w XVIII w. przez znakomite-
go Johna Gay‘a. W czasie prob
adaptowanej przez Brechta ,,Mat-
ki Gorkiego, na scene teatru
wkroczyta policja... Byt rok 1933

Bertolt Brecht musial opusci¢
Niemcy 1 szuka¢ schronienia poza
ich granicami, przebywajac kolej-
no we Francji, Norwegii, Zwigzku
Radzieckim i Stanach Zjednoczo-
nych.

Po wojnie, wierny swoim socja-
listycznym pogladom, powrdcit on
do kraju, gdzie objat 1 prowadzit
do chwili $mierci w roku 1957,
Berliner Ensemble Theater - kuz-
nice teatralnej rewolucji.

CENANS Zt

co

DYREKTOR | KIEROWNIK ARTYSTYCZNY: STANISLAW CEGIELSKI
KIEROWNIK LITERACKI: JERZY S. SITO

BERTOLT BRECHT

Przektad: Bruno Winawer i Barbara Witek-Swinarska. Songi w przekfadzie Wiadystawa Broniewskie
Rezyseria: Olga Koszutska. Scenografia: Teresa Targonska.
Uktad taneczny: Bogustaw Wolczynski. — Kierownictwo Muzyczne: Mirostaw Niziurski.
Asystent rezysera: lrena Malarczyk.  Gra Zes-pét Muzyczny pod dyrekcja Mirostawa Niziurskiego.

OSsSOBY ;
Jonatan Jeremiasz Peachum — zwany ,,Przyjacielem zebrakdw” — Czestaw Jagielski
Celia — jego zona — Janina Bernas Polly — ich corka — Wanda Swaryczewska
Mac Majcher — Mackeath — Jerzy Wasiuczynski, Zbigniew Zaremba
Brown - szef Policji Londynskiej — Stanistaw Kaminski Lucy — jego corka — Halina Sobolewska
Walter - ,,Karawaniarz” — Jerzy -Wasiuczynski, Zbigniew Zaremba |,
Matyjas — ,,Kikut” — Leszek Sadzikowski
Robert — ,,Pita” — Zenon Jakubiec
Jimmy — ,Wyskrobek” — Krzysztof Kubicki
Pastor Kimball — Edmund Biernacki Filch — Jeden z zebrakéw — Andrzej Gtoskewski
Jenny — Prostytutka — lIrena Malarczyk, Janina Mrazek.
Smith — Policjant — Bogdan Budziszewski Spiewak Ballady — Zenon Jakubiec
Molly — Hanna Zielinska
Doity — Danuta Kamiriska
Betty — Janina Mrazek, lIrena Malarczyk.
Ofiara zotdackiej swawoli — Zofia Paszkowska Konstabl — Adam Rokossowski
Trzeeh Zebrakow
Thum

[Trzy Prostytutki



PANSTWOWY TEATR

im. Stefana Zeromskiego

KIELCE - RADOM

.OLA BRECHTA

Na tworczos¢ Brechta, jak sadze, nie wywarta
wigkszego wptywu nasza wielka dramaturgia
czy tragedie starozytnej Grecji, ktére stuzyty
mu jako modele; sztuki jego Spokrewnione’ s
raczej z dramatem elzbietanskim niz z tragedig
starozytng. Wspolng jednak cecha, taczacg go
z naszymi wielkimi klasykami, byto to, ze re-
prezentuje on jedna ideologie, jedng metode
I jedng wiarg. Podobnie jak oni przywraca czto-
wieka Swiatu, przywraca go prawdzie. Propor-
cja prawdy i iluzji ulega u niego odwrdceniu:
podobnie jak u nich, samo wydarzenie jest dla
niego nierzeczywiste; miato miejsce o innym
czasie, albo nie miato nigdy miejsca. Realnos¢
rozptywa sie wsrod czystego prawdopodobien-
stwa. Ta niby — prawdziwos¢ ukazuje nam jed-
nak rzeczywiste prawa, rzadzace losem cztowie-
ka. Tak, dla_Brechta istnieje Prawda; podob-
nie jak dla Racine’a czy Sofoklesa, dramaturg
nie ma jej nazwac, tylko ma ja pokazac.
Ta wiasnie ambitna czynno$¢ "pokazania lu-
dziom ludzi, bez uciekania sie do watpliwej ja-
kosci magii pozadania ozy strachu, jest tym,
co — w sposob nie ulegajacy watpliwosci —
nazywamy Kklasycznoscia. ~Brecht jest klasy-
kiem dlatego, ze interesuje go owa jednoSc:
jezeli istnieje prawda ogélna — rzeczywisty cci
pokazania czego$ w teatrze — to kazde wyda-
rzenie wstrzasnie i spoteczenstwem i jednost-
ka; o rozmiarach tego wydarzenia Swiadczy¢
bedg inne, jakich doznata jednostka; sam prze-
bieg wydarzeri wreszcie ukaze nam konflikty
i prawa ogolne, ktdre je wywotaly. Dlatego tez
sztuki jego maja klasyczny niejako schemat.

J. P. Sartre

Brecht jest prawdziwym dialektykiem, ktory
wie, ze formy sztuki sg tak samo wytworem
stosunkow spotecznych, jak ich kazdorazowa
treSC. Plebejska tradycja pisarza zmusza go
wiec do rozpatrywania rdwniez formalnych
elementow tworczosci pod katem ich zaleznosci
od proceséw spotecznych., Brecht wyszedt od
tego, ze zaczal wyzwala¢ sie od_ tej tradycji
literackiej, zwiaszCza za$ tradycji mieszczan-



SINIEJE PRAWDA"

skiej, zdzierajgc ,,piekng” maske stowa i uczu-
cia 1 nazywajac najprostsze rzeczy po imieniu,
najbrutalniej” I bez ogrédek. (...)

Hans Mayer

Gdyby nasz Bogustawski byt nie tym, za kto-
rego sie skromnie uwazat, to znaczy nie ,lite-
ratem z musu”, lecz teatrcpisem na miare Za-
btockiego, mozna by tego niepospolitego czto-
wieka teatru, tak uspotecznionego i tak, w do-
brym i pieknym sensie, rozpolitykowanego, do-
faczy¢ do spisu wyznawcdw synkretyzmu sztuki
teatralnej, nie ograniczajacych jej roli do ustug
na rzecz literatury czy wirtuozerii aktorskiej.

Ale Brecht przedstawia swg osobowoscig i ro-
dzajem artyzmu zgofta inny typ dramaturga
i teatralnika. Zapewne, nie mierzy¢ mu Ssie
z demiurgami nowozytnego teatru, Szekspirem
i Molierem, przed ktorych potegg korzy sie on
niewatpliwie, lecz stycznosc f(ego, jako drama-
topisarza i poniekad teoretyka teatru, z war-
sztatem pracy scenicznej jest znacznie _5|In|e|J-
sza niz wymienionych pisarzy. Brecht pisze dla
teatru, przewaznie dla swojego teatru, przera-
bia dla niego lub rezyseruje w nim cudze utwo-
ry nadajgc im plgtno swej _ indywidualnosci
artystycznej, a_przede wszystkim zaréwno swo-
g dramatyke jak robote Sceniczng podporzad-
owuje szczerze przez siebie wyznawanej i gto-
szone] idei politycznej. Bez niej nie bytoby
{ego dramatow, bez niej nie istniathy jego
eatr. (...)

Kto jak kto, ale on wiasnie mogt o swej
tworczosci powiedzie¢: je prend mon bien ou
je le trouve, i ze wszelki rodzaj sztuki jest
dobry z wyjatkiem nudnego. Siegat bowiem
po wzory do antyiluzj(_)nistyc;n?/chl nieskrepo-
wanych “pedantycznymi prawidfami zle zrozu-
mianych klasykow starozytnosci, do widowisk
elzbietanskich' i jarmarcznych, do wodewilow
typu ,,Opery Zebraczej”, a nawet prymityw-
rnego, poniekad symbolicznego, lecz zawsze "re-
alistycznego teatru chifiskiego. Dazno$¢ do na-
wigzywania jak najscislejszego kontaktu z wi-
downig, do podkreslenia funkcji wychowaw-

czej, dydaktycznej dramatu ii teatru kazata mu
dramat przyblizyC do eposu — podobnie jak
czynili, romantyCy — a z teatru_robi¢ estrade
na wzor agitacyjnych scen plebejskzch. Dbajac
0 Prawde E)p_rz,ez wielkie P), lekcewazac za$
Erawdopodo ienstwo wymagane przez rozryw-
owy lub psychologiczny  realizm (przez naj-
mniéjsze r),” stat z uporem na stanowisku ja
najdalej posunietego utylitaryzmu. Pragnat, by
tylko to, co pozyteczne — rozumie si¢ — pozy-
teczne dla ludu, byto oceniane jako piekno.

Leon Schiller

Teorie Brechta w wielkim skrocie mozna by
okresli¢ jako postulat teatru epickiego, relacjo-
nujacego, w przeciwienstwie do iluzjonistycznc-
go" teatru, ktory Brecht uwaza za wytwor bur-
zuazyjnego mieszczanstwa, nieprzydatny do od-
zwierciedlenia zjawisk historycznych w ich
zmlkennosm i do uwypuklenia wymowy tych zja-
wisk.

Stad plynie przerywanie toku scenicznego
u Brechta, dlustrowanie go piesniami choralny-
mi i songami oraz umieszczanie wyjasniajacych
napiséw. Chodzi o zerwanie iluzji, o nadanie
akcji scenicznej charakteru pouczajacej demon-
stracji.

W teorii gry aktorskiej Brecht sprzeciwia sie
petnemu. przeistoczeniu aktora w odtwarzang
posta¢. Zada ,,demonstrowania” postaci, utrzy-
mania granicy pomiedzy aktorem a postacia,
ktérg aktor ,,pokazuje”.

Erwin Axer

Jednym z _nai'pzestszych_ paradoksow, jakie
notuje “historia literatury, jest dysproporcja za-
chodzaca pomledzkl obiektywna wartoscig dzieta
literackiego i wptywem, jaki wywiera ono na
swoich wspotczesnych. WartosS¢ [iteracka dzieta
jest zagadnieniem odrebnym od jego no$nosci
spofecznej i wp’ftywu formujacego” epoke. W o-
parciu 0 to spostrzezenie niektorzy _krE(tycy, ne-

ujg istnienie obiektywnej wartosci [iteratury.

ipotezg_stuszniejsza wydaje sie twierdzenie, iz
petna obiektywizacja dzieta sztuki mozliwa jest
dopiero na przestrzeni pokolen, kiedy to kazda
z domniemanych wartosci zostaje sprawdzona
i zweryfikowana. Obydwie hipotezy jednak
cierpig na podstawowg stabos¢: fgnkq(? litera-
tury pojmujg one zbyt wasko, cho kazda z nich
inaczej. Sadze, iz miedzy obydwu skrajnymi
pozycjami mozliwy i konieczny jest kompromis;
nie ‘sposob jest bowiem rozpatrywa¢ dzieto li-
terackie w oderwaniu od jego Spotecznego za-
plecza, ktore ksztattujac je, jest rowno-
czes$nie przez nie ksztattowane.

Zdarza sie, iz pisarz odkrywa nowe pola
wrazliwosci odstepujac innym  prawa_eksploa-
tacji. Trudno jest z tego faktu czyni¢ jednak
powazny zarzut literaturze. W rozwoju Kultury
Istotne sg nie tyle nazwiska, co wspotzalezno-
sci i przenikariie poszczegolnych elementow,
s_tanq\_/w%cych razem mozaike kulturalng cywi-
lizacji. Jest to jak gda/by_ wieczny proces prze-
miany, wzajemnego docierania Sie i przeista-
czania, w Ktorym wynik nader czesto -
przedza przyczyne. Stwierdzenie to wyda
nam sie¢ o wiele. mniej paradoksalne, {es’ll
wspo_mnlm)& chociazby bogata niegdys literature
mowiong, ktora przetrwata cz%s’cmwo_w pies-
niach i widowiskach ludowych. Podobnie ksztat-
towaty sie niektore konwencje literackie, sil-
niejsze niekiedy od dzieta, bédacego ich nosi-
cielem.

Sadze, iz taki przypadek wiasnie stanowi dra-
maturgia Brechta; nie jest istotne, skad za-
czerpnat on podstawy do swojej teorii teatru,
wazne jest, iz zebrat 1 skodyfikowat rozrzucone
na przestrzeni rozmaitych "konwencji szczatki
narracji teatralnej, ujat je w zwarty system,
przerastajagcy mozliwosci jego sztuki.

Jerzy S. Sito

Bertolt Brecht

KROTKI OPIS

NOWEJ TECH-
NIKI SZTUKI
AKTORSKIEJ,
MAJACEJ NA
CELU WYWO-

t ANIE EFEKTU
oBCOSCI”

Podstawowym zatozeniem przy sto-
sowaniu efektu obcosci jest o-
czyszczenie sceny i widowni z wszel-
kiej ,,magii" oraz uniemozliwienie pow-
stania jakichkolwiek ,,pél hipnotycz-
nych™.

Pojecie czwartej Sciany, ktéra fik-
cyjnie zamyka scene przed pu-
blicznoscia, dzieki czemu powstaje ilu-
zja, ze wydarzenie sceniczne odbywa
sie w rzeczywistosci, bez udziatu wi-
downi — musi by¢ porzucone.

A ktor czytajacy swojg role, ma
przybrac postawe zdziwienia i
sprzeciwu. Nie tylko przebieg zdarzen
o ktérych czyta, lecz takze zachowanie
sie odtwarzanej postaci, ktére poznaje,
musi dobrze wywazy¢ i starac sie zro-
zumie€ jej specyficzne cechy, nie wol-
no mu przyjmowac niczego jako rzeczy
gotowej, narzuconej z gory, ktéra ,,nie
mogtaby wypas¢ inaczej".

A ktor nie dopuszcza na scenie do
catkowitego wcielenia sie w
posta¢, ktora przedstawia... Rezygnu-
jac zen, aktor podaje swoj tekst nie
jak improwizacje, ale jak cytat".

j-.la latasciwego sposobu gry juz z
jjfaktu bezposredniego odnoszenia
sie do publicznosci wynika mozliwo$¢
i konieczno$¢ réznicowania poszczegol-
nych zdan pod wzgledem ich wazno-
Scl.

. zeby wydoby¢ petny efekt obcosci
_/+z formy wierszowanej, aktor po-
stapi ictasciwie jesli najpierw na pro-
bie przetozy tres¢ wiersza na zwyklg
proze, taczac jg ewentualnie z gestem
stosowanym zazwyczaj przy wierszu.

, ktor musi réwniez umozliwi¢ pu-
jAblicznosci tatwy odbiér jego wihas-
nej sztuki i techniki aktorskiej... Aktor
nie ukrywa, ze nauczyt sie tego, po-
dobnie jak akrobata mato ukrywa swoj
trening, i podkresla, ze jest to jego,
aktora, relacja, jego opinia i jego wer-
sja owego zdarzenia.

tanowisko ktére zajmuje aktor
zcobec odtwarzanej postaci, jest
stanowiskiem spoleczno-krytycznym.

Znalezieniu spotecznej formy jakie-
go$ zdarzenia, jego scenicznemu
wykonaniu, dajacemu  spoteczenstwu
klucz, stuzy wyszukanie tytutdw dla
poszczegdblnych scen.

Aktor powinien w stosunku do wy-
darzen i sposobow postepowania
terazniejszosci, zachowac dystans his-
toryka.



OBStUGA PRZEDSTAWIENIA

KIELCE RADOM
SUFLER

Romualda Kaminska Eliza Krupska

BRYGADIER SCENY

Bolestaw Pobocha Mieczystaw Wulezynski

REK WIZYTOR

Jan Kubicki Stefan Sokotowski
SWIATLO

Stefan Dudzie Mieczystaw Stypinski

Edmund Pomaranski Janusz Stolarski

Kostiumy wykonano pod Kkierunkiem

Bronistawy Borowikowej
Kazimierza Szymanskiego

Prace stolarskie wykonano pod kierunkiem Zbigniewa Karysia
Prace perukarskie— Wiadystaw Kukutka, Helena Matejska
Prace modelarskie — Edward Morek
Prace malarskie — Marian Sztuka
Prace tapicerskie — Jan Stanie¢

Kierownik techniczny — Piotr Wollenberg

BALLADA

(W ktére) Mackie prosi wszystkich o przebaczenie)

O ludzie, ktérym po nas przyjdzie zy¢,

Nie miejcie dla nas serc za bardzo twardych
Nie trzeba z naszej szubienicy drwic,

Niech zniknie z ust ten glupi usmiech wzgardy,
Nie trzeba nas przeklina¢ przed skonaniem,
Nie badzcie dla nas bardziej zli niz sad,

Bo w kazdym z was nie trudno znalez¢ biad

| kazdy z was potrosze tez jest draniem.

O ludzie, w tym nauka dla was tkwi,
Btagajcie Boga, by przebaczyt mi.

Deszcz pada i przenika nas na wskro$
Oczyszcza nas, spasione cielska moczy,
Kto wiele widziat, nigdy nie miat dos¢
Na zer drapieznym krukom odda oczy.

| dtugo bedzie tlum wisielcow Swiezy

Na stryczkach sSmiesznie kiwac sie i drgac,
A ptactwo chciwe bedzie mieso rwac,

Jak tajno konskie, co na drodze lezy,

Co do was, goncze psy z policji
Weszace $lad nasz tak uparcie,

Co dniem i nocg na ulicy

Od ust nam odrywacie Zarcie.

Dzi$ mogtbym przeklaé was, lecz teraz,
Gdy kres sie zbliza moich dni,
Nie bede z wami juz zadzierac

I prosze was, przebaczcie mi.
Niech kto§ wam tego mordy skuje
Zelaznym dragiem az do krwi,
Ponadto nic nie potrzebuje,

| prosze was, przebaczcie mi.



DO NASZEGO WIDZA

Na przekér panujacym obyczajom, chcemy
podzieli¢ sie z widzem naszego teatru planami
I klopotami, ktére zazwyczaj nie wychodzg poza
prég gabinetu Dyrektora, w formie innej, niz
ich “sceniczne konsekwencje.

Okazji po temu dostarcza objecie Teatru Ste-
fana Zeromskiego przez_ nowg dyrekcje, ktéra
chciataby ta drogg _wuqdqnac_w!dza w krag
wiasnych zamierzen i trudnosci, liczac na Kkry-
tyczng pomoc, raczej niz pobfazliwosC z jego
strony.

Tzsw. ,.trudnodci. obiektywne”, wynikie EO

czeSci z faktu zmiany kierownictwa w Srodku
sezonu teatralnego, sg znaczne, zacznijmy ted
od nich, wychodzac z zatozenia, iz _do wszel-
kiej oceny krytycznef( nieodzowna jest znajo-
mos¢ warunkOw, w ktérych teatr pracuje.
_ Zespot aktorski Teatru Stefana Zeromskiego
*est niewielki, rozbity ponadto na dwa, geogra-
ficznie odlegte od siebie osrodki: w Kielcach
i w Radomiu. Bez zorganizowania wiasnej, nie-
zaleznej komunikacji, prace Teatru bytyby
utrudnione; wytworzenie jednolitej, wartoscio-
wej i konsekwentngj linii repertuarowej mozli-
we jest tylko wtedy, gdy jedynym wzgledem
w _doborze sg mozliwosci sceniczne aktora.

Zmiana kierownictwa, naklada koniecznos¢
wielu kompromiséw, juz to' chociazby dlatego,
iz dobor nowych czfonkéw zespotu, zardwno
aktorow jak i rezyserow, jest w $rodku sezonu
teatralnego niezmiernie utrudniony. Pierwsze
miesigce naszej dziatalnosci beda wiec _v_vyEad-
kowg rozmaitych czynnikdw raczej, niz "~ kon-
sekwentng postawa, ktorg chcielibysmy repre-
zentowaC w przysztosci. |

Trudno jest formutowaC program teatralny
przy pomocy jednego okreslenia; jesli rzecz
taka jest w ogole mozliwa, nasz przyszty kie-
runek okreslilibySmy chetnie mianem ,teatru
anty - mieszczanskiego”. Jest to formuta obo-
wigzujaca, wyprowadza bowiem poza nawias
nasz?;ch zainteresowan potezny n[e%dys’ nurt
psychologicznego dramatu mieszczanskiego, ma-
Jacy swoje Swietne karty w sztukach 1bsena,
Strindberga, Zapolskiej i ich wspofczesnych
kontynuatorow. Nie znaczy to bynajmniej, iz
sztuki tego typu nie beda w naszym teatrze
?ryvyane; towny nacisk jednak zamierzamy po-
ozy¢ na dramaturgie o tradycjach odmiennych,
Ep obnym rygorom poddajac rowniez i te sztu-
i ,,psychologiczno - kameralne”, ktére wejda
do naszego' repertuaru. ) o

Kierunek naszych poszukiwan widzielibySm
wielotorowo, zachowujac pomiedzy nimi wspol-
ng plaszczyzne szeroko pojetej ,widowiskowos-
ci”, wraz Z jej muzycznym I tanecznym ,,inwen-
tarzem”. Z Jednej strony b&/_’raby to wigc wielka
klasyka Swiatowa, angielski dramat elzbietan-
ski, ‘polski Romantyzm i francuskie Os$wiecenie,
z drugiej widowiska o charakterze plebejskim,
Jarmar(_:zn%m i ludowym, literatury rodzimej
I obcej. Odrebng %rupe stanowityby w tym
ukfadzie komedie obyczajowe, lub Scislej ,ko-
medie manier”, w stylu Sheridana, Oscara Wil-
de’a, Suchowo - Kobylina, Ostrpwskie%o, Gogo-
la, Fredry, Zabtockiego 1 Moliera. Chetnie tez
bedziemy sie starali OZK\NIC niestusznie zapom-
niany. dramat staropolski, wychodzac z zaloze-
nia, “iz najblizsza ciatu jest wiasha koszula,
cho¢ tak nie czesto uzywana.

Ten typ repertuaru wymaga jednakze warun-
kéw technicznych, ktérymi nasz Teatr na razie
nie dysppr_lullg. Mamy nadzieje, iz w niedalekiej
przysztosci, Teatr wyposazony zostanie w scene
obrotowa, wyciggi | Swiatta, odpowiadajgce
wymogom tak podetej linii . repertuarowe;.

JesIi chodzi 0 dramaturgie wspotczesng, gto-
su chcielibysmy udzieli¢ przede wszystkim tym
sztukom, ktdre o wspdtczesnosci majg co$ istot-
ne?o do powiedzenia. Nie sadzimy, by sta¢ nas
bylo narazie na wyszukane eksperymenty for-
malne, ani tez na odkrywanie nowych, rewela-
cyjnych talentow. Nie bedzie to wiec, w po-
tocznym sensie tego stowa ,,Teatr Awangardo-
wy”, “choC najwiekszym naszym pragnieniem
bytoby przyczynic sig, chocby w najmniejszej
mierze, do ‘rewizji tego pojecia.

DYREKCJA.






