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CWICZENIA.

Pytania ogdlne, ktére w tej lub innej formie nalezy za-
dawac stale dla wywotania samoistnej pracy ucznia

Poréwnaj oba utwory. Wskaz r6znice, podobienstwa.
Powiedz, czy wiecej znajdujesz podobienstw, czy roznic. Czy
podobienstwa ci sie rzucajg, wiecej w oczy, czy réznice?

Po tych pytaniach i odpowiedziach uczniéw nauczyciel
prowadzi lekcje, uzupetniajac zdobyte dane za pomocg pytan
wiasnych i podanych nizej.

Z pytan, zawartych w kazdym paragrafie, nauczyciel
wybiera odpowiednie do poziomu umystowosci ucznidw, i na-
daje im porzadek i forme, jakie uzna za stosowne.

CZESC 1
Cwiczenia wstepne: postrzeganie podobieristw
i roznic.

ROZDZIAL |I.

Poréwnanie kilku utworéw.

§ l (I, 1-2)1). Gdzie sie rzecz dzieje? kiedy? Kto wystepu-

je w Cl i i? Kto jest osobg gléwng? Gdzie Bog jest bar-
dziej wiadca? Czy w a cziowiek zrozumiat zamiary Boga?
Jak sie zachowat? Ktoéry djabet jest medrszy? Dlaczego

¥ Cyfra rzymska w nawiasie oznacza Wypisy, arabska—stro-
nice Wypisow.

Cwiczenia poréwn. Cz. Il.
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w a poeta nazywa djabta ,,madrym0? Poroéwnac sceng za-
kopywania ziarn w a i b. O jakiej porze zakopuje ziarna
djabet w a? Jakie sg uczucia i mysli djabta w a? Czy mysli
i uczucia djabta w obu utworach sg przedstawione réwnie
obszernie? Z jakiem uczuciem djabet przyjmuje zawod? Czy
w obu utworach mysl przewodnia jest ta sama? Czy w obu
utworach morat wypowiedziany jest w tej samej czesci? Co
znacza w a wyrazy: ,,Kto z was wiare i wolno$¢ zn aj d zie
i zagrzebie, mysli Boga oszukaé, oszuka sam sie-
bie"? Do kogo sie poeta zwraca w a? Dlaczego méwi do
tych, ,,ktérzy ida na $wiat z p6tnoca™? Jak nalezy rozumiec
przeciwstawienia: ,,chytros¢ — rozumem, a zto$¢ nazywacie
mocg"? Na jakie czesci podzielitbys obie bajki? Jaka znajdu-
jesz w nich rdznice tonu? Ktora powazniejsza, ktdra zartobli-
wsza, troche ptaska? Co ci sie w kazdej podoba? Ktdra z nich
podoba ci sie wiecej? Dlaczego? Co myslisz o morale bajki?
Czy twoje doswiadczenia i spostrzezenia potwierdzajg morat
bajki i jak?

Nie zagladajac do spisu rzeczy, powiedz, czy obie bajki
napisat jeden autor, czy nie. Jezeli nie, to dlaczego? Jakie
whioski co do sposobu pisania autora mozesz wydoby¢éz a i &?
Wymieh znanych ci twdrcow bajek polskich. Odczytaj w spi-
sie rzeczy nazwiska autoréw obu bajek.

§ 2 (I, 2-3). lle postaci wystepuje w aib? Czy jest tu

posta¢ gtowna? Kto jestma w a i b? Czy wskazane
jest miejsce, gdzie sie rzecz dzieje? Wskazac przedmiot za-
biegéw lisaw a i b. Czy istnieje co do tego réznica miedzy
ai& Czy rbéznica ta (wielkos¢ sera) wptywa na charakter
catego zdarzenia? Poréwnaé¢ przemowe lisa w aib. Po-
chwaty lisa w a i b. Gdzie lis przemawia bardziej pocigga-
jaco? W jaki sposob lis sktania kruka do otwarcia dzioba
w aib? Porbdwna¢ charakterystyke lisa w a i & na podsta-
wie tego, co méwi lis, i co o lisie méwi autor;—charakterysty-
ke kruka. Czyje losy oSwietla morat w a i b? Ktory morat
podoba ci sie bardziej i dlaczego? Pordéwnaj miejsce moratu
w aib. Czy ta zmiana wptywa na wrazenie? (w a pozostaje
Zywo w pamieci obraz koncowy, w b przystania go morat).
Ktéra bajka podoba ci sie wiecej? Dlaczego? Opowiedz baj-
ke ze stanowiska kruka; lisa; autora.
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Nie zagladajac do spisu rzeczy, powiedz, czy obie bajki
lub moze jedng z nich napisat ktory z autorow bajek w § 1? Jak
uzasadnisz przeczaca lub twierdzacg odpowiedz? Znajdz w spi-
sie rzeczy nazwiska autoréw obu bajek.

§ 3 (I, 3-4). Miejsce zdarzenia w a i b? Gdzie obszerniej

opisane? Postaci wystepujace. Kto rozpoczynarozmowe
w aib? W jakim celu w a rozpoczyna ja jagnie, w b wilk?
Do czego odwotuje sie jagnie w ft? Czy w ft wilki ostaniajg
swojg napas$¢ jakiemi pozorami? A wilk w b? Wylicz za-
rzuty, robione przez wilka barankowi w b. Ton przemoéwienia
wilka. Czy zmienia sie w ciggu rozmowy? Ton odpowiedzi
baranka. Gdzie scena pozarcia przedstawiona dosadniej?
Ktéra bajka zwieZlejsza? Od czego zalezy zwiezto$¢ w ft? Co
wptyneto na rozszerzenie treSci w & Czy moraty obu bajek
mowig to samo? Czy morat w ft jest Scisle przystosowany do
opowiesci? A w #? Czy moznaby morat z a przenie$¢ do b
i odwrotnie? Gdzie autor sam wyraznie wystepuje?

Czy wiesz lub domyslasz sie, kto napisat te bajki? Czy
mozna przypisywac ich autorstwo jednej osobie? Jakbys$
uzasadnit odpowiedZ przeczacg? ZnajdZz w spisie rzeczy na-
zwiska autorow obu bajek.

§ 4 ii, 4-6). Miejsce zdarzenia w aib. Komu sie przy-

trafito zdarzenie w ft i & Gdzie dtuzszy byt namyst
nad sposobami ratunku? Kto podaje rade? Czy sposéb wy-
zwolenia podany jest w ft? A w & Co robi lis po wyrato-
waniu sie w ft i b? Jak nazwiesz przemowe lisa w ft? A je-
go postepowanie w ft i b? Ktory lis gorszy? Gdzie koziot
predzej dowiedziat sie o swym losie po wyjsciu lisa? Gdzie
predzej poznat lisa? Jak scharakteryzujesz lisa w a i b? ko-
zta? Czy morat b daje sie zastosowac do ft?

Okolicznosci przygody lisa w ¢? Gdzie wpadt lis? Czy
beczka opisana jest szczeg6towo? Wskaz szczegOty opisu.
Jak zachowat sie lis? Co moéwi autor o postepowaniu innych
zwierzat w podobnych wypadkach? Kogo przypadek spro-
wadzit? Na czem polega podejscie lisa? Ton rozmowy lisa
ze sobg. Na co liczyt lis? Co znéw przypadek zrzadzit? Ton
stow kozta. Czy koziot postapit roztropnie, skaczac w stu-
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dnie? Dlaczego nieroztropnie? Jaki morat dodatbys$ do tej
bCInkIVKtéry z trzech liséw jest najprzebieglejszy? Dlaczego?
Ktory z trzech koztéw najnaiwniejszy? Dlaczego. Kitory
lis najobszerniej scharakteryzowany? Czy lis tutaj podobny
jest do lisaz § 2?2 W czem? Kitora bajka najobszerniejsza;
Wskutek szczegotowego rozwinigcia jakich pierwiastkow?
Ktéra bajka najbardziej ci sie podoba? Dlaczego? Ktdia u
sie wydaje najbardziej artystycznie opracowang i dlaczego?
Nie zagladajac do spisu, powiedz, ktéra powstata najdawniej,
i po czem to poznajesz? SprawdZ wedtug spisu rzeczy stu-
szno$¢ swoich spostrzezen.
Opowiedz ¢ ze stanowiska lisa; kozta; autora.

§ 5 (I, 6-9). Jaki stosunek wigze b i ¢z a? Miejsce akcji

w ¢? Przedmiot sporu. Koniec sprzeczki jaki? Gdzie
sprzeczka rozwija sie zywiej: w a czy w &? Gdzie doktadniej
uwydatnione uczucia obu stron i stopniowanie tych uczuc.
W czem sie to stopniowanie uwydatnia? Argumenty obu
stron w b. Kto bierze udziat w sporze? Kogo wezwano na
sedziego? Kto wygrywa? Zachowanie sie zony podczas po-
wrotu. Jak dziata powitanie suki przez zone na Mazura?
Czy groza Smierci przetamata updr zony? Gdzie zywiej wy-
stepuje obraz, konczacy sprzeczke w a czy w &? Czem sie
konczy cate zdarzenie w b? Jak wyttumaczy¢ ucieczke Mazu-
ra i wstapienie do wojska? Jak zmienia sie miejsce dziatania
w & W jakich stronach rzecz sie dzieje? Kto wystepuje
tutaj? Jakie lekarstwo na upér stosowat Mazur? Czy tylko
kobieta byta tu uparta? Co jeszcze oSmiesza autor we wste-
pie bajki? Jaka charakterystyke meza daje zakonczenie baj-
kiwaié& Ktdry maz jest bardziej zawziety?

Postaci, wystepujagce w a i C? Czy zandarm w c jest
scharakteryzowany powaznie, czy zartobliwie? Na czem po-
lega tu Zzartobliwos¢? Czy zandarm jest bardzo urzedowy,
powazny, uczony? Z czego to wnosisz? Jakie wrazenie wy-
wiera na ciebie odezwanie sie szukajacego o zonie: ,.to ciato™?
Gdzie sie rzecz dzieje w ¢ i w flI? Gdzie atmosfera obca, gdzie
swojska? Co jg stwarza?

Nie zagladajac do spisu rzeczy, powiedz, ktéra z tych
bajek jest najstarsza? Kto moze by¢ autorem kazdej z nich;
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Na jakiej podstawie opierasz swe przypuszczenia? Sprawdz
W spisie rzeczy.

Opowiedz b ze stanowiska zony; meza; mieszkanca
Zgierza.

ROZDZIAL II.
Poréwnanie w obrebie jednego utworu.

§ O (I, 10-11). Czy stowa autora usposabiajg nas przy-
chylnie dla myszki? Co wywoluje naszg sympatje? Czy
autor nie pobudza naszej ciekawosci? W jaki sposdb? Jaki
jest ton tego wstepu? Co mowi myszka o swej wyprawie?
Jak charakteryzuje swéj dom? Jak charakteryzuje kota
i koguta? Jaki ton uczuciowy ma opowiadanie myszki (wy-
razy zdrobniale)? Z czego wnosisz 0 wzrastajgcej sympatji
myszki dla kota? Czy istotnie przypadek zbawit myszke?.
Czy kogut chciat jg ostrzec? Jak scharakteryzowatby$ my-
szke na podstawie przygody i jej o niej opowiesci? Czy cha-
rakterystyka ta zgadza sie z charakterystykag autora? Jakie
uczucia przezywata stara mysz? Jak charakteryzuje kota
i koguta? Jak scharakteryzowatby$ starg mysz? Jak ci sie
podobajg w jej ustach wyrazy: bestyja, schrusta, poszkapisz?
Kto tu wystepuje oprécz myszy, kota i koguta? Jak traktu-
je nas opowiadacz (,,ja wam bede prawit")? Kto tu jest oso-
ba gtéwng? Czy morat jest tu podobnie umieszczony, jak
w bajkach poprzednich? Czy stoi niezaleznie od toku zda-
rzen? Czy wyglasza go autor? Czy morat dobrze konczy
nauke macierzynska? Czy zgrabnie splata sie z catoscig?
Czy stosuje sie dobrze do catego zdarzenia? Czy powierzchow-
nos¢ i natura kota i koguta nie pozostaj g ze sobg w sprzecznosci?
Czy morat bajki jest zawsze stuszny? Przypomnij sobie wia-
sne spostrzezenia, czy wyraz twarzy zwodzit cie czesto? Przy-
pomnij sobie portrety Mickiewicza, Szopena, Matejki, Ko-
Sciuszki i powiedz, czy rysy ich twarzy nie méwig prawdy
0 ich duszy? Poréwnaj morat bajki z myslag Mickiewicza,
wyrazong w wierszach nastepujacych ,,Drogi do Rosji":

Spotykam ludzi: z rozrostem! barkami,
Z piersig szeroka, z otylemi karki;
Jako zwierzeta i drzewa péinocy,
Petni czerstwosci i zdrowia, i mocy.



zachowac Jego ton.
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Lecz twarz kazdego jest jak ich kraina,
Pusta, otwarta i dzika réwnina;

I z serc ich, jako z wulkanéw podziemnych,
Jeszcze nie przeszedt ogien az do twarzy,
Ani sie w ustach rozognionych zarzy,

Ani zastyga w czota zmarszczkach ciemnych,
Jak w twarzach, ludzi Wschodu i Zachodu,
Przez ktore przeszio tyle po kolei

Podan i zdarzen, zaléw i nadziei,

Ze kazda twarz jest pomnikiem narodu.

Tu oczy ludzi, jak miasta tej ziemi,

Wielkie i czyste; i nigdy zgietk duszy
Niezwyktym rzutem zrénic me poruszy,
Nciigdy ich dtuga zato$¢ nie zaciemi.
Zdaléka patrzac, patrzac-wspaniate przecudne;
Wszedtszy do Srodka—puste i bezludne.
Ciato tych ludzi, jak gruba tkanica,

W ktérej zimuje dusza—gasienica,

Nim sobie piersi do lotu wyrobi,

Skrzydta wyprzedzie, wytcze i ozdobi...
Ale gdy storice wolnosci zaswieci,

Jakiz z powitoki tej owad wyleci?

Czy motyl jasny wyleci nad ziemie,

Czy éma wypadnie, brudne nocy plemie.

(Dziady, czes¢ IlI).

. Czy w stosunkach zyciowych dobrze jest kierowac sie

moratem bajki? Czy jest to rzeczg mozliwg?

tos¢ ze stanowiska myszkj; starej myszy, autora, sta,
orownaj rozpatrZzone dotychczas

i sprébuj scharakteryzowac sposéb pisania ich autorow.

%aj kel

CZESC 1I.
UtwoOr poetycki.

ROZDZIAL |I.
Skiadniki utworu poetyckiego.

A. POSTACI.

1. Charakterystyka bezposrednia zewnetrzna i wewnetrzna.

§ / (I, 12— 13). Na co w postaci Dyzia zwrdcit uwage

autor? Jaki wyraz twarzy i oczu? Jakie wiosy? Ubra-
nie. Kolana. Patyk. Co robi Dyzio? Z czego wyczytujesz
najbardziej wyraziscie usposobienie Dyzia? Posta¢ Janka.
Str6j.  Czy znajdujesz w niej jakie podobienstwo do Dyzia?
Losy Janka. Stosunek matki do syna. Podziel w a i b rysy
na duchowe i fizyczne, wewnetrzne i zewnetrzne.

Sprobuj opowiedzie¢ co$ o Dyziu tak, jak autor opo-
wiada o Janku, i z kolei przedstawi¢ Janka w pewnej chwili
zycia w sposéb taki, jak to zrobit autor z Dyziem. W jakiej
chwili wedtug ciebie Janko nadawatby sie najlepiej do spor-
tretowania?

§ S (1, 13-15). Woybierz i potacz w jedno to, co autor mo-

wi o twarzy i glowie pana Nowowiejskiego. Jaki wy-
raz podkre$la autor w twarzy Nowowiejskiego? Co mowi
autor o jego postaci? Jakie rysy fizyczne uderzajg nas? Wskaz
rysy wewnetrzne: usposobienie, cnoty rycerskie, znajomos¢
rzeczy. Czy posta to odrazajaca, czy pociggajgca?
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Twarz i glowa watazki. Wyraz twarzy. Postaé. Stroj.
Szczegbty stroju. Obejscie. Ktora z tych charakterystyk
robi wiecej wrazenie malarskie, portretu? Dlaczego? Ktora
jest subtelniej wykonczona? Jaki rys czy jakie rysy wspol-
ne sg obu postaciom? Czem sie one réznig? Ktéra z nich
podoba ci sie wiecej? Dlaczego?

§ 9 (I, 15-16). Odszukaj wszystko, co autor méwi o twa-

rzy Gierwazego. Czy autor zwraca uwage na rysy twa-
rzy, czy na ogolny charakter i wyraz? Postawa. Ubidr.
Nazwisko. Stan. Godno$¢é. Zajecie. Stosunek do Hore-
szkéw. Wplyw Smierci pana zamku na stan duszy Gierwa-
zego. Przywigzanie do zamku. Postawa Gierwazego w chwi-
li, gdy go ujrzat Hrabia. Jak sobie jg thumaczysz? Co mdgt
myslec€ i czu¢ Gierwazy w owej chwili?

§ 10 (1,815-18). Gdzie sie rzecz dzieje? O jakiej porze?
W jakiem o$wietleniu? lle oséb znajdowato sie w ko-
mnacie? Co znajdowato sie na stole? Krdl. Posta¢. Glowa,
Rysy twarzy, jej wyraz, charakter. Co stanowi niepospoli-
tos¢ tej twarzy? Stroj. Ogoblne wrazenie. Czy postaé kro-
la pocigga czy odpycha? Dlaczego? Kanclerz.. Twarz:
rysy i wyraz. Rysy wewnetrzne. Prace, dzieje, czasy
i cztowiek. Stan ducha kanclerza. Stosunek do spote-
czenstwa i spoteczenstwa do niego. Stosunek kréla do kan-
clerza. A ta posta¢ czy pociaga czy odpycha? Ktdrg z trzech
postaci odmalowat autor najpobiezniej? Dlaczego? Ktéra
z trzech postaci budzi najwiecej zajecia? Dlaczego? Ktérej
zewnetrzno$¢ odmalowana najbardziej szczegétowo? Ktora
potraktowana jest najbardziej po malarsku?

Poréwnaj twarz kréla z twarzg watazki w § 8. Ktorej
wyraz prostszy, ktorej bardziej ztozony, skomplikowany?
Poréwnaj obie postaci i powiedz, czy sposob opisywania ich
jest jednakowy. Jak sa ugrupowane postaci, jaki tworza
obraz? Poréwnaj posta¢ Jana Kazimierza tutaj z jego por-
tretami na znanych ci obrazach (Matejki ,,Jan Kazimierz na
Bielanachll, ,,Sluby Jana Kazimierza ,,Portrety krélow pol-
skich™) i powiedz, czy znajdujesz podobienstwo.

ak rozrdézni¢ opis i charakterystyke? Opisz ktdrego$
kolege; przypomnij sobie nazwy, ktére nadawate$ kolegom;
scharakteryzuj kilku. Gdzie przewazajg rysy zewnetrzne,
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gdzie wewnetrzne? Czy charakterystyka zawiera przejawy
chwilowe, czy cechy gtéwne, istotne, zasadnicze? A podrzedne,
mniej wazne? Czy strdj nalezy do charakterystyki, czy do
opisu? A sposob ubierania sie, wybdr stroju, dobor szczego-
tow? Wskaz w § 10, co nalezy do opisu postaci, co do cha-
rakterystyki, co do jednego i drugiego.

Charakterystyka, zawierajgca rysy zewnetrzne, nazy-
wa sie zewnetrzng, zawierajgca rysy wewnetrzne, duchowe,
usposobienia, umystowosci, nazywa sie wewnetrzng. Jezeli
rysy te dane sg bezposrednio przez autora lub jedng z 0s6b
wystepujacych, charakterystyka nazywa sie bezposrednia.
Jezeli jakas$ posta¢ charakteryzuje sama siebie, méwimy
wolwczas 0 autocharakterystyce. :

Wskaz réznice miedzy opisem i opowiadaniem? Gdzie
przewazajg momenty jednoczesne, gdzie nastepujgce po So-
bie? Wskaz w § 10 czastki opisowe i opowiadajgce. Wskaz
w opowiadaniu skfadniki charakterystyki.

2. Charakterystyka bezposrednia i posrednia.

§ 11 (I, 19-23). Karyjulka Podczaszyca. Niemiec. Je-

go stroj 1 wyglad. Czy wyglad Podczaszyca opisany
jest tak szczegbtowo, jak woznicy? Charakterystyka we-
wnetrzna Podczaszyca. Jego przemiany pod wptywem pa-
nujacej mody. Zachowanie sie spoteczenstwa. Stanowisko
opowiadajgcego. Czy zarzut, z ktérym zwraca sie do na-
szego spoteczenstwa, jest stuszny? Jak walczy¢ z ta-
ka wadg? ] ) o

Ktéra z postaci w b odmalowana jest bardziej szczego-
towo? Dzieje Szarmanckiego. Pobyt w Paryzu, Londynie.
Zachowanie sie tam Szarmanckiego i pozytek, jaki odnidst.
Zamitowania Szarmanckiego. Czy Szarmancki podoba sie
sobie? Czy usposobienie i zachowanie sie Szarmanckiego
usprawiedliwia jego nazwisko? Sprébuj scharakteryzo-
wac¢ Szarmanckiego.

Charakterystyke, wytwarzang przez czytajacego na
podstawie stow, zachoiuania sie, dziatan osoby, wystepuja-
cej w utworze, nazywamy charakterystyka posrednia.

Charakter Walerego. Ktéra z tych dwu postaci jest
dodatnia, ktora ujemna? Czy sg one przeciwstawione sobie,
czy zachodzi miedzy niemi stosunek kontrastu?
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Jakie podobienstwa zewnetrzne i wewnetrzne istniejg
miedzy Szarmanckim i Podczaszycem? Jakie roznice (stosu-
nek do spraw spotecznych, politycznych)? Ktora z tych dwu
postaci jest Smieszniejsza? Dlaczego? A Walery czy jest
podobny do Podkomorzego, w ktérego usta wtozyt Mickie-
wicz opowiadanie o Podczaszycu? Czy Walery opowiadatby
0 Szarmanckim tak, jak Podkomorzy o Podczaszycu? Stosu-
nek Walerego do rewolucji Francuskiej, do urzadzen angiel-
skich? Czego Walery spodziewa sie po podrozach zagra-
nicznych? Jaki jest jego stosunek do obczyzny? Jaki jest
twoj poglad na te rzeczy?

B. POSTACI I AKCJA.

§ 12 (1, 23-25). Gdzie sie rzecz dzieje? O jakiej porze

roku? Jakie stowa Skierki wskazujg pore wiosenna.
Co robi Goplana na poczatku sceny? Stosunek Goplany
do Skierki i Chochlika? Zbudzenie sie Goplany co zapowia-
da Skierce i Chochlikowi? Stosunek Skierki i Chochlika do
Goplany? Jak traktuje swoje prace Skierka, jak Chochlik?
Roznica usposobienia Skierki i Chochlika. Zgodno$¢ czy
kontrast? Rozpatrzy¢ prace Chochlika i Skierki. W jakim
Swiecie odbywajg sie one? Ludzkie sg czy nieludzkie? Dla-
czego? Co z prac sgdzi¢ o pracownikach? Posta¢ budzacej
sie Goplany. Jej wyglad, ruchy. Czy woda jest dla nigj
zywiotem obcym? Dlaczego nazywa sie ona Goplang? Wia-
nek Goplany. Wiosy. Jakie wrazenie wywiera na Goplanie
zbudzenie sie jaskdotek? Skad urosta wies¢ o zimowym $nie
jaskotek pod wodg i wiosennem przebudzeniu?

»Plinjusz x) wspomina o jaskétkach, pod wodg zimuja-
cych... Linneusz?), pierwszy systematyk z badaczow przy-
rody, méwi o jaskotce grzebiotce (hirundo riparia): ,,aut m
aquis hibernans", o jaskotce dymowce (h. rustica vel do-
mestica): ,,utrum aquis submersus“. O jaskotce okndwce
(h. urbica) nie wspomina, zeby miata pod wodg zimowac.
Nie rozpisujac sie wcale i nie thumaczac bynajmniej tego za-
dziwiajacego zdarzenia, umieszcza je jako wszystkim znane...

1) Plinjusz Starszy (13—79), jeden z najuczeriszych Rzymian,
autor dzieta p. t. ,Historja naturalna™. ] !

2) Karol Linneusz (1707 - 1778) jeden- z najznakomitszych
naturalistow.

1

Skad to twierdzenie powstalo? Czesto rybacy po wylewie
wod wytawiali kupki jaskétek, szczegélniej grzebiotek z wo-
dy, ktore, jedne drugich pazurkami,sie trzymajac, tworzyty
nierozdzielny kiebek, a dostawszy sie nad powierzchnie wo

dy, czestokro¢ do zycia powracaty i, jezeli stopien ciepta do-
zwolit im znaleZ¢ pozywienie, lataty i z oczu znikaty; jeze !
za$ zimno bylo, wtedy biddne ptaszki z gtodu i mrozu gine 5
Zdarzato sie to wtedy, gdy rybacy $wiezo z dziur wyptukane
jaskotki wytowili, ktoreby byly poézniej utonety. Kownie
tak ttumaczy¢ wypada zdarzenia, opisane przez podrézuja-
cych marynarzy, ktérzy nieraz przy okretach wytowili ja-
skotki z wody, i te ptaki odzyly, lecz to byty jaskoiki, ktore,
przeciwnym wiatrem lub podrozg zmeczone, upadty do wo v,
a ratujac sie pazurkami i dtugiemi skrzydtami wzajemnie sie
powigzaty. Gdy za$ rybacy wytowili niezywe jaskotki czyli
potopione, odrzucali je na bok, nie wspominajac wcale o tern
zdarzeniu. A ze grzebiotki jamy brzegow stromych groma-
dnie zamieszkuja, tatwo pojac, ze fale wody, buchajgce do
otwordw, te gromadki nareszcie wyptukuja, 1 ze bronigce sie
ptaki, szukajagc ratunku jedne u drugich, chwytajg sie wza-
jemnie pazurkami i tym sposobem tworzag kiebek ptakéw
wylowionych, o ktérym to kiebku tyle pisano®.

(Kazimierz hr. Wodzicki, Zapiski ornitologiczne. Jaskétka).

Czy posta¢ Goplany podoba ci sie, czy nie? Czy przed-
stawione tu istoty sg istotami dobremi? Jakby$ okreslit, na-
zwat wrazenie, ktére wywiera posta¢ Goplany? Skierki.
Chochlika? Czy Swiat ten podobny jest do $wiata z § 11?
Jakie wrazenie wywiera caly Swiat, przedstawiony w tej sce-
nie? Jak okreslitby$, co to jest swiat fantastyczny.
W jakich utworach spotykale$ sie ze Swiatem fantastycznym?
Poréwnaj ze $wiatem fantastycznym tego urywka i wskaz
podobienstwa i roznice. .

Czy forma tego urywka jest taka sama, jak utworow
§ 1, 2 i nastgpnych? Z forma ktorego z przytoczonych dotad
utwordéw lub wyjatkéw jest spokrewniona? Czy wiesz, jak sie
taka forma nazywa? Czy w formie dramatycznej autoi
sam wystepuje i opowiada, jak sie to zwykle dzieje w utwo-
rach epicznych, czy tez ukazuje postaci mowiace i dziatajace?
Czy znasz jakie utwory w formie dramatycznej? Jakie utwo-
ry wolisz: epiczne czy dramatyczne? Dlaczego?
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§ 13 (I, 25-31). Gdzie sie scena rozgrywa w a i b? Kie-

dy (poraroku, dnia)? Kogo nazwiesz tu osobg gtowng?
Kogo wogéle nazywasz osoba gtdwna utworu, boha-
terem, postacig tytutowa? Czy odrdézniasz boha-
tera, posta¢ gtéwnag, posta¢ tytutowa? Oprécz po-
staci gtownych kto jeszcze wystepuje w a 1 b? Z postaci
drugorzednych w b kto wysuwa sie na czoto? Czy w a jest
taka postac? Po czyjej stronie w a w czasie pojedynku jest
widoczna przewaga? Czy ta przewaga jest widoczna odrazu?
W czem tkwi? Wskaz .charakterystyczne ruchy, postawe
przeciwnikéw. Dlaczego szlachta zdumiata sie, gdy Woto-
dyjowski przemowit? Ton stéw Wotodyjowskiego. Uczucia
przeciwnikow w a i zmiany uczué. Jak ci sie podoba zacho-
wanie sie Wotodyjowskiego? Dlaczego podoba lub nie?
Od czego zaczyna sie caty urywek a? Od czego w nim zaczy-
na sie pojedynek? Wskaz najwybitniejsze momenty walki.
Zachowanie sie patrzacych.

Opowiedz cato$¢ ze stanowiska Wotodyjowskiego, Kmi-
cica, pamietajagc, ze obaj posiadajg ceche rycerska prawdo-
maéwnosci.

Czy w b odrazu widoczna jest przewagaktoregos z prze-
ciwnikéw? Jezeli tak, ktorego, jezeli nie, dlaczego? Czy tu
databy sie zastosowaé sentencja starej myszy z bajki Trem-
beckiego? Gdzie podkreslono kontrast zewnetrznego wygla-
du obu walczagcych w a czy w &? Czy stanowiska walczg-
cych w a i b zmieniajg sie, czy nie? Stroj walczacych w b.
Postawa i ruchy. Uczucia. Dlaczego w b Wotodyjowski
nie pozwala sobie na rozmowe? Gdzie przeciwnicy bardziej
dobrani, w a czy w 6? Jakby$ scharakteryzowat w jednym
lub Kilku stowach zachowanie sie obu przeciwnikéw w &?
Fortele Wotodyjowskiego w b.

Od czego zaczyna sie urywek w b. Od czego zaczyna
sie w nim pojedynek? Wskaz najwybitniejsze momenty
walki. Podziel walke na dwie czeSci o rdéznym nastroju?
Ugrupowanie wszystkich os6b w a 1 6? Przy jakiem o$wie-
tleniu odbywa sie walka w a i b? Zachowanie sie patrzacych
w 6? Kto z patrzacych bierze najzywszy udziat w walce
w b? Dlaczego? Czy uczucia Zagtoby dziatajg na nas? Czem
sie konczy pojedynek w ai & Rane jaka, gdzie, jak zadaje
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Wotodyjowski w a i b? Zachowanie sie rannego. Postawa
zwyciezcy.

W ktorym urywku napiecie uczuciowe wieksze? Dla-
czego? Gdzie wysitek walczacych wiekszy? Gdzie wiecej
niespodzianek? Jakiego rodzaju sg te niespodzianki?

Opowiedz b ze stanowiska Wotodyjowskiego, Bohuna.
Opowiedz a ze stanowiska Wotodyjowskiego, wplatajac wspo-
mnienia walki z Bohunem.

Szereg powigzanych warunkowo (przyczynowo) dzia-
fan, prac, czynéw w utworze, ioychodzacy z pewnego poczat-
kowego stanu i ukfadu rzeczy, poczatkowej sytuacji i zmie-
rzajacy id pewnym mniej lub toiecej wyjasniajagcym sie
stopniowo kierunku nazywamy akcja utworu. Poszczegol-
ne zdarzenia, dziatania, prace, czyny jednostkowe czy
zbiorowe nazywamy czgstkami akcji. T7i¢> stanowiska catego
utworu pojedynek Wotodyjowskiego w a i b bedzie wiec
czastkg akcji, czy calg akcjg? A ze stanowiska podanych
urywkow?

§ 14 (I, 32—-34). Gdzie sie rzecz dzieje wa? Kiedy?

Kto tu wystepuje? Praca mnicha? Nastroj celi kla-
sztornej. Tres¢ dziejow spisywanych. Forma, wystowienie.
Uczucia, zawarte w opowiesci mnicha. Poglad na prace
i modlitwe. Czy ostatnia zwrotka dodaje co$ do obrazu po-
czatkowego? Co mianowicie? Jaki jest uczuciowy stosunek
tej zwrotki do poprzedzajgcych? Dlaczego znajduje sie ona
na koncu utworu? Czy dobrze zamyka catos¢?

Gdzie sie rzecz dzieje w b? Kiedy? Kto tu wystepuje?
Praca Ksieni. Czy podobna do pracy mnicha w a? Jak
ksienia zostata nazwana w trzeciej zwrotce? Jaki obraz
z psaiterza odmalowata poetka? Jak sobie ttumaczysz za-
chowanie sie ksieni w ostatnich dwu zwrotkach? Dlaczego
ksieni ptacze bolesnie?

Gdzie sie rzecz dzieje w c? Wnetrze celi. Przyroda.
Co robi mnich? Postawa. Spojrzenie. Stosunek jego do
przyrody. Jak rozumiesz wyrazy: ,,Na usta mu powraca
miodosci piesn ztota"? Jak ttumaczysz sobie wyrazy: ,,Serce
kwitnace i wonne na kolczastej gatezi zeschlego zywota"?
Czy nazwiesz to- cudem? Czy$ widziat takie cuda w zyciu?
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Sprobuj daé charakterystyke nastroju, uczucia kazdego
z tych utworow. Gdzie znajdujesz catkowite pogrgzenie sie
w zyciu klasztornem? Gdzie mysl i uczucie wybiega poza
zycie klasztorne? W ktérym z utworéw to wybieganie
duchem jest pogodnem wspomnieniem? W ktorym bolem
i walka.

Ktory z tych utworéw podoba ci sie najbardziej? Dla-
czego? Ktorego podoba cisie najbardziej tres¢, ktérego forma?

§ 15 (I, 34-37). Pora roku, dnia w a. Miejsce akcji.

Armja czyja? Czy wiesz, z kim walczyt tu Napo-
leon i ks. J6zef? Jakie zadanie powierzyt Napoleon ks. JO-
zefowi? Jak je ksigze spetniat. Stan fizyczny i duchowy
ksiecia. Rady gieneratow. OdpowiedzZ ksiecia. Rany. Pleissa,
droga do Elstery, Elstera. Zachowanie sie ksiecia w osta-
tniej chwili. Co cie w niem uderza? Jakbys je nazwat? Co
cie uderza w sposobie opisania Smierci ksiecia Jozefa w a?

Czy odnajdujesz w b uderzajace cie rysy zgonu ksiecia
Jozefa? Jak rozumie¢ wyrazy: ,,Peten dla $mierci i dla zy-
cia wzgardy"? Co poeta mowi 0 Napoleonie? Czy opisuje
szczegoty walki? W jakich wyrazach poeta strescit walke?
Czy stan ducha rannego ksiecia jest w b taki sam, jak w a?
Czy w b ksiaze nie jest przytomniejszy? Co poeta podkreslit
w uczuciach i myslach ksiecia? Czem sie koriczy a1 b? Jakie
uczucia wywotuje zakonczenienie a i b? Gdzie wigkszy bol?
Gdzie jakby uspokojenie? Dlaczego? Czy w a i w b odnaj-
dujesz jednakowy nastr6j? Sprobuj scharakteryzywaé spo-
s6b pisania, styl w b.

Czy uczucia, wyrazone w ¢, podobne sg do uczué, ktore,
przezywate$, czytajac cl i bl Przypomnij sonie, jakie masz
lub znasz pamiatki rodzinne? Jakie uczucia i mysli one wy-
wotujg? O jakiego rodzaju pamigtkach moéwi tu poeta?
W czyjej duszy pamiatki te budzag wizje walk? Jakie czasy
zmartwychwstajg w oczach wnuka pod wptywem pamigtek?
Z jakich obrazéw skiada sie cate widzenie? Nastroj kazdego
obrazu. Jaki stan przyrody towarzyszy wspomnieniom wnu-
ka? Jak rozumiesz drugg zwrotke, zakonczenie? Czym sie
rézni nastréj b i c?

W aib mamy przed sobg wyjatek z pracy histo-
ryka i utwor poetycki, czy jeden i ten sam cel przy-
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Swiecat historykowi i poecie? Jak ogdlnie scharakteryzujesz
roznice miedzy a i b z tego stanowiska?

§ 16 (I, 37-42). Gdzie sierzecz dzieje w a? Gdzie sie znaj-

duje ta miejscowos¢? O jakiej porze rzecz sie dzieje?
Krajobraz. Kto czyta Liwjusza? Co wiesz 0 bitwie Trazy-
menskiej? Czas i miejsce walki u Liwjusza. Zasadzka Han-
nibala. Jakiego obowigzku nie spetnit wddz rzymski? Sta-
nowiska obu wojsk. Co sprzyjato Kartaginczykom? Pocza-
tek walki. Zachowanie sie konsula i wojska. Zmiany w na-
stroju wojska rzymskiego. Charakter ostateczny walki i na-
stroj walczacych.

Wrazenie czytania. Jaki obraz tworzg stuchacze? Zda-
nie Dabrowskiego o Hannibalu. Co sgdzisz o zdaniu Da-
browskiego o gienjuszach? Stosunek uczuciowy Dabrow-
skiego do Hannibala. Dlaczego wodz polski ,,schyla przed
nim gltowe"? Czy miejsce akcji w tym wyjatku sie nie zmie-
nia? Rozpatrz drugi krajobraz. Dlaczego Dabrowski przy-
cisza glos? Co moéwi o Rzymie i Polsce? Jak obecni przyj-
mujg jego stowa? Czy uczucia i mysli, wywotane przez
piosnke, godzg sie z uczuciami i myslami, wywotanemi przez
stowa Dabrowskiego 0 Rzymie i Polsce? Jaka myslg i uczu-
ciem konczy sie ten wyjatek?

Na czyjej postaci skupit tu swiatto autor? Jak scha-
rakteryzujesz mysli i uczucia Dabrowskiego w tym urywku?
Jak scharakteryzujesz Dabrowskiego? Ogolny nastrdj catosci.

Zbadaj uwaznie twarz, gtowe Dagbrowskiego w b i po-
rownaj ze znanemi ci portretami tworcy legjonow. Kontra-
sty w obliczu, postaci, zachowaniu sie Dabrowskiego. Swiade-
ctwo towarzysza trudéw legjonowych. Stosunek Dabrowskiego
do sztuki, przesztosci narodowej i terazniejszosci, do obcych,
usposobienie, charakter, umystowo$¢ i uczuciowosc.

Czy takim wyobrazate$ sobie Dagbrowskiego, jakim go
wyobrazit historyk, czy jakim powieSciopisarz? Jakie rysy z b
odnajdujesz w a? Czem sie rozni przedstawienie rzeczy przez
powiesciopisarza i historyka? Czy mogtby$ powiedzie¢, o co
Idzie historykowi, o co powiesciopisarzowi?

§ 17 (I, 42-44). Odczytaé z uczniami lub stresci¢ im pra-
ce L. Einkla ,,0 piesni legjondw" (Lwow 1894).
Jakiem uczuciem tchnie pierwsza zwrotka piesni legjonow?
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Z czyjemi bohaterskiemi czynami poréwnywa autor przyszig
dziatalnos¢ legjonéw? Na jaki wzor sie powotuje? Dlaczego
legjony majg przejs¢ najpierw Wiste, potem Warte? Od cze-
go uzaleznia w a zwyciestwo? Czem sg ostatnie dwie zwro-
tki tej catosci? widzeniem, marzeniem legjonistow? (,,juz
tam ojciec do swej Basi mowi zaptakany it. d.).

Ktére zwrotki opuszczono w t Jaki stosunek wigze
w a zwrotke czwartg i pierwszg? Ktoére zwrotki w a prze-
stawiono w h? Jakiej zmianie ulegta zwrotka o Czarnieckim?
Czy charakter ostatniej zwrotki nie ulegt zmianie? Wskaz
zmiany stylistyczne. Jak uzasadnisz nazwe piesni ,,Mazurek
Dabrowskiego!l'? Jakiem uczuciem tchnie cato$¢ mazurka?

Ktéra z dwuch redakcyj wydaje ci sie lepsza, bardziej
artystyczng? Czy piesn nosi cechy wysokiego artyzmu?
Czy jest prosta? Jak ttumaczysz sobie jej popularnos¢? Kie-
dy ustyszate$ ja po raz pierwszy? Kiedy jej nauczytes$ sie
w catosci? Czy obie redakcje znate$?

§ 18 (1, 44—-46). Jak rozumiesz w a wyrazy: ,,tre$¢ i istota

polskiego sumienia™? Dlaczego Witkiewicz nazywa
stowa piesni legjonow: ,Jeszcze Polska nie zgineta" ,.trescig
i istotg polskiego sumienia™? Jak Witkiewicz zobrazowat tu
nasze zycie? dziatanie w niem pie$ni? Dlaczego nazwat piesn
»Skromng zotnierskg piosenkg"? Kto jest tworca piesni le-
gjondw? Czy zycie, prace i czyny tego cztowieka natchniete
sg tym samym duchem, co piesn? Czy to byt czlowiek
jednolity? Czy w zyciu jego odnajdujesz ten sam rys, co
w piesni, wiare we wiasne sity? Kiedy piesh powstata? Kto
do niej dorobit muzyke? Czy znasz jakie utwory muzyczne
Michata Kleofasa Oginskiego? Polonezy?

Na jakie czesci podzielitoys 6? Jak obrazuje poetka
narodziny piesni legjonowej? Z jakich uczu¢ sie zrodzita?
Tworca jej czyje zbiorowe uczucia wyspiewat? Jak wyttu-
maczysz powiedzenie poetki: ,,Kto jg pierwszy tam wysSpie-
wat, nikt juz dzisiaj nie wie"? Dzieje piosnki. Zycie na zie-
mi polskiej. Czem jest dla nas wedtug Konopnickiej piesnh
legjonéw? Jaki jej rys charakterystyczny wraca stale w utwo-
rze Konopnickiej? Jaki ton, styl ma b?

W a czy w b dziatanie, znaczenie piesni jest przedsta-
wione gtebiej i szerzej?

17

Po rozbiorze 8§ 17 i 18 uczniowie mogliby odSpiewac
piesn legjondw.

Czy znasz jaki utwor S. Witkiewicza? Jezeli nie, za-
checi¢ ucznia do odczytania ,,Na przeteczy"”, rzeczy O Kossa-
Ey, Matejce, wskazaC wartoSC gteboka i znaczenie pism Wit-

iewicza.

8 (I, 46-51). Obraz poczatkowy w a. Poczatek kazania

ks. Muchowieckiego. Tres$¢ i forma. Czy cale kazanie
przytacza powiesciopisarz? Dalszy cigg kazania i zakoncze-
nie. Jakie wrazenie wywarta tre$¢ kazania na ksiedza i na
obecnych? Kto najbardziej optakiwat zmartego? Z jakich
czesci sklada sie w a caty obrzadek? Obraz koncowy w a.
Jaka pozostaje nam w pamieci posta¢ zmartego?

Obraz poczatkowy w d? Przyjaciele zmartego. Zona.
Mysli i uczucia Basi. Poczatek kazania. Wrazenie. Prze-
mowienie ks. Kaminskiego. Modlitwa koncowa, uczucia,
w niej zawarte. Jak sie wigze wejScie hetmana z ostatniemi
stowami ksiedza? Jak zmienia sie nastr0j w ciggu uroczy-
stosci pogrzebowej? Co w zmartym podkres$lit kaznodzieja
i autor? Czy zmarliwa i 2roznili sie mitoscig ojczyzny i ofiar-
noscig? Jakie stanowisko zajmowat Podbipieta i jakie Wo-
todyjowski?

Jakie rdznice i podobienstwa dostrzegasz w obrazach,
przebiegu ceremonji, nastroju catosci a id? Jakie uczucie
zamyka a i d? Co oryginalnego dostrzegasz w kazaniach
obu ksiezy?

c. CZYN | DZIALANIE.

§ 20. (Pan Tadeusz, ks. X). Niektore pytania i punkty

rozbioru wymagajg znajomosci catego poematu.
Czy Jacek opowiada dzieje swego uczucia do Ewy od poczat-
ku? Scharakteryzuj Ewe na podstawie spowiedzi. Jak
charakteryzuje Robak siebie z czaséw mitosci do Ewy? Sto-
sunek Stolnika do Jacka; do uczu¢ Ewy. Zachowanie sie
okolicy. Postanowienie Jacka i pozegnanie ze Stolnikiem.
Czego Jacek oczekiwat? Jakie przezywat uczucia w chwili
pozegnania? Jakie uczucie nurtuje w nim wowczas najsil-
niej? Czego odtad Jacek pragnie? Dlaczego Jacek nie zna-

g

Cwiczenia poréwn. Cz. II.
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lazt szczescia w domowem pozyciu? Kogo unieszczesliwit?
Co wplywa na stan duszy Jacka przed zabdjstwem? Jakie
uczucia i mysli przezywa Jacek przed zabdjstwem? Jakie
okolicznosci zewnetrzne sprzyjaja zadzy Jacka? Uczucia
Jacka w czasie szturmu Moskali do zamku. Czy Jacek ob-
myslat czyn? Czy mozna czyn ten nazwa¢ mimowiednym?
mimowolnym? Dlaczego Jacek przeklina bron ognistg? Jak
czyn Jacka oddziatat na szlachte okoliczng? Jak rozumiesz
wyrazy: ,Jest w tern zastuga: nie chcie¢ zosta¢ winowajcq
narodowym i t. d.“ Uczucia Jacka po zabdjstwie. Jakie
uczucie sie z nich wytania, innemi wyrazami, jak Jacek rea-
guje na swoj czyn? Na czem polegato odkupienie zfa?
W stosunku do rodziny Stolnika? Jaka najsilniejszg pobud-
ke zabojstwa wskazuje w tern miejscu spowiedzi Jacek? Ja-
kiej cnoty pielegnowaniem okupywat Jacek grzech pychy?
Naprawienie zfa w stosunku do ojczyzny na czem polegato?
Jakie odtad byto zycie Jacka? Ostatnie dziatanie i ostatnie
cierpienie Jacka. Czy Jacek odkupit swe winy?

Jakie uczucie jasne i czyste byto w zlej przesziosci Ro-
baka? Czy uczucie to zamarto w nim. Po czem poznac,
ze nie? Wskaz miejsca, w ktorych sie ono ujawnia. Czy
tylko stan fizyczny chorego wptywa na urywany charakter
opowiesci Jacka? W jakich chwilach Jacek przerywa wa-
tek, o czem mowic nie chce? Jakie uczucie wzgledem Stol-
nika zostato w jego duszy? Czy mozna powiedzie¢, ze Jacek
uspokoit sie wewnetrznie zupetnie?

Czem jest dla Jacka opowiadanie Klucznika i wiesé
0 wojnie? Jakie uczucia wywotuje zakonczenie ksiegi? Scha-
rakteryzuj Jacka Soplice z czasdw mitosci do Ewy i w chwili
spowiedzi. Czy zmienit sie bardzo? Jakim sobie wyobra-
zasz Jacka, gdyby nie mito$¢ do Ewy, zbrodnia i zal? Czy
znajdujesz wJacku—Robaku jakie rysy zasadnicze niezmienne?
Czy mozna go nazwa¢ naturg, charakterem uczuciowo-
czynnym? Jakie uczucia budzi w tobie posta¢ Jacka? Czy
nazwiesz te posta¢ piekng? Dlaczego tak lub nie?

Jak rozrozniasz czyn i dziatanie? Czy spetnianie zwy-
ktych czynnosci nazwiesz czynem. Czy dziatanie nie skiada
sie z szeregu czynnosci lub czynéw nawet bohaterskich? Co
nazywasz celem? Czy w czynach i czynnos$ciach, sktadajg-
cych sie na dziatanie, istnieje wspdlnos¢ celu? Czy ten wspol-
ny cel nie nadaje tym czynom i czynno$ciom okre$lonego
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-charakteru i kierunku, nie sprawia, ze tworzg one jedno dzia-
fanie? Czy przy kazdej czynnosci i czynie, skfadajacych sie
na dziatanie, oprocz ogolnego celu dalszego nie mozna od-
nalez¢ celu najblizszego? Wymien z osobistego doswiadcze-
nia czyny i dziatania. Wskaz w zyciu Jacka—Robaka czyny
i dziatania.

Czy cel i ideat to jedno? Jak rozrdzniasz cel i ideal?

§ 21 (I, 51-62). Gdzie sie rzecz dzieje w a? O jakiej
porze? Jakie sity walczg w duszy ksiecia? O co to-
czy sie walka? Jaki jest stosunek przedstawicieli rzadu
i ogotu do ksiecia? Jaka wizja nawiedza ksiecia? Czy ma
mon poczucie wiasnej sity? Jakie plany dalekie snuje? Ja-
kiemi argumentami popiera ksigze plan zagarniecia wiadzy?
Jakie argumenty przeciwne znajduje? Jakie skutki zagar-
niecia wladzy przewiduje? Co gubi jego zdaniem Rzeczpo-
spolitg? Jakiem uczuciem konczy sie walka? Co znaczy
bolesny wyraz postaci Chrystusa? Czy nie jest odpowiedzig
mcoraz inng na mysli ksiecia? Czy diugo trwata walka du-
chowa ksiecia? Kto przybyt na wezwanie ksiecia? Wejscie
ksiecia. Wyraz jego twarzy. Postanowienie. Czy posta-
nowienie to wptywa silnie na dalszy bieg akcji? Co stanowi
tu o jednosci catej sceny, wskutek czego tworzy ona catos¢,
dosc¢ Scisle w sobie zamknietg?
Gdzie sie rzecz dzieje w b? O jakiej porze? Jakie my-
§li przelatujg przez gltowe Kmicica? Kto w tych myslach
gra gtéwng role? Jakie uczucie im towarzyszy? Postano-
wienie Kmicica. Scena przyjazdu Wierszuta. Tres¢ listu
Sapiehy. Jakie uczucia przezywa Kmicic? Po czem je po-
znajesz? OdpowiedZ Kmicica | odjazd Wierszuta. Stan du-
szy Kmicica. Po czem go poznajesz? Krajobraz. Jakie
uczucia walcza w duszy Kmicica w czasie monologu? Jak
uzasadnia swoje postanowienie poczatkowe? Jakie mysli
i uczucia wpltywajg na zmiane postanowienia? Jak ttumaczy
Kmicic swoj poczatkowy opér i jak rozumie wezwanie na
wojne? Co znacza wyrazy: ,,cztowiek zupetnie poprawiony™*?
Czy walka w a i b jest tatwa? Od czego zalezy jej na-
tezenie? Czy jest potgczona z cierpieniem? Gdzie uczucia
walczace sa obfitsze, bardziej ztozone, w a czy w b? Gdzie
walka pobudek trwa dtuzej? Czy rdznica stanowisk spotecz-
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nych obu postaci i doniostosci rozstrzygniecia nie wptywa na
nastréj catej sceny w ai b? Jakie uczucia wspdlne sg obu
postaciom? Jakie argumenty zwyciezajg w a i w 6? Jaki
najwyzszy nakaz znajdujemy w a i b? Do kogo zwracajg sie-
w swych myslach i uczuciach obie postaci?

§ 22 (i, 62—72). W Swiecie zwierzecym. — Przed rozbio-

rem tego paragrafu nalezy pokaza¢ uczniom jastrze-
bia, omoéwic¢ jego wyglad, dowiedziec sie, co uczniowie 0 nim
wiedza.

Co nam podaje opis w a? Wielkos¢ ciata, cztonkdw,
dzioba. Ksztatt. Upierzenie, jego zmiany. Charakterysty-
ka: usposobienie, obyczaje, przebiegtos¢, sposoby walki. Ja-
kie autor podaje krétkie opowiadania z zycia jastrzebia? Jaki
rys charakterystyczny jastrzebia uwydatniajg te opowiesci?
Czem sie konczy nasz wyjatek? Czy rys, podany na koncu,
godzi sie z poprzedniemi? Jak autor ttumaczy ucieczke ja-
strzebia przed wronami i srokami?

Czy opis jastrzebia w b jest rownie Scisty, jak w a?
Gdzie jastrzebia widzimy lepiej, w a, czy w b? Czy w b, po-
dobnie jak w a, z opisem potgczona jest charakterystyka?
Podziel w b opowiadanie o towach, przygodach i $mierci ja-
strzebia na czesci. Jastrzab i wiewiorka. Uczucia wiewior-
ki. Jastrzab i zajgc. Ucieczka zajgca. Jakie rysy podkre-
$lone w zajacu? Czy SmierC zajgca wywotuje silne wrazenie?
Jakby$ nazwat tu jastrzebia? Czy obrazek ten podobny jest
do odpowiedniego obrazka w a? Kto wystepuje w a, kto
w b? Jakie przejscie oddziela opowiadanie o ucieczce jastrze-
bia od $mierci zajgca? Rozdziel ucieczke na czesci. Czy
opis jastrzebia na tle nieba podobny jest do opisu poczatko-
wego w hb? OdnaleZ jeszcze w b krotki opis podobny. Opis
wrony. Ratunek. Ucieczka jastrzebia. Smier.

Jakie skiadniki b odnajdujesz w a? Co nowego odnaj-
dujesz w b? Czy nastepstwo sktadnikow podobnych podob-
ne? A powigzanie? Co stanowi o jednosci opowiadania w b?
Czy w a autor opowiada o0 jednym jastrzebiu? Ktéry wyja-
tek bardziej przemawia do wyobrazni i uczucia? Ktory opis
nazwiesz prozaicznym, ktory poetycznym? Czy w a sg miej-
sca, dziakajace na wyobraznig, uczucie? Jezeli tak, wskaz je.
Czy w a wida¢, ze sg to notatki, ,,Zapiski ornitologiczneu?
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Ktory opis ma charakter naukowy? Od czego to zalezy?
Czy opis naukowy moze by¢ poetyczny?
Scharakteryzuj jastrzebia na podstawie a i b.

D. ZYCIE ZBIOROWE.

§ 23 (I, 72-79). Czy a lepiej jest nazwac opisem czy

opowiadaniem? Jezeli opisem, dlaczego? A b, c?
Na kim w a skupia sie cata niemal uwaga? Postaé Podko-
morzego, stroj, ruchy. Wskaz uczucia i mysli, odpowiada-
jace opisanym ruchom. Zachowanie sie pozostatych par.
Obraz tanca. Z czem porownat go poeta? Tto i oSwietle-
nie. Nastroj. Czy polonez zachowat do dzis swoj charakter
i piekno? Dlaczego nie? Czy polonez wymaga odpowied-
niego stroju, miejsca?

Kto w b wydaje rozkaz muzykantom? Czy liczba par
jest tu ta sama, co w a? Kto prowadzi taniec? Z kim tan-
czy? Charakterystyka ruchdw tanecznych. Justyna. Janek
Na czem polega ,,klaskany“? Uczucia Janka. Spiew. Czy
ma charakter ludowy? Do kogo z nim sie zwraca Janek?
Czyje uczucia i mysli wyrazajg stowa: ,,Poki dat sie i t. d.“?
autorki czy kobiet? Jakie wrazenie wywiera Spiew JasSmon-
ta? A Osipowicza, Domunta? Co podkreslit swym $piewem
Janek? Jak zakonczyt taniec?

Jaka roznice znajdujesz w zachowaniu sie¢ tancerzy
w aib? W nastroju tainca?

Krajobraz w ¢? Whnetrze izby. Kto sie w niej znaj-
duje? Jacy muzykanci; jak wygladaja? Czy grajg chetnie?
lle par opisuje szczegbtowo autor? Czy te pary sg do siebie
podobne? Poréwnaj mezczyzn, kobiety. Stan duszy kazdej
z 0s6b tanczacych. Jaka catos¢ tworzy kazda para? Wra-
zenie, jakie wywiera kazda para. Czyj taniec opisany naj-
bardziej szczegotowo? Czyj taniec opisany najsubtelniej?
Kto tanczy z najwiekszym zapatem? Jaki obraz tworzg
wszyscy zgromadzeni? Zewnatrz izby. Zachowanie sie po-
cztowych. Wrazenie catosci.

W ktérym z tych obrazéw najwiecej ruchu, zycia, barw?
Scharakteryzuj wrazenie, wywierane przez kazdy z tych obra-
z6w. Czy znasz jaki opis tanca, ktory ci utkwit w pamieci?
Jezeli znasz, przypomnij, opowiedz i poréwnaj z przytoczo-
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nemi tutaj. A moze byle$ Swiadkiem lub uczestnikiem za-
bawy tanecznej mniej zwyklej? Jezeli pamietasz, opowiedz.

S (I, 79-84). Jaki obraz widzieli laudanscy? Wskaz

szczegOly: miejsce, ludzi, zwierzeta. Catos¢ obrazu
i nastréj. Dlaczego laudanscy mogli swobodnie przypatry-
wac sie obrazowi? Czy mogtby$ nakresli¢ plan sytuacji:
miejsce, gdzie stali laudanscy, i wies? Kto to jest pan Woto-
dyjowski? Co juz wiesz 0 nim? Postanowienie pana Woto-
dyjowskiego. Zachowanie sie Szweddw na widok laudan-
skich. Ich szyk. Jak kazat Wotodyjowski przyjac oficera?
Dlaczego? Poczatek walki. Oryginalny charakter pierwszej
potowy bitwy. Jaka posta¢ wyrdznia sie wérod walczacych?
Zmiana frontu szwedzkiego. Kto poprowadzit czoto chorag-
wi laudanskiej do ataku? W jakim szyku? Dlaczego ku
koncowi autor méwi o dwoch bitwach? Rozbicie szeregow
szwedzkich. Walka w pojedynke i kupami. Czyje spotka-
nie opisuje autor ku koricowi? Kto chciat stoczy¢ pojedy-
nek? Walka Wotodyjowskiego z oficerem szwedzkim. Ko-
niec bitwy. Zachowanie sie Szweddw. Zachowanie sie chio-
pow po bitwie.

Czy Sienkiewicz opisat tu catg bitwe od poczatku do
konca? Ktore momenty bitwy opisane sg najbardziej szcze-
gbtowo? Czy przebieg bitwy uwypukla sie wyraznie? Wskaz
decydujace chwile walki. Podziel te walke na czesci gtéwne,
wskaz zmiany miejsca, charakteru walki. Z czego sie sktada
akcja, odmalowana tutaj? Wskaz dziatania zbiorowe, czyny
jednostek. Dlaczego Szwedzi przegrali bitwe?

Opowiedz catosc ze stanowiska Wotodyjowskiego; Skrze-
tuskiego; oficera szwedzkiego.

S (I, 84-91). Gdzie sie toczy bitwa w a? Co oddziela

Polakéw od Szwedow, co taczy? Kto dowodzi woj-
skiem polskiem? Poczatek walki. Na czem skupita sie uwa-
ga obu wojsk? Co myslal margrabia badenski? Czem sie
stawat stopniowo most? Jakie ugrupowanie wojsk szwedz-
kich wywotat atak polski? Zachowanie sie marszatka koron-
nego; Witowskiego. Rozmowaz Czarnieckim. Czarniecki przed
frontem. Jego skok w wode. Kto pierwszy skoczyt za nim?
drugi? trzeci? Czy obrazy tych czterech skokéw podobne sg
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do siebie? Jezeli nie, czem sie roznig? Rzeka, zapetniona
przez choragwie polskie. Atak na drugim brzegu. Zwycie-
ska walka. Na czem polegat fortel Czarnieckiego? Skutek
fortelu. Obraz walki. Nastrdj. Zdobycie mostu. Uciecz-
ka i pogon. Zachowanie sie zotnierzy uciekajacych. Na dro-
dze warszawskiej.

Jaka posta¢ wysuwa sie na czoto catego opisu? Jakie
wrazenie wywiera? Co decyduje o losach bitwy? W czyich
rekach losy bitwy spoczywaly? Na jakie czesci podzielisz
akcje? Jaka cze$¢ bitwy najobszerniej opisana? Ktora czes¢
bitwy toczy sie wolniej, ktora szybciej? Jakie ogdlne wra-
zenie drugiej czesci bitwy?

Ktory z opisdw bitwy, podanych w tym paragrafie, jest
Scisty, historyczny, ktory poetyczny? Po czem to poznajesz?
Co robit Karol Gustaw w &? Jakiemi sitami rozporzadzat mar-
grabia badenski? Jak dokonywat odwrotu? Co zrobit z mo-
stem? Czyje sity potgczyly sie z silami margrabiego? Co
zrobit Czarniecki z czeScig wojska? Z jakiemi silami przed-
siewzigt poscig? Przemdwienie Czarnieckiego i przebycie
wezbranej Pilicy. Bitwa. Pogon. Zdobycz. Losy mar-
grabiego. Jakie cytaty przytacza autor 6? Czy bitwa jest
tu opisana rownie obszernie, jak w a? Czy szczegdtow waz-
nych dla poznania zdarzenia podano wiecej w a czy w 0?
Jaki szczeg6t zasadniczy rozni bitwe w a od 6? Jaki jest
skutek tej réznicy? Czy obraz bitwy w a bytby takim, gdyby
mostu nie byto? Co uderza w pochodzie Czarnieckiego w 1n?
Czy cato$¢ b opowiedziana jest rownie obrazowo, jak «? Czy
rownie silnie dziata na uczucie? Ktora czeS¢ opowiadania
w b dziata najsilniej na twoje uczucie i wyobraznie? Ktory
styl nazwiesz prostszym? Sprébuj okreslic réznice miedzy
dzietem historycznem a utworem poetyckim?

§ 26 (I, 91-93). Jaka czes¢ akcji a odmalowat poeta w 1?
Od jakiego obrazu zaczyna sie a? Uczucia kosy-
njerow? Szyk wojska polskiego. Dwa skrzydta — wodzo-
wie. Ataki. Co spowodowalo rozkaz Kosciuszki? Atak
kosynjeréw. Nowe wezwanie Kosciuszki. Kto bierze arma-
ty moskiewskie? Uczucia Moskali. Czem dla wojska pol-
skiego byto otrgbienie przez Rosjan odwrotu?
Kto moéwi stowa, zawarte w pierwszym wierszu w b?
Utwor wiec rozpoczyna sie od czyich stow? Z jakiem okrzy-
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kiem rzuca sie lud do boju? Czy walka trwa dtugo? Od czego
zalezato zwyciestwo? Jak zachowat sie lud po zwyciestwie?
Jakie uczucia ludu silnie podkres$lone sg w 1? Jak wyglada-
ja kosynjerzy w a i b? Jak tlumaczysz sobie tzy Kosciuszki?
Czy ai b réznig sie tonem? Gdzie nastroj bardziej pogodny?
Jakie uczucia wywotuje 6? Jakie uczucia zywi dla ludu
autor b? Gdzie silniej uwydatniona groza bitwy, w a czy
w b? Ktoéry utwor ma bardziej charakter swobodnego opo-
wiadania i wskutek czego? Jaki charakter ma styl w a?
Ktory utwor zblizony bardziej do opowiadania ludowego?
W czem sie to uwydatnia?

8 (I, 93-98). Z jakich czesci sklada sie a? Jak wy-

glada na poczatku niebo i chmurka? Co nazwiesz
brzaskiem? Kolejne fazy wschodu storica. Czy znasz barwy
szafiru, rubinu, topazu? Wskaz w tym obrazie stopniowa-
nie. Co spowodowato zebranie sie ludu w kaplicy? Lud
i wojskowi. Msza. Lud: mezczyZni i kobiety. Catos¢ obra-
zu. Wskaz jasne barwy obrazu; najswietniejsze. Zbliska
czy zdaleka pokazuje Mickiewicz koricowy obraz? Nastroj
obrazu. Nastroj catoSci.

Swigtynia w a i b? Scena przed kosciotem: kobiety,
mezczyzni. Uwaga autora. W kosciele. Tium z miejska
ubrany jakie robi wrazenie? Czionkowie bractwa. Lud li-
tewski: mezczyzni (gtowy, twarze), kobiety. Co podkresla
autor w postaciach Litwinek? Won i zapach, zapetniajace
kosciot.  Nastroj catosci.

Wejscie ludu do kosSciota w c. SpowiedZ. Msza. Upat.
Nabozenstwo. Obraz cmentarza, zapetnionego ludem. Na-
strdj. Procesja. Dalszy cigg nabozenstwa. Nastrdj catosci.

B czy ¢ jest podobniejsze do a? Dlaczego? Jakie uczu-
cia wywotluje kazdy z tych obrazow? Gdzie.autora zajmujg
najbardziej charakterystyczne rysy wiejskiego nabozenstwa?
Ktéry z tych opisow wydaje ci sie najbardziej zblizonym do
rzeczywistosci? W ktorym autor wybrat piekng strone obra-
zu?  Ktéry utwér umiescitby¢ pod tym wzgledem posrodku?
Ktéry z tych sposobow pisania nazwiesz sposobem, zblizaja-
cym nas najbardziej do catej rzeczywistosci zjawiska, do pet-
ni prawdy, t. zn. ktory nazwiesz stylem rzeczywistosci (reali-
stycznym)? W pordwnaniu z nim, kKtory nazwiesz potegnja-
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cym tylko pewne cechy zjawiska, idealizujgcym? Czy auto-
ra mozna pozna¢ po stylu? Wskaz w Wypisach, jakich
autorow tatwo ci pozna¢. Po jakich cechach stylistycznych?
Czy odczuwamy autora w utworze, cho¢ o sobie nie méwi?
W czem?

§ 28 (I, 98-103). Wskaz na mapie droge legjondéw. O ja-
kiej porze dnia rzecz sie dzieje w a i 0? Kto idzie
w aib5? Dokad daza? Czy na tto zycia zbiorowego wysu-
wa sie jaka jednostka? Gdzie znajdujesz obszerniejsze opisy
krajobrazu? Jaki charakter krajobrazu podkre$lony jest w 5?
Jakie wspomnienia nawiedzaja legjonistéw? Czy sg to wspo-
mnienia z zycia czy z lektury? Jakiej szkoty, kultury $wia-
dectwo dajg legjonistom? Stabej czy glebszej znajomosci
literatury starozytnej? Uczucia legjonistow na ziemi Kla-
sycznej. Gdzie zadza ujrzenia celu podrézy wiegksza? Opis
ukazania sie¢ wiezy jasnogorskiej i koputy $w. Piotra. Co
opisane obszerniej: wieza czy kopula? Charakter koputy
i tha? Co przeszkadza ujrzeniu wiezy w a? Gdzie uczucia
thumu zywsze — dochodzg do ekstazy? Jakie zmiany uczué
thumu w a i b? Uczucie, zamykajace catos¢. Gdzie ton opo-
wiadania spokojniejszy? Gdzie sytuacja udramatyzowana,
zamieniona w walke? Kogo z czem? Gdzie stosunek ttumu
do przedmiotu uczu¢ bardziej bezposredni, prostszy, gtebszy?
Dlaczego? (Poréwnaj ,,Marjo!* ,,Matko!" i ,kokosz" ,moc
Boza*). Kto opowiada w a (uczestnik pielgrzymki) i b?

3 (I, 103-112). Krajobraz w a. Budzenie sie zycia
przyrody i ludzi. Wiosna na tgkach i polach. Lud, wycho-
dzacy na robote. Z jakiem uczuciem wychodzi? Obraz prac
w polu. Jaka postaé wysunieta na czoto obrazu? Wyglad
i zachowanie si¢ ,,dobrodzieja”. Stosunek chtopoéw do ksie-
dza. Koniec pracy dziennej i powrét do domu. Nastrdj
obrazu.

Zjazd do kopalni w b. Pierwszy ogolny obraz pracy
w kopalni. Zycie starcow, otwierajacych drzwi. lle miejsc
kopalni opisat autor szczeg6towiej? Ktore miejsca. Czy Ju-
dym zdaje sobie dokitadnie sprawe z kierunku, w ktorym
idzie, i miejsc, w ktérych sie znajduje? Dlaczego nie? Jak
wyglada chodnik kopalni. Wysadzanie poktadéw wegla.
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Kto zapoznaje Judyma ze szczeg6tami pracy w kopalni? Czy
po mowie mozna poznaé gérnika? Jakie uczucia dla gorni-
kow wzbudzit w Judymie widok ich pracy i jej warunki?
Widzenie Judyma. Praca przyrody i praca cziowieka. Sto-
sunek cztowieka do przyrody. Ktdre miejsce kopalni wydaje
ci sie najstraszniejszem?

Jakie wrazenie wywiera fabryka w c? lle sal oglada
Judym?. Ktére prace szczeg6lniej go zajmujg? Opis izby,
w ktorej pracowata Judymowa- Pracownicy i praca. Co ude-
rza Judyma w tej pracy? lle czynnosci wykonywano przy
pakowaniu tytoniu w ciagu dziesieciu sekund? Opisz je do-
kfadnie. Czy we wiasnej pracy stosujesz jakie ,,sposoby8
Jakie? Jakie uczucia mogt obudzi¢ w doktorze i szwagrze
Judymowej widok fabryki i pracujagcych? Wrazenie catego
opisu? Czys widziat kiedy prace w polu? Czy bytes w kopal-
ni, fabryce? Jakiej? Co$ wtedy myslat i czut? Co myslate$
i czute$, czytajagc kazdy z tych opisow? Co cie w kazdym
szczegblniej uderzylo? Jaka praca podoba ci sie najbardziej
i dlaczego? Jaka prace wybratbys: w kopalni czy w fabryce
cygar? Co myslisz o zyciu gornikow i pracownikow fabryki
cygar? Ktora z trzech opisanych prac jest najniezbedniejsza
dla spoteczenstwa? Ktoéry opis wydaje ci sie¢ najtrudniej-
szym do powtdrzenia i dlaczego?

Przypomnij sobie jaki opis naukowy tworzenia sie we-
gla i porownaj z opisem w 0? Gdzie przewaza pierwiastek
obrazowy? Ktory opis dziata na uczucie? Jakie pierwiastki

opisu_naukowego tu sie znalazty? W jakie ramy opis w b
ujeto?

§ 30 (1, 113-120). Czy wiele jest miejsc podobnych

w a i b? Wskaz je? W czem widzisz ich podobien-
stwo? Kto wystepuje w a | A? Gdzie szczeg6lniej scharakte-
ryzowane postaci, gdzie thum? Gdzie autor wskazuje sprawce
pozaru? Wskaz w a i b malowidlo stanu dusz. Uczucia
mieszkancow i zmiany uczu¢. Wskaz, gdzie autorw aib
przedstawia pozar i jego skutki, gdzie wrazenia mieszkancow.
Gdzie odmalowany pozar, gdzie jego skutki? Co bardziej
w al Jakie czeScl Rzymu pozar zniszczyt najbardziej? Jak
diugo trwa pozar? Jaki obraz w a i b uderzyt cie najbar-
dziej? Dlaczego? Wyodrebni¢ w a i b poszczegblne czesci
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obrazu, drobniejsze catosci. Jaki poczatek w a i b, jakie za-
konczenie? Utdz plan a i b. Czy uwaga nasza jest jednakowo
skupiona w ¢l i A? Na czem skupiona w ci, na czem w b.
Dlaczego? Jakie uczucia i mysli obudzity oba obrazy?
Ktory ma w sobie wiecej potegi, grozy? Ktéry jest bardziej
malarski? Ktéry sobie tatwiej uprzytomnié¢? Dlaczego? Ktory
fatwiej opowiedzieé. Dlaczego? Ktory ci sie bardziej podoba?
Dlaczego?

E. PRZYRODA. KRAJOBRAZ.

Czynniki urozmaicenia krajobrazu: Zmiany po6r dnia, roku, zjawiska
atmosferyczne; zwierzeta, siedziby ludzkie.

§ 31 (I, 120-125). Pora roku w a, b i ¢? Krajobraz w a.

Jego plan. Plan wsi. Jej obraz. Drogi, miedze
i pola. Opis ro$lin uprawnych. Nastroj poczatkowy i nastréj
catosci.

Miejsce w b. Chata i jej otoczenie najblizsze. Kwiaty,
warzywa, len, kartofle, zboze. Drzewa, ptaki, gotebie. O ja-
kiej porze maluje Sienkiewicz chate? Las, jezioro.

Czy w C krajobraz sie nie zmienia, podobnie, jak wftiS?
Dlaczego sie zmienia? Wskaz, ile wyjatek zawiera zmian
krajobrazu. Jaki krajobraz odmalowany z jednego stano-
wiska?

Gdzie znajduje sie stanowisko patrzacego w kazdym
z tych krajobrazéw? Ktéry z opisbw wywiera najsilniejsze
wrazenie? Dlaczego? Ktéry krajobraz przedstawiony zbliska,
ktéry zdaleka? Po czem to poznajesz? Jakie odnajdujesz
roznice wrazenia kazdego krajobrazu? Ktory jest najbardziej
ponury, ktéry najbardziej tagodny? Ktory najbarwniejszy?
Gdzie przewazaja linje poziome, gdzie famane, gdzie lekko
wygiete?

Jakie krajobrazy lubisz najbardziej? Dlaczego? O dzia-
faniu krajobrazu na cztowieka, ciekawe uwagi wypowiada
Witkiewicz w pieknej ksiazce ,Na przeleczy". Mowi tam
miedzy innemi:

»,Nad brzegiem morza catemi dniami lezy sie w piasku,
stucha sie jednostajnego szumu fal, staczajacych sie na wy-
brzeze, i wpatruje sie bez przerwy w biekitng wode i bteki-
tne niebo, stapiajace sie gdzie$ u horyzontu. Wida¢ tu $wiat
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calty, otwarty, bez zaston, az do tych krancow, do ja-
kich siegna¢ zdota sita wzroku. Nic sie na tej ptaszczyznie
btekitnej, zmiennej nie moze ukryé. Niech sie gdzie$ zakoty-
sze czarna skorupka rybackiej todzi, widac ja o mile; niech
btysnie biaty zagiel albo maszt okretu czy smuga dymu
—wsrdd tej nicosci powietrznej kazdy taki przedmiot odkry-
wa sie bez trudu, bez szukania. Fala nadbrzezna powtarzaja-
ca ciggle te same ruchy, biegnaca z giebiny, stajaca deba na
piasku, Swiecaca, jak szyba zottego topazu i spadajaca w pia-
nach na mielizng, tak ruchliwa, a tak jednostajna, zajmujac
oczy i ucho, nie pozwala zmierzy¢ czasu, ktéry ptynie jedno-
stajnie i przechodzi nie wiadomo na czem i gdzie... Widzac
przed sobg rowng linje horyzontu, nie uczuwa sie potrzeby
zajrze€ za nig,— jest sie sktonnym do nieruchomej kontemp-
lacji. Jezeli zamkne oczy, to jeszcze bede wiedziat, ze je-
stem nad morzem, po ciggtym szumie. Nie potrzebuje nigdzie
iS¢—niczego szukad.

Tu w Zakopanem przeciwnie. Surowy klimat, podnie-
cajacy wptyw tego powietrza, a nadewszystko ta tajemnicza
§ciana gor, u stop ktérej sie mieszka, nie daje spokoju. Cos$
rwie z chatupy za ten wat skalisty, za ten gmach, zastaniaja-
cy pot widnokregu; ciekawo$é i jakas goraczka czynu prze
do wdzierania sie ze skaty na skate, z grzbietu na grzbiet, az
poki po drugiej stronie nie btysna w storicu réwniny wegier-
skie i dalekie, nikle, btekitne horyzonty

Ktoéry z podanych opiséw podoba ci sie najbardziej?
Dlaczego?

Jak takie opisy, jak aib, dziatajg na akcje utworu:
Czy jg posuwaja, czy jg powstrzymujg? Czy tylko umiejsca-
wiajg akcje, czy tez zabarwiajg jg nadto swoim charakterem,
udzielajg jej swojego nastroju? Czy zmiany krajobrazu w c
wskazuja na zatrzymanie sie akcji (w tym wypadku wy-
cieczki), czy na jej rozwoj? Klasyczny przyktad zmiany obra-
z6w, kreslonych szybkiemi rzutami, dla, odmalowania szalo-
nego pedu, znajdujemy w ,Bolestawie Smiatym" Wyspian-
skiego (L).

,»| dalej, i dalej przeganiam za krance
Ogrodzia, powisla, podgorza;

Przemijam, przelatam, zjawiska, btyskance,
Z pod ziemi jak thum sie wynurza:
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To widma drzew nagle, jak biorg sie w tance
Za rece—gatezie, jak krag sie wydtuza...
Minety, juz gina, juz pola, juz zbladty,

Juz nikng, juz lasy, juz rzedng, przepadty"”.

Nieco podobnie u Mickiewicza w sonecie ,,Bajdary*:
»Wypuszczam na wiatr konia i nie szczedze razow:
Lasy, doliny, gtazy, w kolei, w nattoku
U ndg mych ptyna, ging, jak fale potoku;

Chce odurzy¢ sie, upi¢ tym wirem obrazow.

§ 32 (It 125-128) Uwagi w a 0 zyciu dzieci w miescie

i w Zakopanem. Jak charakteryzuje autor w a
przyrode gorska? Potok gorski. Jego charakterystyka. Obraz
potoku. Jakie rysy potoku goérskiego uderzajg cie w tym
gb_raz_i)e? Co w potoku gorskim moze interesowac i bawic
Zieci’

Cztery zmiany obrazu Niemna w b. Charakter kazdego
obrazu. Niemen w nocy. Cz6tna z ogniskami. todzie i posta-
ci Iuﬁzkie. Nastroj obrazu. Jacica. Potow. Cisza. Koncert
much.

Czy oba krajobrazy przedstawiajg obraz zbliska czy
zdaleka? Po czem to poznajesz?

Czem sie rozni wrazenie Niemna od wrazenia potoku?
Ktory widok ma wiecej powagi, wzniostosci, nieraz grozy, kté-
ry zycia ruchliwosci, zmiennosci? Jakie krajobrazy wiecej ci sie
podobaja: z woda czy bez wody? Czy przypominasz sobie ja-
ki piekny krajobraz z woda? Pordéwnaj go z poprzedzajacemi
i powiedz, w czem byt podobny, w czem rozny?

Czy wszystkie wody sg jednakowo ruchliwe?

JO (I, 128-129). Na czem skupia sie¢ nasza uwaga

w a i A? Czy w obu obrazach woda stawu jest nie-

ruchoma? Czy noc w a jest jasna? Co odbija staw w a?

Czyje ruchy macg na chwile gtadkos¢ nieruchomg po-

wierzchni? Roéznica ruchéw okonia, ptotki, much wodnych.

Kwiat lilji i kropla w nim rosy. Cisza i gtosy nocy.

Jaka barwe majg wody stawu w b? Dlaczego? Ksztatty

i przemiany ksztattéw mgiet. Barwy drzew, mielizn, orani-
ny. Jakie wrazenie wywart na obu braci widok stawu?

Jak scharakteryzujesz kazdy z tych obrazéw? Czy

mozna je nazwaé pieknemi? Jakbys$ wyodrebnit piekno a i6?



30

Poréwnaj a i b z opisem jeziora i stawu w § 31. Poréwnaj
aibijezioro i staw § 31 z obrazami § 32 i powiedz, na czem
polega urok wod biezacych i stojgcych.

§ 34 (I, 129-133). Jakie osoby wystepuja w a? Od cze-

go rozpoczyna sie rozmowa Hrabiego i Telimeny?
Hymn poety na cze$SC lasow litewskich. Jaki charakter tych
laséw poeta podkresla na wstepie? Jakie drzewa poeta opisu-
je oddzielnie? Jaki obraz iz jakich drzew uklada? Jakie
drzewa Tadeusz charakteryzuje ujemnie? Co w nich widzi
brzydkiego? Jakie piekno widzi w brzozie? Teorja malarska
Hrabiego (przyrodzenie—materja, natchnienie, wyobraznia,
gust, prawidta). Niebo wioskie, zdaniem Hrabiego, wptyneto
na rozwoj i wysoki poziom jakiego malarstwa we Wioszech?
Co méwi Tadeusz o niebie wioskiem? Dlaczego sie zachwy-
ca niebem polskiem? Jakie chmury i jak charakteryzuje?
Upodobania Tadeusza. Co to jest gust soplicowski? Jak Ta-
deusz patrzy na sztuke i obowigzki artysty Polaka? Jak
Hrabia traktuje Tadeusza? Wskaz miejsce, w ktérem stosunek
Hrabiego do Tadeusza najjaskrawiej sie uwydatnia. Co dziwi
Telimene w Ortowskim? Dlaczego? Jaki Telimena ma gust?
Po czyjej stronie staniesz? Po czyjej sa sympatje poety? Jak
dziata wedtug wyznania Mickiewicza tesknota na odczucie
piekna ojczystego kraju? Czy czesto wpatrujesz sie w niebo?
Czy przygladates sie ksztattom i barwom chmur?

Czy w b drzewa wioskie wygladajg tak brzydko, jak je
przedstawit Tadeusz? Czy autorowi b podobaty sie one w ca-
tosci obrazu? Czy krytyka drzew wioskich nie byta wywota-
na przesadnemi uwielbieniami Telimeny i Hrabiego? Czy
znasz wiersz Mickiewicza, nasladowany z Goethego, ,Wez-
wanie do Neapolu“, rozpoczynajacy sie od zwrotki:

»Znaszli ten kraj,

Gdzie cytryna dojrzewa,
Pomarancz blask

Majowe ztoci drzewa?
Gdzie wiencem bluszcz

Ruiny dawne stroi,
Gdzie buja laur,

I cyprys cicho stoi?
Znaszli ten kraj?..
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Ach, tam, 0 moja mita!
Tam byt mu raj,
Pokis ty ze mng byta!™

Czy Mickiewicz stoi w nim na stanowisku Tadeusza?
Jakie wnioski wysnujesz z catego rozwazania?

Jakiego znasz wybitnego pejzazyste polskiego? Przy-
pomnij sobie jaki jego obraz, opisz i scharakteryzuj. Jakiego
znasz malarza polskiego, rozmitowanego w krajobrazie potu-
dniowym?

§ 35 (I, 133—134). Barwa nieba, ksztatty chmurek w a.
Oblok, jego ksztak, barwy; ich zmiana. Ktory opis,
a czy h, zawiera wieksze bogactwo barw? Ktory jest malo-
wany subtelniej, podkresla odcienie i przejscia? Ktory jest
wyrazistszy, bardziej malarski? W ktérym jest czystym opi-
sem? W ktérym opis potaczony z refleksjg? Jakiego rodzaju
ta refleksja? Smutna, radosna? Nastr6j jednego i drugiego
opisu. Ktdry pogodny? Czy oba opisy mogtyby byc¢ jednego
piéra? Jezeli tak albo nie, dlaczego? Co autor w ¢ nazywa
»czarami" zachodu stonnca na morzu? Czy znasz barwy
opatéw, szmaragdow, chryzolitu? Jaka barwa zwycie-
za w ¢? W jaka zmienia sie wreszcie? Zmiany nastroju tego
obrazu. Czem sie r6zni zachod storica nad morzem od zacho-
du nad ladem? Czy te samag chwile zachodu wybrali trzej
autorowie? Ktory opis podoba ci sie najbardziej? Dlaczego?
Czy mozna powiedzieé, ze poeci, malarze, wogdle artysci
ucza nas widzie¢, kocha¢ piekno ziemi? Ktéremu artyscie cos$
pod tym wzgledem zawdzieczasz? lle jest prawdy w stowach
wspotczesnego poety A. Langego, zwroconych do Mickie-
wicza:

,»TYS nauczyt nas mowy tajemniczej boréw

I piesni gtebin jezior i nieba przestwordow,

Tys$ bladzacym za palmag pustyn bezowocnych
Objawit nam ukryte cuda puszcz potnocnych"?

Czy Mickiewicz dobrze widzial, spostrzegat? Czy do-
brze pamietat rzeczy widziane? Czy znasz naukowa klasyfi-
kacje chmur? Sprébuj ja zastosowac do opisu zachodu tutaj
i opisu Tadeusza w § 34. Sprobuj powiedzieé, czem sie rézni
obserwacja artysty od obserwacji uczonego.
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5 <50 (I, 134-156). Co poranek zrobit z zamkiem? Co

przetworzyto zamek? Dziatanie storica, mgly po-
rannej. Jaki byt wiasciwy wyglad zamku? Co powiekszato
ztudzenie?

Wstep autora w b? Jaki charakter ma catosé? Jak na-
straja nas autor, przygotowujac do obrazu? Czy wybrat ten
sam moment, co w a? Czy zamek sam przez sie byt piekny?
A ruiny Akropolu? Jakie barwy wymienia poeta? Jaki cha-
rakter ich podkresla? Co pod wptywem dziatania o$wietlenia
zdawato sie patrzagcemu? Jaka barwa wreszcie opanowuje
krajobraz?

Jak przygotowuje nas autor do obrazu w ¢? Za pomo-
cg jakiego wyrazu charakteryzuje $wit na Adrjatyku? Po-
czatek Switania? Powierzchnia wody, barwa. Zmiany barw.
Odstanianie sie dali. Ozywienie krajobrazu przez co? Powiew.
Charakterystyka Switu—gra barw. Zamknigcie. Nastroj b i c.

W § 27 ft rozpoczynat poeta od opisu samego wschodu
stonca, a tu co trescig opisow? Jak dziata zmiana o$wietle-
nia na wyglad przedmiotow? Jaka roznice znajdujesz miedzy
$witem na ladzie i morzu?

Poréwnaj ¢ tego paragrafuzb § 33ic §35i powiedz, jakie-
roznice i podobiefstwa znajdujesz w stylu tych wyjatkow.
Czy ktorys z tych wyjatkéw podoba ci sie bardziej? Jezeli
tak, dlaczego?

*3 (1,136-141). Jakie charakterystyczne cechy burzy

(cisza przed burza, ciezkie, przytlaczajgce powie-
trze, chmury o barwie sinej, wicher, ulewa, wielkie kropla
deszczu, btyskawice i grzmoty) wspolne sg wszystkim trzem
opisom? Od jakiej do jakiej chwili opisuje burze kazdy wy-
jatek? Na jakie czesci podzielitby$ kazdy z tych opisow?
Wskaz zasadniczg tre$¢ kazdej czesci. Jakie wrazenie wy-
wiera nadciggajgca burza na zywe istoty? Gdzie najbardziej
uwzgledniono element ludzki? Zwierzecy? Wskaz rdznice
opisu die? Porownaj opis wiasciwej burzy (wicher, ulewa,
grzmoty) w a, b i c. Wskaz roéznice i podobienstwa. Czy
mozna rozr6zni¢ burze wiosenng i letnig w opisie Reymonta?
Po czem? W ktérym z opiséw sity i zjawiska przyrody sg,
najobficiej uosobione? Jakie to sprawia wrazenie? Do ktére-
go opisu Reymonta podobniejszy jest opis Mickiewicza?

33

Czem sie konczy opis we? Czy przyroda oddziatywa
na prace, czyny, losy cztowieka? Czy na akcje nie mogg sie
sktadac i dziatania przyrody? Czem wiec moze byé przyroda
w utworze?

3 <50 (I, 141-144). W ktoérym z opisbw znajdujesz jesien

wczesniejsza, pdzniejsza? Po czem to poznajesz?
Jaki nastr6j Catosci kazdego z tych obrazéw? W ktérym
opisie jesien sprawia pogodne, w ktérym bolesne wrazenie?
Dlaczego? Ktorego barwy tagodniejsze? Na jakiem dziataniu
jesieni skupia autor uwage w a i b? Ktdéry opis zawiera
przypomnienia letniego krajobrazu? Jak to oddziatywa na
catosé? Jaki ton wplatajg do opisu prace ludzkie w ft? Czy
znasz park tazienkowski? O jakich miejscach parku tu mo-
wa? Podziel cato$¢ opisu na czeSci. Co tgczy w catosé te
czesci? Jakie drzewa wymienia autor w b, jak je grupuje?
Jakie procz drzew sktadniki wchodzg do krajobrazu b? Wskaz
barwy i ich ugrupowanie; barwe przewazajagcg. Co najdo-
ktadniej opisuje autor w b?

Przeczytaj jeszcze raz w § 31 ft i powiedz, jaka rdznice
nastroju znajdujesz w obu opisach Orzeszkowej. Czy rdznica
ta odpowiada okre$leniu autorki: ,,Zamiast Swiezosci, blasku
i wrzatku wezbranego zycia unosit sie teraz nad tg réwning
fagodny smetek natury, omdlewajacej zwolna i z wdzie-
kiem"? Co wywotuje te roznice nastroju opisu Orzeszko-
wej w § 31 i tutaj.

Czy poznatbys, ze a i b w tym paragrafie pisato dwoch
roznych autoréw? Po czem poznatby$? Czy stosunek ich do
przyrody, krajobrazu jest rézny? Czy odnajdujesz roznice
w wyborze i doborze linji, barw, w okresleniach ich dziatania
na wzrok, uczucie?

(1,144-147). Jak przeistacza sie krajobraz w ft pod

wplywem padajacego $niegu? w 6? Czy w a i b zo-
brazowana jest tylko praca sniegu? Czy nastréj obu obrazéw
podobny? Czem sie rdzni nastroj fti d?Gdziejest wiecej energji,
ruchu, gdzie ciszy, tagodnosci? Czy w b nastroj sie nie zmie-
nia? Gdzie autor skupit uwage na calosci, gdzie wysu-
wajg sie cale szeregi szczegdtow? jakich? Jaka chwile czy
jakie chwile wybrat autor w a i w b? Podziel b na czesci.
3

¢wiczenia poréwn. Cz. Il
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Poréwnaj te opisy z opisami w 88 38 i 31 (a) i sprobuj okre-
§li¢ réwnice charakteru, piekna i nastroju tych obrazow.

§ 40 (I, 147). Jakie obrazy przesuwajg sie przed twemi

oczami, kiedy myslisz o ziemi polskiej? Jakie krajo-
brazy kochasz najbardziej? Jakie uczucia i mysli budzi w to-
bie piekno naszej ziemi? Jakie mysli i uczucia budzi w tobie
przesztos¢ narodowa? Terazniejszo$¢? Do kogo zwraca sie
poetka w tym akcie mitosci? Co wedtug tego aktu sktada sie
na Polske? Czy znajdujesz tu wszystkie pierwiastki,
ktore wedtug ciebie skladajg sie na pojecie ojczyzny?
Wskaz, jakich sktadnikdw czy czastek sktadnikéw, wzmian-
kowanych tutaj, nie znalazte$ dotychczas w tej ksigzce. Prze-
czytaj ten ustep tak, aby stanowit catos¢ melodyjno-rytmi-
czna, i aby znaczeniu stow odpowiadaty twoje akcenty.

§ 41 (I, 147-153). Ktory opis jest najbardziej szczegoto-

wy? Ktory najmniej? Podziel obraz w a na czesci
(dziedziniec, ogréd, zewnetrzno$¢i wnetrze domu, sien, salon,
jadalny, gabinet). Charakter domu. Czy wrazenie gabinetu {3-
czy sie z wrazeniem catosci harmonijnie? Co mowi wnetrze
domu o mieszkancach? O losach mieszkancow?

Co moéwi brama, pola, dom, jego wnetrze, obrazy, zegar
0 wihascicielach domu w 1? Czy atmosfera pokoiku Zosi go-
dzi sie z atmosferg catosci? W czem? Co go r6zni od reszty
pokoi? Co pokoik mowi o mieszkance? Jak usposabia wzgle-
dem mieszkajacej w nim osoby? Z jakich Zrddet ptynie zacie-
kawienie Tadeusza?

Do ktérego z tych doméw bardziej podobny dom w c?
Przez co? Ktoéry z tych trzech doméw ma pietno bardziej go-
spodarskie, szlacheckie, ktory wielkopariskie?

Jaki rys szczegolny podkresla Prus w charakterze mie-
szkania teckich? Co ten ry$§ moéwi o mieszkancach? Czego
brak temu mieszkaniu w poréwnaniu z domami wiejskiemi?

Ktére z tych mieszkan najprzyjemniejsze sprawia wra-
zenie? Jakby sie nalezato zachowaé w kazdem? Ktore wyma-
ga prostoty, szczerosci, serdecznosci w obejsciu, ktoére krepu-
je? Dlaczego? Jak rozroznisz opis i charakterystyke domu?
Jakie znasz mieszkanie o wybitnym charakterze?
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U Cyprjana Norwida cisza mieszkania méwi o sobie:
,,Ja jestem tylko niemym mieszkania wyrazem,
Ja tylko ptyne zwolna, jak przejrzysta struga
Domowych prac jednego cztowieka,—i razem
Swiadcze 0 jego zyciu, a wiec méwie wiele
Chérem sprzetéw, bo jako w bezludnym kosciele
Cisza, po lesie kolumn, po gromnic gestwinie
Rozglegajac sie gtucho, Spiewa: Swiety! Swiety!
Tak i mieszkanie czleka w samotnej godzinie

Ma swoj wyraz, gdyz nawet ostupiate sprzety
Na glos sie zdobywajq". (Wieczor w pustkach;

~ Przypomnij sobie znane ci opisy wierszem i prozg i po-
wiedz, czy wiersz pozwala na rownie szczegGtowe opisy, jak
proza? Dlaczego tak lub nie?

§ 42 (I, 154-155). Jaki ton opisu w a? Co wywoluje
zachwyt poety? Jakie elementy zespolone w krajo-
brazie? Glebia-tto i plan pierwszy. Jaki jest charakter tego
krajobrazu? Na czem polega jego piekno? Jak rozumiesz wy-
razy: ,Jedna pieknos¢, jeden Bég"? Czy w opisie przyrody
moze sie ujawnia¢ poglad na $wiat artysty?
Jaki jest ton opisu d? Jakie wrazenie wywiera opisany
tu krajobraz? Co w tym obrazie jest interesujgcego: jego pie-
kno, charakter? Jaki charakter ma ten krajobraz?

F. GLOWNE CHARAKTERY UCZUCIOWE SKtADNIKOW
UTWORU.

§43 (I, 155-156). Czy powiesciopisarz w a i b opisuje

tylko obie postaci, czy moéwi tez o wrazeniu, jakie
wywarty? Twarz i gtowa postaci w a? Piekno i wyraz, stroj.
Kontrasty w postaci opisywanej w b. Na czem polega jej brzy-
dota? Jej charakter? Czy brzydota Nerona robi to samo wra-
zenie, co brzydota okolic kopalni? W czem r6zne?

Czy czesto spotykasz w sztuce rzeczy brzydkie? a wstre-
tne, odrazajace? Czy tylko piekno nas pociaga? Czy brzydota
pocigga artystéw dlatego, ze jest brzydota, ze sprawia przy-
kro$¢, czy tez dlatego, ze rzeczy brzydkie majg wyraz? Czy
nie znasz postaci, rzeczy brzydkich, ktoére przemawiajg do cie-
bie swym wyrazem grozy, smutku, mysli?



36

§ 44 (1, 156—158). Czy mozesz powiedzie¢, ze mioda L.i-

twinka w Cl jest piekna? Dlaczego nie? Czy widzie
my twaiz? Jakie wrazenie wywiera jej postac? Wskutek cze-
go? Co uderza w ruchach dziewczyny? Z czem poréwnywa
ja poeta? Czy te same rysy podkreslone w postaci Zosi w b?
Z czem tu porownywa jg poeta? Jaki odmienny nieco ton
zharmonizowany z temi rysami odnajdujemy w 1? Jak na-
zwiesz pociagajacy urok Zosi w ,,Panu Tadeuszu"? Na czem
polega wdziek? Czy w ksigzce tej nie spotkates sie juz z po-
stacia, posiadajaca wdziek? Na czem polega wdziek Goplan-
ny § 12?

§ 45 (I, 158-159). Co wywotuje okrzyk Pielgrzyma w a?
Jaki obraz maluje Pielgrzym, jaki Mirza? Jakie uczu-
cie czy uczucia wyrazaja sie w stowach Pielgrzyma? Czy okrzyk
koncowy pielgrzyma wyraza to samo uczucie? Zdumienie,
podziw wobec ogromu? Czy nie gczg sie z niemi inne uczu-
cia? Jakie? Poczucie grozy, samotnosci, znikomosci, nicosci
ludzkiej? Czy obrazy tego sonetu nie wymagajg od nas do
swego objecia wysitku wyobrazni, uczucia? Czy obraz ten
nie poszerza nas wewnetrznie, nie wznosi nad zwykte nasze
nasze zycie? Mozna go wiec nazwa¢ wzniostym, a przezy-
cie nasze—u czuciem wzniostosci.
Czy obraz w b mozna nazwaé¢ wzniostym? W ktérym
z obu obrazéw wiecej jest grozy? Czem pociagaja Tatry
poete? A ciebie czem pociggaja? A obraz w a? A widok mo-
rza, nieba gwiazdzistego? Dlaczego nas pociagaja? Okresl
uczucie wzniostosci. Wskaz sktadniki tego ztozonego uczucia.

§ 46 (I, 160—162). Co spokrewnig obrazy w a i b? Czem
roznigsie te obrazy i ich nastr6j? Jakie chwile zzycia
pustyni lodowej odmalowat autor w §? Jak podzielisz ten
opis? Co spokrewnig opisy a i b z obrazami paragrafu po-
przedzajacego? Wskaz podobienstwa obrazéw i nastroju. Czy
uczucia, odmalowane przez autora w a, odpowiadajg uczu-
ciom, wywoltywanym przez obrazy § 45? Co spokrewnig
obraz ¢z ai i? Jaka charakterystyczng odnajdujesz rézni-
ce? W ktérym wyjatku opis zamienia sie w silnie rozwijaja-
cg sie akcje? Gdzie narzucony tylko szkic akcji? Jaki rys
spotegowany § 45 i a i b § 46 spotegowany jest w ¢?
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Czy w tej ksigzce nie spotykates sie juz z opisem wznio-
stego dziatania sit przyrody (w opisie kopalni)? Ozy nad-
ludzkie walki, ofiary, bohaterstwa nie majg w sobie wznio-
stosci? Ktorg z postaci w tej ksigzce nazwatby$ wzniosty
(ks. Jozef, ks. Robak)? W jakiej szczeg6lniej chwili? Dlaczego?

§ 47 (I, 162—164). Powiedz w kilku wyrazach, o czem

mowi poeta wa. Jakie cechy Boga poeta wymienia,
jakie maluje? Wskaz w a najwymowniejsze przyktady wiel-
kosci nadludzkiej Boga. Jaki jest stosunek Boga do sit i zy-
cia przyrody, do cztowieka? Jaka jest gtdwna cecha wielkosci
Boga? Dlaczego poeta opiewa wielkos¢ Boga? Co cziowieko-
wi pozostaje do czynienia wobec Stworcy? Podziel utwér na
wstep, czes¢ gtdwng i zakonczenie. Wskaz ich zwigzek myslo-
wy | uczuciowy. Jaki jest ton catosci, zakonczenia?

O kim poeta méwi w b? Jakie cechy Stwoércy odmalo-
wat poeta w b? Czy za pomocg podobnych objawéw sity
tworczej, jak w a? Wskaz podobne miejsca w a i b? Ktory
obraz w a i b uwazasz za najwznioslejszy? Jaka piesn Mistrz
$piewa i gra od poczatku? O kim poeta moéwi w trzeciej
zwrotce N? Jak rozumiesz wyrazy: ,Dotad Mistrz nazbyt
wielkim byt dla Swiata. Dzi$ $wiat nim gardzi, poznawszy
w' nim bratau? Czy trzecia zwrotka rozni sie nastrojem od
dwdch pierwszych? Jak mianowicie? Do kogo poeta zwraca
sie w zwrotce ostatniej? Na co wskazuje w pierwszych dwoch
wierszach ostatniej zwrotki? Co odpowiada na skargi ziem-
skiego sztukmistrza? Czy utwor ten ma wstep, jak a? Jaki
jest stosunek ostatniej zwrotki do dwoch pierwszych? Poré-
wnaj a i b i okre$l zasadnicza mysl i uczucie obu utwordw.
Gdzie pada w nich najsilniejszy akcent myslowy i uczucio-
wy? Czy istnieje pokrewienstwo nastrojowe miedzy utwora-
mi tego paragrafu i § 46. Jezeli tak, w jakich miejscach? Na
czem ono polega?

” () 164). W jakiej chwili zycia ks. Piotra ukazuje

go autor? lle ks. Piotr ma lat? Czy poznate$ cale
zycie ks. Piotra? Jaka jego cze$€? Z czyich ust? Wskaz chwi-
le piekne, bohaterskie, petne poswiecenia w przesztosci ks. Pio-
tra. Czy w duszy ks. Piotra dokonala sie jaka zasadnicza
przemiana? Jaka? Co ja wywotato? Jakie uczucie przezwy-
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ciezyt w sobie ks. Piotr? Czy mu to przyszio tatwo.* Czy od-
danie sie pracy wsrod ludu wymagato narazenia zycia? Czy
ks. Piotr zrzekt sie wielu rzeczy np. dobrobytu? Jaki jest sto-
sunek ks. Piotra do kwiatéw, zwierzat, ludzi? Przyzwyczaje-
nia i zamitowania. Jaka ceche charakteru ks. Piotra uwypu-
kla opowiadanie? Czy ks. Piotr jest $mieszny? Dlaczego tak
albo nie? Czy jest to posta¢ ztozona, czy prosta? W jakiem oto-
czeniu ukazuje go poeta? Ludzie, przyroda. Czy dokonat te-
go, co zamierzy¥? Jakie uczucie wywotuje Smier¢ ks. Piotra?
Czy SmierC te nazwiesz. piekng, spokojna, bolesng? Co cig
z nig godzi? Jak ksigdz Piotr przyjmuje $mier¢? Jak $mierc
oSwietla ks. Piotra?

Czy na utwor skiada sie obfita akcja? Wskaz sceny,
ktére wigzg sie w akcje? Wskaz miejsca bez akcji, bedace
jedynie charakterystyka ks. Piotra. Co wiecej w utworze zaj-
muje miejsca: akcja czy charakterystyka? Nastrdj poczatku,
zakonczenia, catosci.

Dzieje Sitaczki. Czy byta piekna? Jej idealy. Jakie
uczucia wywoluje jej zycie, praca, zaparcie? Jakie uczucia
budzi w niej oczekiwana $mier¢? O czem myslata w ostatnich
chwilach? Jak rozumie¢ wyrazy listu: ,,Ach, co za smutek..."?
Jakie uczucia budzi jej postawa wobec S$mierci? Co znaczg
wyrazy: ,,W tern wszystkiem, co go miazdzyto w owej chwi-
li, byta ogromna niesymetrja z nim samym, co$, co wywa-
zato z glebi jego duszy ostateczny rdzeri uczué ludzkich—
egoizm i, egoizm ten duszac, kazato naprawde da¢ sie ota-
czac teczy, ktéra uniosta z ziemi te gtupig dzie-
wczyne"? Dlaczego autor nazwat jg Sitaczkg? Co Sitaczke
wyréznia z thumu?

Jakie uczucia wywotuje jej Smier¢? Smutek, bol, zal?
Czy Sitaczka nie zastuguje na to, aby zy¢, dziata¢? Czy
Smier¢ nie tamie tu pieknego, szlachetnego zycia? Czy jej lo-
sy nie przywodzg ci na mys$l losu wielu podobnych ludzi?
Czy te mysli nie poszerzajg twego przezycia? Czy nie zada-
jesz sobie pytania: dlaczego, poco? Gdzie szukasz odpowiedzi,
w pogladzie na stosunki spoteczne, w filozofji, wierze? Czy
samotnoS¢, opuszczenie Sitaczki nie potegujg uczucia bolu?

Co sie stato z dzietem zycia Sitaczki? Z ,Fizykg"? Ja-
kie uczucia wywotuje ta sprawa? Co znaczy zachowanie sie
chtopca? Co moéwi zachowanie sie starej kobiety? Co zostato
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po Sitaczce? Czy te mysli i uczucia przynoszg ulge? Czy du-
z3? Czy przezwyciezajg smutek, bol?

Na podstawie dokonanego rozbioru powiedz, jakie uczu-
cia sktadajg sie na uczucie tragizmu? Czy te uczucia zespa-
lajg sie harmonijnie, czy sg sprzeczne, walczg ze sobg? Co to
jest cztowiek tragiczny, zycie, dola tragiczna?

Dzieje doktora Obareckiego. Jego przemiany. Co na nie
whyneto? Charakterystyka. Czy doktér jest postacig tragi-
czng? Dlaczego nie? Czy mogtby nig by¢? Wjakim wypadku?
Wskaz moment decydujacy w jego zyciu. Jakie uczucia wy-
wotuje jego postac? Jaka jest wartos$c tego cztowieka? Ksigdz
Piotr czy jest tragiczny? Dlaczego nie? Jego warto$¢ moralna
w poréwnaniu z Obareckim i Sitaczkg. Wskaz w tej ksigzce
postaci, chwile w zyciu tragiczne.

Czy losy doktora Obareckiego sa podobne do loséw Si-
faczki, czy sprzeczne z niemi? Jaki jest wynik artystystyczny te-
go kontrastu? Co przez to zostato uwypuklone? Wskaz rozwoj
akcji w tym utworze. Gdzie sie zaczyna tragiczny przebieg?
Nastréj poczatkowy utworu i przygotowanie — (obraz zawiel).
Czy od poczatku przeczuwasz Smier¢ Sitaczki? Jezeli nie, od
ktorego miejsca? Dlaczego? Wskaz obrazy wstrzgsajace. Na-
stroj zakonczenia i catosci. Czy stosunek osobisty poety do
zdarzen, ludzi uwydatnia sie silnie? Jakiego rodzaju sg uczu-
cia poety? Wozgledem Sitaczki, Obareckiego, kogo jeszcze?
Gdzie wida¢ je najwyrazniej?

Przesztos¢ Sztremera w ,,Bibljomanie". Ideaty. Uczucie
panujgce. Stosunek do czaséw Polski rozbiorowej. Co chce
w niej odnalez¢? Gdzie? W jakim celu? Czy jest przecietnym
cztowiekiem? Na czem polega jego wyzszo$¢?

Czy osiaggnat cel? O ile? Czy spehnit gtdwne zadanie zy-
cia? Czegobysmy pragneli dla niego? Kto byt sprawca jego
niedoli? Czy wielkie bylo jego cierpienie? Stan duszy Sztre-
mera po fatalnem zdarzeniu. Jak znosi cierpienie? Co go
jako tako ratuje?

Charakterystyka Gosciszewskiego. Jego dzieto. Jak nan
wphywa obcowanie ze Sztremerem i opowiadanie Sztremera?
Jak wplywa testament Sztremera i $mier¢? Jakie uczucia
wywotuje przetworzenie sie wewnetrzne Gosciszewskiego
i jego oddanie sie nowym celom zycia?

Gdzie sie w noweli zaczyna przebieg tragiczny, gdzie



— 40

konczy? Jakie uczucia wywotujg wypadki, poprzedzajace
przebieg tragiczny (przybycie Sztremera, pierwsze rozmowy,
praca, rozstanie przed opowiescig)? Kto tu jest bohaterem?
Ile postaci tu wystepuje? Czy postaci te tworza kontrast, czy
zgodno$¢? Nastroj poczatkowy, koncowy utworu, nastroj
catosci.

Wskaz w ,,Bibljomanie" skfadniki tragizmu, ktore
mogtbys poréwnac znastepujacemi sktadnikami w ,,Sitaczcett:
wyzszo$¢ duchowa Sitaczki; cel zycia: praca.dla ludu, ukon-
czona na brudno ,,Fizyka dla ludu®; Smier¢; wiejski chtopak
i kobieta. W jakiem znaczeniu mozna je porownaé? Czy
przezycie tragiczne ma w ,,Bibljomanie” taka site, jak w ,,SI-
taczcew? Dlaczego tak lub nie? W ktérej z tych dwoch nowel
autor wystepuje wyrazniej? Gdzie znika poza osobami wy-
stepujgcemi | zdarzeniami? O ktorej noweli powiesz, ze pisa-
na jest rzeczowo, objektywnie? Ktoéra z trzech nowel tchnie
bolem, goryczg, ktéra tagodnym smutkiem i wiarg. Ktéra po-
goda, sielskoscig? Czy mozna nastroj ,,Bibljomana“ poré-
wnac z nastrojem ,,Ksiedza Piotra'l? Dlaczego tak lub nie?

§ 49 (I, 164—-169). Kto wystepuje w a? Na kim gtownie
skupiona uwaga w a? Stres¢ sytuacje obu wojsk,
miejsce, oSwietlenie. Jakie uczucia budzi ta sytuacja? A ja-
kie uczucia budzi zachowanie si¢ Zagloby? Czy te uczucia
godzg sie ze sobg,—czy sie sobie przeciwstawiajg? Jakie
uczucia przezywa Zagtoba? Czy przyznaje sie otwarcie do
strachu, czy zdradza sie mimowoli. Jak objawia sie niepokdj
Zagtoby i obawa? Do kogo ma pretensje? Za jakiego chce sie
wyda¢? Jak pozoruje swoje zachowanie? Co cie $mieszy w za-
chowaniu Zagtoby. Czy nie to jest komiczne, ze Zagtoba
chce udawaé wielkiego rycerza, a jest matym, tchorzliwym
cztowiekiem? Czy Zagtoba bytby dla nas rownie $miesznym,
gdyby nam bardzo chodzito o to, aby okazat sie dzielnym
i walecznym? Gdyby okazat sie takim tchorzem Skrzetuski,
czy tez Smieszytby nas? Jakie uczucia wywotathby? Jakie
wiec zastrzezenia zrobisz, jezeli kto$ lub co$ ma by¢ dla nas
komicznym, Smiesznym? Wskaz miejsca najkomiczniejsze.
Kto wystepuje w 6? Kto tu jest gtdbwna osobg? Czy za-
chowanie sie Zagtoby jest zachowaniem zwyklego tchorza?
Co powiesz o charakterze Zagtoby na podstawie obu wyjat-
koéw. Wskaz miejsca komiczne w tym wyjatku? Wskaz do-

41

ktadnie gdzie rozpoczyna sie komizm i gdzie zanika? Co cie
tu Smieszy? Sytuacja pozornie bardzo powazna jaka sie
w koncu okazuje? lle tu jest scen komicznych? Gdzie jest ko-
miczna sytuacja, komizm sytuacji, gdzie komiczna postac,
komizm charakteru?

Czy uczucie komizmu jest uczuciem prostem, czy zfo-
zonem? Okre$l na podstawie poréwnania a i b, na czem pole-
ga komizm charakteru, sytuacji?

§ 50 (1, 169). Kto wystepuje w tym utworze? Jakag

posta¢ nazwiesz komiczng? Dlaczego? Na czem pole-
ga komizm sceny poczatkowej? Kto wystepuje w opowiada-
niu autora? O czem opowiada autor? Czy Swiat, ktéey uka-
zuje autor, jest Swiatem zwyklym? Czy opowies¢ ta wzrusza
nas? Czem? Jakie uczucia budzi posta¢ meza, zony? Jak na-
zwiesz ich postepowanie? Czy niema w niem rysu bohater-
stwa? W czem mianowicie? Czy kamizelka jest przedmiotem,
interesujacym nas zywiej? Co na poczatku wywotuje dla niegj
zainteresowanie? Jakie uczucia budzi kamizelka w scenie
z handlarzem? Czy przy koncu opowiadania kamizelka jest
czems Smiesznem, bezwartoSciowem, czy powaznem, wzrusza-
jacem, moze bezcennem? Dlaczego tak lub nie? Czy autor
odczut warto$¢ kamizelki? Czy kontrast nie uwypukla tu sil-
niej wartosci tej kamizelki? A postaci meza i zony czy od po-
czatku do konca wywotujg wrazenie powazne, gtebokie wzru-
szenie, czy tez jest chwila, w ktorej sg male, powszednie,
Smieszne? Jezeli tak, gdzie, kiedy? Czy komizm, $mieszno$¢
kamizelki i tych dwojga ludzi przezwycieza ich powaga—
niemal wznosto$¢ czy odwrotnie? Jakie uczucie wywotuje ca-
tos¢ utworu? Taki przebieg, gdzie co$ wartosciowego wyta-
nia sie z unicestwienia komicznego i nad tern unicestwie-
niem panuje, nazywa sie humorystycznym. Postaci meza
i zony sg wiec postaciami jakiemi? Kamizelka jest przedmio-
tem jakim? Uczucie humoru jest proste czy ztozone, miesza-
ne? Jakie uczucia sie nan skladajg?

Jaki jest stosunek Prusa do $wiata? Czy widzi jego
$miesznos¢ i wzniosto$¢, czy go kocha, wierzy w jego war-
tos¢? Jaka; mysl zamyka utwor? Jak rozumiesz wyrazy:
,Ktdz jednak powie, ze za temi chmurami niema storica“?
Czy mozna Prusa nazwac¢ humorystg w glebokiem znaczeniu
tego stowa?
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Jak jest skompowany utwor? (Dwa utwory: obejmujace
opowiadanie—ramy: autor, nabycie kamizelki, rozmyslanie
nad nig; obramowane opowiadanie: dzieje matzenstwa). Czy
akcja i postaci, wystepujace w obramowaniu, w zewnetrznej
opowiesci, sg te same, co w opowiadaniu wewnetrznem? Czy
Scisle sg z tamtemi potaczone? A jakg kompozycje mamyw ,,Bi-
bljomanie“,,, Sitaczceu? Czy podobna? Pod jakim wzgledem?
Wskaz, gdzie wewnetrzne i zewnetrzne opowiadaniejestzwig-
zane najluzniej, gdziej najscislej, gdzie wazniejsze zewnetrzne,
gdzie wewnetrzne. Jakarole spetnia opowiadanie wewnetrzne
i zewnetrzne tu, w ,Sitaczce", ,,Bibljomanie“? Czy ,,Ksigdz
Piotr jest zbudowany podobnie?

Czy Zagtoba w ,,Ogniem i mieczemu jest postacig wy-
facznie komiczng, czy ma chwile humorystyczne? Jezeli tak,
wskaz je. Czy w nazwie ,,pisma humorystyczne”™ wyraz hu-
mor ma podobne znaczenie, jak w naszem rozwazaniu? Jaka
znajdujesz roznice?

ROZDZIAL II.
Kompozycja.
A. STOSUNKI SKEADNIKOW.

§ 51 (I, 169-171). Z jakich czastek-obrazéw sktada sie ca-

tos¢ a? Scharakteryzuj nastrdj kazdej czastki. Czy
facza sie one w catos¢ obrazu, widzianego z jednego miejsca?
A nastrojowo czy przystajg do siebie, zgadzajg sie z sobg?
Jaki majg wspdlny ton? Czem jest ostatnia zwrotka w sto-
sunku do catosci? Czy dobrze wyraza nastréj catosci?

Z jakich czastek sktada sie i? Scharakteryzuj nastréj
kazdej zwrotki. Czy w niektérych zwrotkach niema bezpo-
Sredniego wyrazu uczucia, wywotanego obrazem? Czy obra-
zy, zawarte w oddzielnych zwrotkach taczg sie w calosé,
ogladang z jednego miejsca? Co je wiec tgczy? Jak rozumiesz
ostatnig zwrotke? Co znaczy: ,,Oczyma mysle, jeno: niebiosa,
stonce, kwiatyu? Czem jest ostatnia zwrotka w stosunku do
catosci?

Poréwnaj a i b i wskaz, w czem sg podobne, czem sie
roznig. Od czego zalezy roznica? Ktéry utwér przemawia
przewaznie do wzroku, ktory i do innych zmystéw? Jakich?
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§ 52 (1, 171-172). Z jakich skiadnikéw tworzy sie catosc?

Wskaz, z jakich szczegotow sie sktada krajobraz.
Czem ozywiony? Charakter obrazu i nastrdj. Posta¢ ludzka.
Jak poeta okresla stosunek tej postaci do tla? Czy jest to stosu-
nek zgodnos$ci? Na czem polega ta zgodno$¢? Jaki jest trzeci
sktadnik tej catosci? Jakie uczucia zbudzito zjawienie postaci
kobiecej? Jak poeta przedstawia rozwdéj swego uczucia? Bar-
wy panujgce. Nastrdj catego wyjatku.

§53 (1, 172—176). Jakiem uczuciem tchnie a? Jakg mysl

zawiera? W ktdrej zwrotce najsilniej uwypukla sie ta
mysl, ujawnia uczucie? Czy poetka odnajduje podobienstwa,
czy przeciwienstwa miedzy sobg i storncem? Wskaz wszystkie
wymienione lub zobrazowane tutaj kontrasty. Jak wyglada
$wiat w oczach poetki? Jaki jest stosunek poetki do tego Swia-
ta? Z ilu czesci sktada sie utwor? Jaka ukazuje nam siebie
poetka we wstepie? Czy wyrazy ,smutna ziemia* w zakon-
czeniu budzg te same wrazenia, co w zwrotce drugiej, czy
dziatajg juz inaczej? debiej, silniej czy stabiej? Dlaczego?
W jaki sposob poetka zamkneta catoSc? W jakim stosunku
ostatnia zwrotka pozostaje do poprzednich. ,,(Wiec nie
miej“..) W jakiej formie napisana cato$¢?

Mysl i uczucie b. Gdzie wyrazone najbezposredniej, naj-
silniej? Ile osob tu wystepuje? Czy te osoby, ich losy sa zgo-
dne, czy przeciwstawiajg sie sobie? Na jakiem tle odmalowana
kazda posta¢? Wskaz poszczeg6lne obrazy, ich nastr6j. Z ilu
czesci sklada sie akcja? Czy szeroko odmalowana? Po czyjej
stronie stoi poetka? Dlaczego poetka wyprowadza kréla bez-
imiennego, a chiopu daje miano Stach? Dlaczego w ostatniej
zwrotce mowi o chtopie, nie o Stachu?

Obraz poczatkowy w ¢. Kto tu wystepuje? Jaki obie
postaci tgczy stosunek? Kto przemawia? Od czego zaczyna sie
Jego mowa? Wskaz charakterystyke pomnika Piotra i Maika
Aurelego. Jakie rysy obu postaci przeciwstawit poeta? Jakie
wrazenie wywiera cato$¢ obu pomnikéw w opisie? Czego uoso-
bieniem jest car Piotr? Jak rozumiesz stowa: ,,I wiatr zachodni
ogrzeje te panstwau? Jakie mysli wywotuje zakonczenie dzis,
jakie mogto wywotywac za czaséw Mickiewicza? Co we wra-
zeniu naszem wysuwa sie na czoto utworu? Czy tytut dobrze
dobrany? Czy mozna kompozycje tego utworu poréwnaé
z kompozycja noweli ,,KamizelkaPod jakim wzgledem.
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] Czy kontrast ostabia, czy uwypukla, wyjaskrawia mysl
i uczucie?

§54 (I, 176). Dlaczego autorka zatytutowata nowele
»,Ogniwau? Co rozni Berka i hrabiego? Wyglad ze«
wnetrzny. Stanowisko spoteczne obu. Wskaz obrazy, w kto-
rych uderzajg nas kontrasty? Na czem polegaja kontrasty
w tych obrazach? Co taczyto Berka i hrabiego? Stosunek ich
do rodziny. Samotno$¢é. Miodos¢. Smier¢. Czy te ogniwa my
tylko widzimy, czy odczuwajg je obie postaci utworu? Z cze-
go o tern wnioskujesz? Czy obie postaci nie spostrzegajg na-
wigzywania si¢ ogniw? Jak oddziatywajg na to spostrzezenie?
Czy obie postaci sg odmalowane réwnie obszernie, czy ktdras
wysuwa sie na czoto opowiesci? Czy ktérejkolwiek dzieje sg
obszerniej przedstawione? Na jakiem tle ukazuje autorka po
raz pierwszy Berka i hrabiego? Jakie uczucia wywotuje po-
sta¢ hrabiego, jakie Berka? Ktora posta¢ wydaje ci sie sym-
patyczniejsza? Dlaczego? Jaki obraz rozpoczyna utwor, jaki
skonczy? Nastrdj zakonczenia. Jaki obraz uwigzt ci najbar-
dziej w pamieci? Jakie wrazenie wywiera cato$¢? Jakie mysli
budzi utwoér?
Wskaz ogniwa w nowelach, zawartych w tej ksigzce,
i wyjatkach z ,,Trylogji". Wskaz tu utwory, w ktorych jest
mowa 0 ogniwach.

§55 (1, 176—180). Podziel wyjatek a na czesci. Wedtug
czego dzielite$ na czesci? lle takich czesci znalaztes?
Jakie porownania stanowig osrodki czesci? Jak sie ze sobg
facza? Czy poeta odmalowat stopniowe wzmaganie sie ognia,
czy opuscit jakie ogniwa? Na jakim tonie konczy? Wra-
zenie catego wyjatku. Poréwnaj z opisem pozaru Rzymu
i powiedz, jakie odnajdujesz podobieAstwa i roznice.
Rozpatrz b i powiedz, czy stopniowanie jest tu tak wy-
raziste, jak w a. Jakie uczucie wigze poszczeg6lne ogniwa
stopniowania? Czy warto$¢ uczuciowa wymienianych przed-
miotdéw uczucia zalu stopniowo wzrasta? Czy w catym szere-
gu sg przedmioty réwnowartosciowe albo mato sie réznigce?
Wskaz je. Co w tym szeregu posiada dla ciebie najwieksza
wartos¢, czego szkoda najbardziej?
Wyijasnij doktadnie i szczegbétowo mysl utworu ¢, thu-
maczac obraz za obrazem. Wskaz w ¢ wstep, stopniowanie
i zamkniecie. Wskaz stopnie stopniowania. Czy to jest sto-
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pniowanie .'potegujace, czy stabnace? Charakter uczuciowy
zamkniecia.\Ton catego wiersza.

Wskaz w d stopniowanie. Co wigze ogniwa stopniowa-
nia? Czy ostatnia zwrotka nalezy do stopniowania poteguja-
cego? Jakiej spodziewasz sie odpowiedzi piramid w ostatniegj
zwrotce? Jak dziata kontrast odpowiedzi ostatniej z odpowie-
dziami poprzedzajacemi?Jaki jest nastroj catosci i zakornczenia?

Porownaj budowe b, cid i powiedz, jakie odnajdujesz
podobienstwa i réznice.

§56 (1, 180-182). Z jakich szczegotéw skiada sie catos¢
obrazu w a? Jak wigzesz w swojej mysli wyrazy:
»Mysl taka daleka" z poprzedniemi wierszami? Czy sktadniki
obrazéw poréwnywane sg stale z tg sama wiasciwoscig snu?
A z jakiemi—po kolei? Co jednak jest w nich wspdlnego?
Jaki nastrdj tkwi w czterokrotnie powtérzonem porownaniu
»jak sen“? Jaki to powtdrzenie wytwarza ton panujacy catosci?
Nastréj catosci b. Rysy krajobrazu jesiennego. Czy wi-
dzimy jeden obraz czy obrazy? Czy ich uklad odpowiada
okresleniu poety: ,,Rozgladam sie naokoto", czy rzeczywiscie
jest wynikiem ,rozgladania sie", btadzenia wzrokiem? Stosu-
nek poety do przyrody; do krajobrazéw jesiennych. Dlaczego
poeta nie zatuje lata? Jaka to tajemnice widzi w jesieni, po-
dobnie jak w lecie? Czy niema jakiegos$ tchnienia wzniostosci
w tym obrazie jesieni? Co tu moze tchng¢ wzniostoscig? Jak
poeta zamyka w calo$¢ te obrazy jesienne i rozmyslania nad
niemi? Rozwaz trzy pierwsze i trzy ostatnie zwrotki i po-
wiedz, co sie w nich powtarza. Ktoéra zwrotka powtarza sie
najdoktadniej? Z jakich ryséw jesiennych sktada sie pier-
wsza zwrotka? Czy nastraja nas odrazu, tchnie jesienig? Ja-
ka réznice nastroju wywotuje zmiana w pierwszym wierszu
powracajacej w zakonczeniu pierwszej zwrotki? Dlaczego

nawrot pierwszej zwrotki zamyka pieknie cato$é?

B. BUDOWA CZESCI I CALOSCI.
Czynniki jednosci utworu. Poczatek, zakonczenie.

§57 (1, 1821). Pierwsza ksiega. Do kogo zwraca sie poeta

w pierwszych czterech wierszach? Jakiemu uczuciu
daje wyraz? Czy uczucie to odziatywa na obraz ojczyzny
w pamieci poety? Jak? Do kogo zwraca sie poeta z inwoka-

") Poprawi¢ ,,XII1 i epilog® na XXX i epilog".



46

<5ja w dalszym ciagu? Czyja posta¢ wysuwa sie ku nam na
poczatku. Jakiemi uczuciami sie dzieli z nami? Jaki motyw
uczuciowy wysuwa sie na czoto? Gdzie sie konczy wstep uczu-
ciowy, a zaczyna spokojna opowie$¢? Wskaz przejscie od je-
dnego drugiego (,,—przeno$ dusze mojg uteskniona i t. d.*).
Obraz dworu soplicowskiego. Jak nastraja wzgledem mie-
szkancow i.gospodarza? Od czego zaczyna sie akcja poematu?
W jakiej chwili zycia Tadeusza nastepuje spotkanie z Zosig?
Czy Tadeusz jest wzruszony powrotem? Czy spodziewat sie
spotka¢ Zosie? Ta niespodzianka jak na niego wplywa?
Z kim dalej nastepuje powitanie? Co sie z niego dowiaduje-
my o towarzystwie w Soplicowie? O przyczynie zjazdu? Sta-
nowisko Wojskiego w domu Sedziego. Stosunek Tadeusza
do Sedziego. Czem jest w akcji opis zachodu stoica? Posu-
nieciem czy zatrzymaniem? Zachod storca pozwala wejrze¢
w zwyczaje gospodarskie domu Sedziego. Czy rysy, tu uwy-
datnione, godzg sie z rysami w opisie poczgtkowym? Obycza-
je w domu Sedziego. Powitanie. Koniec prac i zaje¢ gospo-
darskich. Goscinno$¢ Sedziego i obowigzki gospodarskie. Akcja
sporu o zamek gdzie sie nawigzuje, w jaki spos6b? Opis zam-
ku: wnetrze i sien, odlegto$¢ od dworu Sedziego. Zachowanie
sie Tadeusza podczas wieczerzy. Jak je sobie ttumaczysz? Do
czego ono daje powod? Kto i czem urozmaica wieczerze? Sta-
nowisko Sedziego i Podkomorzego wobec terazniejszosci
i przesztosci.

Poglady na grzeczno$¢ Sedziego i dzisiejsze. Od czego
ratuje Tadeusza Podkomorzy swojem przemoéwieniem? Na ja-
kie tory wprowadza w koricu rozmowe Pokomorzy? Szersze?
Kiedy i jak zjawia sie Telimena? Na co obliczone jej spdzZnie-
nienie? Jaki niewinny spdr powstaje w czasie uczty? Pomytka
Tadeusza. Jak ttumaczy sobie r6znice obu postaci? Charakte-
rystyka Telimeny bezposrednia. Spor o charty jak sie krzy-
Zuje z nawigzujacy sie akcja miedzy Tadeuszem i Telimeng?
Wmieszanie sie niezreczne w spor Tadeusza. Pomoc Podko-
morzego. Krytyka Wojskiego. Koniec wieczerzy. Czy Ta-
deusz duzo przezyt tego dnia? Co? Sedzia i Wozny. Cisza
nocna wsi litewskiej. Kontrast zycia wsi i wypadkéw dziejo-
wych. Jakag droga dochodza one do uszu i duszy mieszkan-
cow tej wsi? Wyniki tych wiesci. Stosunek wsi do nich. Po-
wierzchnia i giebia zycia wsi. Kwestarz. Tajemniczos¢ tej
postaci. Na czem polega?
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Z ilu i jakich czesci sktada sie akcja ksiegi? Czy taczy
je jedna akcja? lle i jakie? Oprocz akcji co je tgczy? W jaki
spos6b?S Wymienh postaci, ktore poznalismy w tej ksiedze. Co
0 kazdej mozesz powiedzie¢. Ktbérg poznate$ najdoktadniej?
Ktéra wysuwa sie na czoto? Wskutek czego? Stosunki wza-
jemne tych postaci. Tio. Kiedy zaczyna sie i konczy akcja
w tej ksiedze? Od czego zaczyna sie, na czem konczy? Czy
ton zakonczenia i catosci jest ten sam? Jak scharakteryzujesz
ton uczuciowy zakonczenia? Wskaz, co jest naturalnem zam-
knieciem akcji tej ksiegi? (Noc, sen). Co jest nawigzaniem do
dalszej akcji?

Ksiega druga. Od czego sie ta ksiega zaczyna? (Wstep
opisowo-liryczny). Jaki ton wprowadza ten poczatek? Czy
podobny do poczatku pierwszej ksiegi? Poczatek akcji tej
ksiegi. W jaki sposob wstep wigze sie z poczatkiem akcji?
Z jakich czesci sktada sie ta akcja? Jakie akcje ksiegi pier-
wszej rozwijaja sie tu dalej? Jakie tu sg akcje jednoczesne?
W jaki sposéb one sie ze sobg krzyzuja, przerywaja i hawia-
zujg? Jakie wypadki, poprzedzajace akcje ,,Pana Tadeuszau,
zawarte sg w opowiesci Gierwazego? Jak opowiesC ta dziata
na Hrabiego? Jak dziata na spor o zamek? Kto jest naj wie-
kszym wrogiem Soplicow? Czy miedzy sceng w zamku i na-
stepng w ogrodzie jest stosunek zgodnosci, czy kontrastu?
Czyja postaC osSwietla charakterystycznie ta pierwsza czes¢
ksiegi? Jak? Sniadanie w domu Sedziego. Na czem sie tu
skupia nasze zainteresowanie? Wskaz momenty komiczne
w czasie $niadania? (Anegdota Telimeny, Wojskiego placka,
interwencja Robaka w sporze o charty). Na czem polega ko-
mizm kazdej sceny?

Czem ton tej ksiegi rdzni sig od poprzedniej i w czem jest
podobny? Czy rysy obyczajowe zajmujg tu duzo miejsca? Od
czego zaczyna si¢ akcja tej ksiegi, na czem konczy? Migjsce
akcji przenosi sie? lle razy? Skad dokad? Jakie czynniki wia-
z3 te ksiege w calos¢? Co jg wigze z ksiegg nastepng? Jakie
zapowiedzi dalszej akcji znajdujemy w tej ksiedze?

Ksiega trzecia. Kogo poznajemy dokladniej w tej ksie-
dze? Jakie usposobienie ma Hrabia? Czy widzi rzeczy tak, jak
sg, czy wszystko sie wjego oczach przeinacza? Wskaz dwa tego
przyktady? Czy pierwsze doswiadczenie uczy go? Jak przyj-
muje pierwszy zawdd? Jak Hrabia przeinacza w swej wy-
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obrazni rzeczywisto$¢? Czy lubi rzeczywisto$¢? Posta¢ Zosi,
jej prace i zajecia. Stosunek do dzieci. Stosunek do Hrabie-
go. Czy obie postaci sg zgodne, czy stanowig kontrast? Kon-
trast pod jakim wzgledem? Wskaz, gdzie ten kontrast silnie
sie uwydatnia? Czy miedzy ttem sceny i Zosig istnieje zgo-
dno$¢? Na czem polega komizm sceny miedzy Zosig i Hra-
big? Jakie jest przejscie od sceny w ogrodzie do sceny z Teli-
meng w lesie? Na czem polega kontrast miedzy Zosig i Teli-
meng? Plany Sedziego. Jak je przyjmuje Telimena? Plany
Telimeny. Zakonczenie dysputy. Czy Sedzia pytat Tadeusza
0 zdanie w sprawie matzenstwa? Jakie ma argumenty prze-
konywajgce w sprawie wyboru przysztej zony Tadeusza?
Djal°g 0 malarstwie. Czy Hrabia jest szczery? A Telimena?
W czem szczera, w czem nieszczera? Co skiania obiadujacych
do milczenia? Wejscie i okrzyk gajowego jak wptywa na
usposobienie obecnych? Wskaz, co zamyka ksiege w catosé,
co ze/:vraca nas ku dalszym zdarzeniom? Miejsce akcji tej ksie-
gi. Czas.

Czy ton tej ksiegi rozni sie czem od poprzednich? Czy
jest tu jaki$ moment duzej powagi, wzniostosci, grozy, jak
w poprzednich? Ktora z trzech ksiag jest najscislej w sobie
zamkr]i%ta? Ktorej zakonczenie budzi najsilniejsze ocze-
Kiwanie’

Ksiega X. Poczatek ksiegi jak sie splata z poczatkiem
akcji? Jak przyroda sprzyja zwyciezcom? Gdzie sie rzecz dzie-
je? Kiedy sie zaczyna, kiedy konczy? Kto wystepuje w tej
ksiedze? Sposoby zabezpieczenia losu zwyciezcow. Jakie za-
pada postanowienie co do loséw Tadeusza i Zosi? Czy Ta-
deusza zmienito jego uczucie do Zosi? Jak? Co sie dzieje
z Hrabig i Telimeng? Na czem polega kontrast miedzy obu
pozegnaniami: Tadeuszaz Zosig i Hrabiego z Telimeng? Jaki
jest ton catej ksiegi? A scena pozegnania Hrabiego z Telime-
na jaki ton wprowadza? SpowiedZz'Jacka Soplicy co nam roz-
Swietla w poréwnaniu z opowiadaniem Gierwazego z ks. 11?
Jakie wyznanie pada z ust Gierwazego? Jak wptywa spo-
wiedz Jacka Soplicy na spér Horeszkéw z Soplicami? Czem
sg dla Jacka wiesci od Fiszera? Jakie uczucia wywotuje obraz
zmarfego? Czy ksiega ta jest silnie zamknieta? Wskutek
czego?

Ksiega X1 i XII, Wstep: obraz i apostrofa. Czy silny
jest ton uczuciowy tego wstepu? Jak sie wigze z akcjg tej
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ksiegi? Kiedy sie akcja rozpoczyna? Jak nastraja pogoda po-
ranku? nabozenstwo? Co dodaje do znanych nam dziejow
Robaka przemdwienie Podkomorzego? Czem jest ono w sto-
sunku do pamieci zmartego? Okoto czego obraca sie rozmo-
wa Gierwazego i Protazego? Rozstrzygniecie sporu o charty.
Strdj litewski Zosi. Jaki ton uczuciowy panuje w tej ksiedze?
Czy jest ona wyodrebniona od nastepnej? Miejsce akcji w ks.
XII. Serwis. Niezadowolenie Macka maci harmonje. Hrabie-
go gniew na Telimene i rezygnacja? Scyzoryk. Uwlaszczenie
wioscian. Gra Jankla. Czem jest ona dla wszystkich obec-
nych? Dla wojskowych? Czem sie koriczy? Stosunek Woj-
skiego, Klucznika, Jankla do wodzéw. W polonezie przesu-
waja sie niemal wszystkie postaci poematu. Zachdd stonica
opromienia cale Soplicowo. Jakie uczucia wywotuje ten
obraz? Jakie wrazenie wywiera ostatni dwuwiersz? Co osta-
tnie dwie ksiegi wnoszg do poematu co do postaci znanych,
akcji, tonu? Jakie nowe postaci wprowadzajg? Co taczy te
dwie ksiegi w spojng catos¢? (Miejsce, czas, akcja, ton uczu-
ciowy).

b. Rozdziat I. Czy autor Scisle oznaczyt rok, w ktérym
sie rzecz dzieje? A pore dnia czy nocy? Wstep o czem mowi?
Jak nastraja czytelnika? Wskaz przejscie od wstepu do opisu
Dzikich P&l? Nastréj chwili i miejsca. Od czego rozpoczyna
sie akcja? Zwykle to czy niezwykle zdarzenie? A w tern miej-
scu? lle postaci wysuwa sie na czoto w tym rozdziale? Czy
poznajemy je odrazu dokladniej? Czy autor daje ich bezpo-
Srednia, czy posrednig charakterystyke? Scharakteryzuj obie
postaci. Jakie rysy przeciwstawne w nich znajdujesz? Jakie
dwa Swiaty reprezentujg? Jakie miejsce akcji budzi najwiek-
sze zainteresowanie? Jaki jest nastroj pozegnania Chmielnic-
kiego ze Skrzetuskim? Czy godzi si¢ z nastrojem stepow i no-
cy? Jaka akcje zapowiada, o jakim charakterze? Co stanowi
0 jednosci tego rozdziatu? Czy nastroj tego rozdziatu jest jed-
nolity? Jaki mianowicie?

Rozdziat 1. Czy nastrdj tego rozdzialu podobny do
pierwszego? Czem sie r6zni? Co daje ten rozdziat dla zrozu-
mienia wypadkow rozdziatu pierwszego? Jak reaguje szlach-
ta, zoknierstwo, starszyzna na ucieczke Chmielnickiego? Dla-
czego ta ucieczka jest tak niebezpieczna? (Charakter Chmiel-
nickiego, papiery krolewskie). Jakie Zacwilichowski wydaje
rozporzadzenia? Jakie sceny komiczne ozywiajg akcje? Z ja-

Cwiczenia poréwn. Cz. Il. 4
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kiemi scenami groznemi tworza, kontrast? Jakie postaci ko-
miczne tu wystepuja? Kogo poznajemy w tym rozdziale? Jaki
Swiat pokazuje autor obok Swiata szlacheckiego, zotnierskie-
go? Co uderza w tym Swiecie (czabandw, zaporozcow)? Czy
te dwa Swiaty sg do siebie podobne? W czem r6zne? W jakim
pozostajg do siebie stosunku? Czem sie konczy ten rozdziat?
Jakiej przysziosci sg zapowiedzig obrazy koncowe? Co spaja
ten rozdziat w catos¢? Czy akcja pierwszego rozdziatu posu-
wa sie tu znacznie? Wogole czem jest ten rozdziat dla calej
powiesci?

Rozdziat I1l.  Od czego rozpoczyna sie ten rozdziat?
Charakter miejscowosci, jej dzieje. Czy ten szczegOtowy kra-
jobraz przyspiesza akcje, czy zwalnia i jakby nadaje jej wiecej
szerokosci? Czas akcji rozdziatlu. Jaka nowa akcja sie tu na-
wigzuje? W jaki sposéb? Jaka role gra w nawigzaniu akcji
przypadek? Jaki? Otoczenie. Kto w niej bierze udziat? Jaki
jest jej stosunek do akcji najobszerniejszej? Czy obie akcje
luznie stojg obok siebie, czy taczg sie i krzyzujg? Wskaz
czynniki, zamykajace rozdziat w catos¢ i prowadzace w przy-
sztos¢. Jakie nowe osoby tu wystepuje? Jakie rysy poeta
podkresla w Bohunie? Czy zapowiadajgca si¢ miedzy nim
I Skrzetuskim walka o Helene wydaje sie tatwg? Ktora z po-
staci, poznanych w trzech rozdziatach, zapowiada sie jako bo-
hater opowiesci? Wskaz postaci gtéwne, podrzedne. Ktore
z postaci wywierajg dodatnie, ktore ujemne wrazenie? Dla-
czego? Co rozdziat 111 dodaje do charakterystyki Skrzetu-
skiego, Podbipiety?-

Rozdziat XXIX. Gdzie sie rzecz dzieje? Kiedy? Kto
znajduje sie we dworze toporowskim? Nastréj zgromadzo-
nych. Czy spodziewajg sie jakichs wiesci ze Zbaraza? Czv
posta¢ Skrzetuskiego jest dostrojona do tego zgromadzenia?
Wrazenie wiesci ze Zbaraza. Postanowienie kréla pod jakim
powstato wptywem? Ktdrg ze znanych akcji powiesci rozwi-
Ja ten rozdzial? Czem sie konczy? Nastroj catosci i zakoncze-
nia? Czem sg zdarzenia korcowe rozdziatu dla Skrzetuskiego?

Rozdziat XXX. Ktorg akcje rozwigzuje, konczy ten
rozdziat? Co sie dzieje ze Skrzetuskim, Heleng, Bohunem?
Z akcja poprzedniego rozdziatu? W jaki sposob, gdzie dowia-
dujemy sie o jej zakonczeniu? Co uzupetuia opowies¢ Rze-
dziana? Jaki jest nastrgj catego rozdziatu? Czem w catej opo-
wiesci jest obraz zgromadzonych w Grabowie? Odpowiedz
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Skrzetuskiego na prosbe Rzedziana. Wspomnienia i opowiesé
Zagtoby co jeszcze raz stawiajg przed oczy, w jakiem za-
barwieniu uczuciowem? Czem sg dla catej powiesci? Czyja
podnoszg zastuge? Czy nastrdj ostatnich dziesieciu wierszy
jest spotegowaniem, ostabieniem, czy pewng zmiang tonu za-
konczenia? (Ztagodzenie —ton rozrzewnienia).

Epilog. Czego jest epilogiem? Czy w poprzednim roz-
dziale dopominato sie co$ o ten epilog? Czy obraz bitwy Be-
resteckiej ma to samo tempo, te sama szczegétowosé, co inne
bitwy w powiesci? Kto w nim wystepuje? Kto sie wysuwa na
czoto akcji? Jaki ton panuje w tym obrazie? Czy ostatnie wier-
sze epilogu tchng tern samem uczuciem, co cato$¢? Jakiem?

Czy podziat utworu na czesci, rozdziaty, ksiegi, piesni,
akty jest przerwaniem ciggu utworu w dowolnem miejscu,
czy jest podziatem kompozycyjnym? Na podstawie poprzed-
niego rozbioru powiedz, jakie znasz czynniki, wyodrebniajace
kompozycyjnie poszczegdlne czesci utworu i taczace je w ca-
tos¢. (Postaci, akcja, czesci akcji, sytuacja, miejsce, $rodo-
wisko, czas, nastréj, mysl gtéwna). Czy te same czynniki sg
czynnikami jednos$ci utworu? Skiadniki utworu sg wiec czyn-
nikami jednosci. Na czem moze polega¢ wyodrebniajacy ca-
to$¢ charakter wstepu, zakonczenia?

Czy postac autora wystepuje silnie w ,,Panu Tadeuszu"?
W jakich miejscach? Czy posta¢ ta, jej uczucia nie sg rowniez
czynnikiem jednosci poematu? Czy Swiat ,,Pana Tadeusza",
,»Ogniem i mieczem" nie jest ztgczony nadto przez jednakowe
oswietlenie, jednakowy autora do niego stosunek. Sprébuj
okreslic ten stosunek w ,,Panu Tadeuszu*®, ,,Ogniem i mieczem".

§ 58 (I, 182-184~. Wskaz cze$¢ «, w ktorej zostat roz-
winiety gtowny temat utworu. Jak charakteryzuje
poeta ,,dumnych badaczy" i ich losy? Jakie dwa ich poglady
na bieg Swiata przytacza? Jaka sam daje odpowiedz? W ja-
kim obrazie przedstawit stosunek rozumu do wiary? Jak wy-
jasnia obraz? Jak zamyka utwoér? Wskaz wstep utworu? Czy
jest w nim nuta osobista? Jak rozumie¢ pierwsza, szczegél-
niej druga zwrotke? Objasni¢ szczegbtowo drugg zwrotke.
Stosunek poety do Boga, narodu; przyszty stosunek narodu
do wiary poety. Wskaz przejscie od wstepu do wiasciwego
tematu. (,,Przejrzatem niskie i t. d. ). Jaka wiara, poglad na
$wiat ujawnia sie w tym utworze, przenika i wigze cato$¢?
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Opowiedzie¢ nowele ,,Sen“. Jaka jest jej mysl przewod-
nia? Czem jest cierpienie wedtug autora? Czy tak samo zwy-
kle oceniamy cierpienie? W jaki sposob wyrazit swoj poglad
autor? W jakim obrazie? Jak zobrazowat poeta tworcze dzia-
tanie cierpienia? Co nie jest szczesciem wedtug autora? Co
jest szczesciem? Czy poglad autora godzi sie z pogladem zwy-
ktym? Czy w koncowem widzeniu studenta autor porusza
nowy temat? Jaki? Jaki wedilug autora jest stosunek wiary
i rozumu? Jaki jest stosunek tego nowego tematu (rozum-
wiara) do poprzedniego (cierpienie-szczescie)? Z czyjem stano-
wiskiem mozesz poréwnac stanowisko Prusa w sprawie sto-
sunku wiary i rozumu? Czy poglad Prusa i Mickiewicza jest
zupenie taki sam? Czy zdobyta przez studenta wiara poma-
ga mu w zyciu? Jak?

Gdzie sie rzecz dzieje w b? O jakiej porze? Kto jest bo-
haterem utworu? Scharakteryzuj studenta. Jakie jeszcze po-
staci wystepuja tu wyrazniej? Jakie Srodowiska autor maluje
z upodobaniem? Wskaz sceny komiczne.

Wskaz w nowelce Swiat widzen i rzeczywistosci. Dla-
czego tre$¢ Swiata widzen studenta jest taka, nie inna?
A o0 czem student myslat, nim zachorowat? Po czem pozna-
jesz, ze Swiat widzen studenta jest Swiatem widzen? Wskaz
przejscia ze Swiata widzen do rzeczywistosci i odwrotnie. Czy
styl tej noweli jest stylem rzeczowym, realistycznym, stylem
rzeczywistosci, czy potegujacym? A moze i taki, i taki; w tym
wypadku wskaz miejsca o takim lub takim stylu. Czy nowe-
la jest optymistyczna, czy pesymistyczna? Jak traktuje Prus
swe postaci: z pogarda, niechecig, ztoSliwie czy z mitoscia,
wspotczuciem? Czy odnajdujesz tu ten sam stosunek do ludzi
i $wiata, co w noweli ,,Kazmizelka"? Czy w ,,Ksiedzu Piotrze
Tetmajer jest humorystg? Czy mozna moéwi¢ o humorze
w ,,Panu Tadeuszu"? Wskaz tam Kkilka odpowiednich przy-
ktadow.

§ 59 (1, 184). Z ilu obrazow sktada sie ten utwor? Co
nam ukazuje autor w pierwszej zwrotce, drugiej,
trzeciej, czwartej? Jakie wrazenie wywierajg dwie pierwsze
zwrotki? Dwie ostatnie?
Jak rozumiesz mysli podréznego, zawarte w ostatnich
dwoch wierszach? Jak scharakteryzujesz jego stan duszy
Nastroj catosci.
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Z ilu zwrotek sktada sie utwdr? Czy granice zwrotek
odpowiadajg granicom obrazow? Czy zwrotki réznig sie ogol-
ng budowg rytmiczng? Co sprawia ta jednakowo$¢ budowy
rytmicznej? A czy roznig sie budowg rymowg? Co sprawia ta
odmiennos¢ budowy? Ktére zwrotki sa powiazane rymowo? Czy
pozostaje to w jakim zwigzku z obrazem lub myslg tej czesci
utworu? Czy budowa rytmiczno-rymowa uwypukla tu kom-
pozycje utworu, czy jg zaciera? W jaki sposob ja uwypukla?

§ OO (I, 184-291). Czy znasz dzieje wojny Trojanskiej?
A dzieje Hektora? Co méwi o zyciu i Smierci boha-
tera Achilles w wyjatku z piesni IX? Czy na poczatku wyjat-
ku z piesni XVIII Tetyda wie, co chce uczynic¢ Achilles? Co go
pcha do walki, po ktérej nadejdzie pewny zgon? Dlaczego
Achilles potepia gniew i kidtnie? Czy protestuje przeciw
rychtej swej smierci? Czy matka opiera sie dtugo postanowie-
niu syna? Co postanawia matka? Wskaz miejsca, najbardziej
wzruszajace. Gdzie najsilniej ujawnia sie mitos¢ macierzyn-
ska? Na jakie czesci podzielisz wyjatek z piesni XVIII?
Co stanowi temat zasadniczy rozmowy matki z synem
w b? Jakby$ stosownie do niego zatytutowat utwor? Czy
przemowienie Achillesa ma charakter osobisty? Jak ttumaczy
Achilles konieczno$¢ walki i zgonu bohatera? Jakie tu sa mo-
tywy czynéw Achillesa? Jakiemi argumentami chce go po-
wstrzyma¢ Tetyda? Co moéwi o nim, o sobie, o Peleuszu,
0 Hektorze, jego rodzinie? Czy sie od Achillesa dopiero do-
wiaduje o0 jego postanowieniu, czy przybywa wiedzgca? Jak
scharakteryzujesz nastr6j obrazu poczatkowego? Czy z obra-
zem tym zespolg sie zgodnie smutek Tetydy?
Wskaz, jak przetworzyt Asnyk obrazy, sceny i postaci
homerowskie, I jaki tego jest wynik? Co pozostato z tekstu ho-
merowego? Co Asnyk dat od siebie? Jak skomponowat cato$¢?

CZESC 1.
Znaczenie przenosne utworow.

§ 01 (I, 192-194l)). Podziel a na czesci. Czy podziat ryt-
miczno-rymowy zgadza sie z twoim podziatem? Jaki
obraz zawiera pierwsza zwrotka? Czy treScig drugiej jest inny

* W zakonczeniu sonetu ,,Ajudah* zmieni¢ ,tonie* na rtoni“.
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przedmiot? Co zespala oba obrazy? Jaka mysl zawiera trzecia
zwrotka? W jakiej formie? Jaka mysl zawiera czwarta zwrot-
ka? Jaki stosunek wigze tresC trzeciej i czwartej zwrotki?
Co wywotuje w duszy poety obraz ciszy morskiej? Czy ten
stosunek podobienstwa zaznaczony zostat formalnie w sposo-
bie wypowiedzenia (apostrofa, budowa zdania) i rymowaniu?
Czy nastrdj catosci jest jednolity, czy niejednolity? Jak sie
zmienia?

Na co lubi poglada¢ poeta w 6? Wskaz wartosci malar-
skie obrazu (ksztatty, barwy). Jakie wrazenie wywotuje to
widowisko? (Wspaniatosci). Jaki charakter ma ten obraz
wedtug drugiej zwrotki? Jakie mysli budzi ten obraz? Jak
przedstawiony zostat proces tworczy w dwoch ostatnich,
zwrotkach? Na jakich momentach twdrczosci poeta sie tu za-
trzymuje? Czy poeta daje wyraz wierze w trwatos¢ piesni?
Do kogo sie zwraca z swem rozmyslaniem? Dlaczego obraz
spienionego morza budzi mysl o przebiegu tworczym? Na-
stroj obu obrazéw: morza i przebiegu twoérczego. Jakie skiad-
niki obrazu przebiegu tworczego odpowiadajg sktadnikom
obrazu morza? W jaki sposéb? Czy stosunek wewnetrzny obu
obrazéw zostat uwydatniony formalnie? W jaki sposéb? Po-
dziel ten sonet na czesci. Czy podziat ten odpowiada podzia-
towi a? Wskaz roznice. Jaki jest nastrdj catosci? Czy jest
jednolity? Dlaczego poeta lubi widok ze skaty Ajudahu?

Podziel ¢ na czesci. W jaka dziedzine przenosi mysl
pierwszy obraz? Jakie mysli budzi w poecie? Dlaczego? W ja-
kim stosunku pozostajg do siebie dwa obrazy zasadnicze
kazdej czesci (burza-pogoda)? Jak wiec zbudowany jest
utwor? (Wewnetrznie: dwa obrazy, oparte na kontrascie,
powigzane przez podobienstwo; zewnetrznie: dwie seksty-
ny, ktorych kontrastujgce czesci wyodrgbnione rymowo).
Czy mogtbys ustali¢ jakis zwigzek myslowy, uczuciowy mie-
dzy ¢, bia?

Czy obrazy w a, b i ¢ majg tylko jedno znaczenie, czy
dwa? A czy nie mogtyby miec ich wiecej?

Kto wystepuje w d? Co mysla ludzie na brzegu? Co sie
dzieje na wielkich okretach? Na matym statki? Jak ttuma-
czy poeta swojg przypowies¢? Jakie odpowiedniki znajduje
dla swych mysli w przypowiesci? Czy bez przypowiesci mysl
jego bylaby réwnie wyrazista, a nauka przekonywajaca? Dla-
czego wiec uzyt formy przypowiesci?
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§ 62 (1, 1IMJj-I1SG).  Sktadniki tego obrazu. Jak charak-
teryzuje poeta limbe? Jakie jej przypisuje uczucia?

Jak charakteryzuje Swierki? Jakie im poeta przypisuje dzia-
fanie? Czy obraz ten ma tylko wiasciwe znaczenie, czy i prze-
nosne? Jakie przenosne? Kim sg Swierki?

Dlaczego obraz burzy w ,,Panu Tadeuszull, Czatyrdahu
w ,, Widoku gor ze stepéw Koztowa" (I, 158) ma jedno zna-
czenie, a obraz limby i Swierkéw tutaj podwdjne: wiasciwe
i przeno$ne? Od czego to zalezy?

A w nastepnym wierszu czy mamy podwojne, czy jed-
no znaczenie:

Limba
Samotna limba szumi
Na zboczu stromem,
U stép jej czarna przepasc,
zastana ztomem.

Wkoto sie pietrzy granit
Zimny, ponury,
Ponad nig wicher ciemne

Przegania chmury.

WKkrag otoczona taka
Pustka okrutna,
Samotna limba szumi
Bezdennie smutno.
(K. Tetmajer).

Jezeli podwajne, to czy dwoistos¢ znaczenia narzuca sie
a taka sitg, jak w CI? Jezeli nie, dlaczego? Jezeli narzuca sie
wogole, dlaczego? Czy to drugie, ukryte znaczenie da sie tak
Scisle okresli¢, jak w a? Jak wyjasnisz to drugie znaczenie?

Czy obrazy b majg podwadjne znaczenie? Jakiej dziedzi-
ny dotyczy to drugie znaczenie? Wytlumacz po kolei znacze-
nie obrazow. Jakie nakazy daje poetka? Jakim nastrojem

q .9 W zwrotce czwartej poprawiC¢ ,wschodzac* na ,wscho-
zace”.
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tchnie catosc? Jaki jest rytm wiersza? Jakie jest wrazenie
tego rytmu? Czy zespala sie z nastrojem tresci?

§ 63 (1, 196-198). Statek. Zatoga. Zycie na statku. Losy
statku. Postepowanie zeglarzy. Nakaz. Ratunek.
Wytlumacz podwaojne znaczenie tej legiendy. Jak rozumiesz
»prace od spodu“? Wskaz szczegolne zastosowanie do losow
Polski. Jakie odpowiedniki wiazg dzieje Purpury z dziejami
Polski? Czy trafny jest sad autora o przesztosci Polski? Do
jakiej epoki stosuje sie zakonczenie legiendy? Do ktorego
z utworow, rozpatrywanych w tym rozdziale, legienda jest
najpodobniejsza pod wzgledem uzycia obrazu?

CZESC V.
Rodzaje poetyckie.

§ 64 (1, 194—2011)). Jaki jest stosunek Spiewaka w a do

otaczajacego Swiata? Dlaczego wszystkie chwile sg
bez wrazen, a serce ,,czujace dziSmato™? Z czem zwigzane jest
uczucie spiewaka? Jakie to uczucie? Czy to uczucie bolesne,
dreczace? Czy poeta chciatby sie od niego wyzwoli¢? Jak
z tego stanowiska rozumieé¢ wykrzyknienie-pytanie pierwszej
zwrotki? Czy zamkniecie wiersza nie ttumaczy do pewnego
stopnia sity uczucia? Czy poeta wyraza tu uczucie bezpo-
$rednio (ciesze sie, placze, jest mi smutno, szkoda i t. p.)?
Czy to uczucie jest minione, czy obecne? Czy utwor ten wy-
wotuje w naszym umysle posta¢ autora, warunki, w ktérych
pisal, stosunki, jego dzieje, czy tez zmusza nas do przezycia
bezposredniego uczucia tesknoty?

Poezja, wyrazajgca w czasie terazniejszym (aktual-
ne") stany, przebiegi uczuciowe, przewaznie nie wysuwajac
okreslonej osobistosci, do ktorej naleza, nazywa sie poezja
liryczna.

Poréwnaj z a wiersze ,,\W lesie* i ,,Niewinnoséu § 51
i powiedz, czy uczucie jest w nich wyrazone bezposrednio czy
posrednio w obrazach?

Jaka jest mysl przewodnia 6? Czy mozesz wskazaé
zwrotki, gdzie mysl ta wypowiedziana jest najbardziej bez-
posrednio? Jakie zycie poetka przypisuje przyrodzie? Czy

¥} Opuszczono znaki a, b.
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taki poglad na zycie przyrody jest bardzo rozpowszechnio-
ny? To tez jakie wrazenie wywierajg pierwsze trzy zwrotki?
Jakiem uczuciem tchnie calos¢? Czy mysli, refleksji jest tu
wiecej, niz w <2? Mozemy wiec wiersz ten nazwac liryczno-
refleksyjnym. Do kogo sie poetka zwraca w tym wierszu?
Jak rozumiesz ostatnig zwrotke? Czy w wierszu tym jest ja-
Ki protest? Przeciw czemu? Czy ptynie zen jakas nauka, nakaz?
Mozemy go nazwac przeto rowniez, uwzgledniajac ten pier-
wiastek, liryczno dydaktycznym. Wskaz miejsca, ktére ci sie
najwiecej podobajg? Dlaczego? Czem ten utwor uderza na-
szg wyobraznie? Czem uczuciowo$¢? Podziel ten utwor na
czesci i powiedz, jak jest zbudowany. Czy opiera sie na.zgo-
dnosci, stopniowaniu, czy kontrascie? Wskaz w tej ksigzce
utwory liryczne o wybitnym charakterze refleksyjnym, dy-
daktycznym. Czy w § 55 nazwiesz d utworem lirycznym,
czy nie? Jezeli tak, to utwor liryczny moze mie¢ forme jaka?
(Rozmowy, djalogowana).

§ 65. (I, 201-202). Jakie obrazy rodzinnego domu roz-

tacza przed nami poetka? Za co mamy kocha¢ dom
rodzinny? Jak rozumiesz zwrotke czwartg i pigtg? Jak ro-
rumiesz nakaz ostatniej zwrotki? Czy jest to wiersz lirycz-
ny, czy liryczno-refleksyjny? Czy jest w nim zywiot dydak-
tyczny? Gdzie? Jakiem uczuciem tchnie cato$¢? Czy sgto
uczucia mieszczanina, czy mieszkanca wsi? Dlaczego miesz-
czanina? Ozy ludzie w miescie moga sie tak przywigzywac
do swoich mieszkan, jak mieszkancy wsi do domow rodzin-
nych? Co otacza w wierszu urokiem szczeg6lnym dom ro-
dzinny wiejski? Jak jest zbudowany wiersz? Jakag akcje
przedstawia autorka w b? Kto w niej bierze udziat? Scha-
rakteryzuj ogélnie urzednikéw, sprzedajacych, nabywcow,
thum? Jaka miare stosujg oni do nabywanych przedmiotow?
A poetka co w tych przedmiotach ukazuje? Wskaz przed-
mioty wartosciowe i powiedz, na czem polega ich warto$¢?
Przypomnij sobie, gdzie w tej ksigzce byta mowa o przed-
miocie warto$ciowym, ktory Swiadczyt o uczuciach ludzkich
i z niemi byt zwigzany. Czy ws$réd thtumu zgromadzonego
sg ludzie, odczuwajacy wartos¢ uczuciowa sprzedawanych .me-
bli? Kto? Czy tylko ludzie? Dlaczego odczuwaja? Sprobuj
odtworzy¢ postaci dawnych mieszkancow domu, catg rodzi-
ne, jej zycie losy. Czy podobni byli do obecnych nabywcow
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mebli? Dwa te obrazy: przesztosci i terazniejszoSci, pozosta-
N o siebie w jakim stosunku? Dlaczego autorka zatytuto-
wala catose ,,Smieré domu“? Kiedy dom moze sprawia¢ wra-

dROBEXAAMOTGRDIZRY? B RBRaate ek
olity charakter, pietno? Jaki jest nastroj uczuciowy tego
obrazu? Czy mozna powiedzie¢, ze taka smier¢ domu JywilL

w = = "ag'®ne?, Dlaczego? Czy dom w b zawierat te
wartosci, o ktérych mowi poetka w a? “Wskaz odpowiedniki.
Jak sobie ttumaczysz Smierci domu? l
«Vnn-/ySkaZ kontrasty' na ktorych opiera sie budowa b. Czy
skupione sg w jednem miejscu? Na czem polega kontrast
poczatku i zakonczenia? Wskaz akcje, zywiot opisowy i li-
mtnX WO\Przez wprowadzenie jakiego Swiata poteguje
. t°ika nastr6j uczuciowy obrazu, smutek, bdl wskutek
$mierci domu? (Ptaki). Jakie postaci ludzkie szczeg6lnie umi-
towata poetka? Jaki jest jej stosunek do pamigtek? Jakby$
scharakteryzowat autorke? y
Poréwnaj aib i powiedz, jakg rozng forme przybrat

wyraz uczucia mitosci do domu rodzinnego tu i tam Czy
posiadasz jakie pamiatki? Czy cenisz je wedtug wartosci ma
terjalnej? Czy wszystkie cenisz jednakowo? Dlaczego roznie?
Jakie uczucia one wywotuja? Czego nauczyt cie utwor b? Dla-
czego nalezy szanowa¢ pamigtki? Jak rozrdznisz pamiatki 0so-
biste rodzinne, miasta, narodowe? Jakie znaczenie maja pa-
migtki narodowe? Czy sg pamiatki catej ludzkosci? Jakie? Czy
nalezy szerzy¢ czes¢ dla pamigtek? Jezeli taklub nie, dlaczego?

§ 66. “02—206 ). Jaka jest mysl gtébwna a? Czy cho-

0 n dzl tu 0 tre$® czy forme zycia, czy i o jedno i dru-
gief Co w zyciu sie przezywa, co jest trwale? (Uczucia
wszechludzkie, zasadnicze pojecia moralne). A czy ksztalty
przezywajg si¢ odrazu catkowicie? (Zagadnienie postepu)
Co sie zmienia szybciej: tre$¢ czy forma? Do kogo zwraca sie
poeta w tym wierszu? Po czyjej stronie staje? Z czego to
wynika? Jakie uczucia budzi w tych, do ktérych zwraca sie
poeta, pochod zycia? (Poczatek pierwszej, zakoriczenie osta-
tniej zwrotki). Jak zbudowany jest utwo6r? Czy jest lirycz-
ny, liryczno-refleksyjny, liryczno-dydaktyczny?

widze" Na Stl 204 W 3 Wierszu OrfeQsza poprawi¢ ,widzie" na
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Czy w a i b odnajdujesz pokrewienstwo mysli? Odna-
lez w b odpowiedniki dla stanowisk, o ktérych méwi poeta
w a? Czy bachantki, Orfeusz, Djonizos sg w b tylko posta-
ciami mitycznemi, czy majg i inne, gtebsze znaczenie? Ja-
kie? W jakim znaku, symbolu ukazuje poeta nowe formy
zycia? Czy symbol ten jest sympatyczny, pociggajacy? Cze-
go domagajag sie bachantki? Czy Orfeusz nie chce zdradzié
swoich umitowan tylko wskutek osobistego przywiagzania,
czy tez wskutek gtebszych etycznych przyczyn? (Zwrdcic¢
uwage na zwroty: | wcigz widze, jak cierpig skazani*,
,»| serc waszych bezwstydne weseleu, ,,I pogardzam ktamli-
wa rozkoszaw). Czy Djonizos—glebia, istota, madro$¢ zycia
bezwzglednie staje po stronie bachantek? W imie czego bro-
ni Orfeusza? (W imie piekna). Czy od czwartej zwrotki sta-
nowisko jego jest identyczne ze stanowiskiem bachantekr
Czy nie jest wyzsze, szersze? (,,Nie mozna... mtodzienczych
unikna¢ naduzy¢“, zwrotka ostatnia). Réznica tonu stow
bachantek i Djonizosa. Po czyjej stronie staje autor uczucio-
wo, umystowo? Czy zycie dawne jest dla niego piekniejsze;
wyzsze etycznie? Czy wiec jest jednolity w swoim stosunku
do zagadnienia? Jaki jest nastr6j utworu? Co jest gtdwng
treScig a i b? (Tam zwycieski pochdd zycia, tu — niszczenie
nawet piekna i wzniostosci przesztosci). R6znicatonu. Czy mo-
zna mowi¢ o wrazeniu tragicznem 60? Dlaczego? Czy wiesz,
co sie ztozyto na powstanie tych utworéw? Walka pozyty-
wizmu z romantyzmem. Czy pozytywizm, zdaniem poety,
sprzyja rozwojowi wielkiej poezji? Czy symbol, wybrany
dla upostaciowania pozytywizmu, jest dobrze dobrany? Spra-
wiedliwy? Po czyjej stronie jest stusznos$é: pozytywizmu
czy romantyzmu? Moze po obu? Jezeli tak, to w jakiem zna-
czeniu? O ile z tego stanowiska stuszny jest poglad Djo-
nizosa?

Jak jest zbudowany utwér? Wskaz kontrast i rozwia-
zanie. Zanalizowac wiersz i zwrotke utworu. Wrazenie ro-
znych zwrotek. Jak uzasadnisz zmiane wiersza i zwrotki?

Czy poeta opowiada o0 zdarzeniu, czy je bezposrednio
pokazuje? Jakie osoby wystepuja? Jaka jest akcja, dziala-
nie utworu? Sprzeczne dgznosci w czem sie wyrazajg? (Sto-
wa i czyny). Charakterystyka osob jest posrednia czy bezpo-
$rednia? Ozyposta¢ autora wystepuje tu bezposrednio?

Na podstawie tej analizy rozrézni¢ utwor liryczny
i dramatyczny.
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§ Oy (1» 206). Akcja w d; sytuacja poczatkowa. Zawi-

klanie. Punkt kulminacyjny akcji, starcie najsil-
niejsze. Rozwigzanie zawik}ania. Postaci gtowne i drugorzed-
ne. Dazenia i cele postaci gtéwnych. Odnalezé mniej wie-
cej podobne momenty akcji, sceny, zdarzenia w aib. Od-
nalez¢ chocby odlegle podobne postaci. Czy akcja ma w &
te wielko$¢, co w a? Te szeroko$é? Czy sg w nig wmieszane
momenty wznioste, tragiczne? Miejsce akcji w b. Czas.
Czy podziat na akty jest czem$ dowolnem? Czy akty sta-
nowig dpewne wyodrebnione catosci. Wskaz czynniki, wiaza-
ce kazdy akt w catosc.

Czy akcja w b rozwija sie w przesztosci, jak w ,,Panu
ladeuszu* (zwrd¢ szczegblniej uwage na tak charakterysty-
czne odsuniecie akcji w przesztos¢: ,,Wsrdd takich pél przed
laty ..), czy wterazniejszosci, przed naszemi oczyma? Czy au-
tor opowiada o0 niej, czy ona sie rozwija przed naszemi ocza-
mi? Gdzie forma rozmowy, djalogu panuje wytgcznie? W a
czy w b wieksza role gra charakterystyka posrednia? Czy
w djalogu w b ujawniajg sie poglady i uczucia oséb czy
przedewszystkiem dazenia? A w ci? Poréwnaj przemdwienie
Sedziego, Podkomorzego w ks. I, djalog Hrabiego, Tadeusza
i Telimeny o malarstwie, opowiadania Wojskiego. Czy w b
przedstawienie miejsca, krajobrazu gra taka role, jak w a?
Wskaz w b miejsca, gdzie w djalogu jest mowa 0 migjscu.
Grdzie autor jest catkowicie ukryty za akcjg i stworzonemi
przez siebie postaciami, gdzie wystepuje wyraznie?

iNa podstawie rozbioru 864 — 67 scharakteryzuj poe-
zje dramatyczng, epiczng i liryczng. Wskaz podobieristwa
I roznice.-

Wskaz postaci komiczne w b. Na czem polega ich ko-
mizm? Sceny komiczne. Na czem polega ich komizm?
Jaki jest przedmiot walki obu stron w d? Wielki, maty? Co
triumfuje: zto czy dobro? Nastréj catosci.

] Na_podstawie poréwania b z b § 66 rozrézni¢ komedie
i tragiedje. J

Scharakteryzuj forme obrazka ,,Smier¢ domu®, poréw-

nywajac ja z epika, lirykg i poezjg dramatyczna.
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CZESC V.
Stosunek wzajemny sztuk.

§ 68. (1, 207-209). Jaki moment bitwy pod Grunwaldem

przedstawit Matejko na swym obrazie? Jakie po-
staci historyczne gtowne umiescit? Wskaz, gdzie je ustawit,
w jakim ruchu? Jakie sg ich uczucia? Jakie dat tto? Jaki

jest nastr6j catosci?

Czy "Konopnicka opisuje tres¢ obrazu? Co z tresci ob-
razu znalazto sie w utworze Konopnickiej? Co poetka od-
twarza bardziej w swoim utworze: bitwe czy jej nastrj. Co
z bitwy, co z jej nastroju? Co uderza poetke w tej bitwie”
Jakie mysli budzi obraz w duszy poetki? Z jakiemi czasami
poréwnywa poetka ludzi i czasy Grunwaldu? Czy ,,Grun-
wald“ jest utworem lirycznym, czy epicznym?

§ 6<1 (1, 209-213). Przyirzy] sie_dokladnie po kolel

wszystkim kartonom ,,Lithuanii“ Grottgera. Wskaz
w kazdym Kkartonie rzeczy gtéwne, figury gtéwne, gtéwng
akcje. Wskaz rzeczy drugorzedne: figury, akcje, tto. Wy-
thumacz tres¢ obrazéw: miejsce, epoke, pore roku, dnia, ru-
chy os6b, wyraz, sytuacje, zdarzenie. Scharakteryzuj na-
stroj obrazéw, wrazenie. Od czego zalezg? Zwrd¢ uwage na
perspektywe, podziat mas, o$wietlenie. Odtwdrz wypad i
poprzedzajace, nastepujace. Opisz lub opowiedz tre$¢ kazde-
go kartonu. Co z catosci kazdego obrazu weszto do twojego
opowiadania? Co udato ci si¢ najlepiej uja¢ w obrazie? pze"
go oddaC za pomocg stowa nie mogtes? Powiedz doktadnie,
co kartony taczy w catosc. . .

Kogo wyprowadza autorka w opowiadaniu jako osobe
opowiadajacg? Dlaczego? Jak to wplywa na tres¢? Czy
w opowiadaniu uwzglednita tres¢ wszystkich kartonéw.  e-
zeli ktoéry opuscita, dlaczego? Ktory uwzglednita najo szer-
niej? Co z kazdego kartonu weszto do opowiesci? Co poetka
dodata od siebie? Jak stworzyta przejscia od jednego karto-
nu do drugiego? Czy miejsca, w ktérych Konopnicka opo-
wiada wedtug obrazow Grottgera rdznig sie czems$ od innyc
miejsc poematu? Czy opowiadanie Konopnickiej i 0 razy
Grottgera sprawiajg podobne, czy r6zne wrazenie? Od czego
zalezg podobienstwa albo roznice? Czy nastrdj obrazow i poe-



62

matu sg podobne, czy r6zne? Na czem polegajg podobien-
stwa albo réznice?

Poréwnaj swoje opowiadanie i poemat. Wskaz podo-
bienstwa i réznice. Czy uwzglednite$ obszerniej te same ob-
razy? O co starate$ sie ty, jaki byt zamiar poetki?

§ 70. 213\ Przeczytaj uwaznie ,,Marje”“ Malczew-

skiego i powiedz, ktére sceny nadajg sie do przed-
stawienia malarskiego, rysunkowego? Czem sie kierowates
przy wyborze? Ktére z wybranych przez ciebie scen An-
driolli w swoich ilustracjach pomingt? Jakie sceny wybrat?
Dlaczego? Co w ilustrowanych scenach opuscit? Co dodat?
Czy nastrdj ,,Marji“ i obrazow jest ten sam? Wskaz podobien-
stwa albo roznice? Czy obrazy te nie interesowatyby nas
wcale i nie dziataty na nas, gdybySmy nie znali tekstu?
Czem interesowatyby i dziataly? Czy artysta ilustrujacy
przypuszcza u widza znajomo$¢ tekstu ilustrowanego? Czy
wiasciwy sens ilustracji dostepny jest bez znajomosci tekstu?
Jak mozna rozumie¢ kazdy karton ilustracji do ,,Marji“ bez
znajomosci tekstu?

Czy malarstwo i rysunek moga przedstawia¢ ciggtos¢
dziatania, czy tylko jedng chwile, faze? Wskaz w tekscie
»Marji obszerniejsze miejsca, nie nadajace sie do odmalo-
wania, i wyjasnij, dlaczego? Czy malarstwo moze wyrazié
mysl i uczucie, nie postugujac sie ksztattem obrazu wzroko-
wego? A poezja?

Na podstawie §§ 68 — 70 omowi¢ stosunek poezji do
malarstwa i odwrotnie.

§ /1. (I, 214 1). Pytania przed czytaniem paragrafu:

Czy wstuchiwates sie kiedy w Spiew ,.Swiety
Boze*? Kiedy i gdzie to bylo? Jakie na tobie zrobit wraze-
nie? Sprébuj szczegdtowiej opowiedzieé, opisa¢ wrazenie.

Pytania po przeczytaniu paragrafu:

Podziel wyjatek na czesci. Wyodrebnij opis $piewu.
Jakie dwie zasadnicze czeSci wyodrebnia w Spiewie autor?
Czy autor opisuje wrazenie muzyczne $piewu, cCzy swoje my-
$li? Gdzie autor przy opisie postuguje sie Scisle terminologja
muzyczng? Gdzie okreSla muzyczne wiasnosci za pomocy
momowien? Gdzie opisuje wrazenie uczuciowe Spiewu? Gdzie
.stwarza obraz?

") Zbyteczne przed tytutem a.
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§ 72 (I, 215-218). Gdzie sie rzecz odbywa w a? Jaki

jest nastrdj obecnych w salonie? Jak dziata na nich
muzyka? Co miat przed oczyma Rokszycki? Czy ten obraz
dopomaga mu do skupienia wewnetrznego? Czy autor opisu-
je muzyke Szopena, czy uczucia, mysli i widzenia Rokszyc-
kiego? Czy wiec daje opis objektywnej zawartosci muzyki,
czy subjektywnej reakcji stuchacza? Jak przezywa Rokszyc-
ki poloneza Szopena? Co wen wkiada? Z jakich czesci skiada
sie jego przezycie? Zasadniczy ton catego przezycia?

Podziel b na czesci. Czyjag kompozycje muzyczng gra
Jankiel? Wyodrebni¢ opis kompozycji muzycznej Jankla.
Tre$¢ tej muzyki. Czy poeta objasnia, czy opisuje gre Jankla?
Jak wiec Jankiel skomponowat swéj utwér? Poczatek, czesé
kulminacyjna, koniec. Jaki ton zamyka cato$¢? (Przypomni-
my sobie rozbidér w tej ksigzce piesni ,,Jeszcze Polska nie zgi-
neta"). Wskaz czesci muzyki o jednakowym nastroju. Wskaz
czesci kontrastujgce. Zastosuj do charakterystyki réznych
czesci tej muzyki terminologje muzyczng (np. piano, forte,
presto i t. p.). Jakie wrazenie wywierajg rozne czeSci muzyki
na mezczyzn, kobiety, starych, mtodych, zotnierzy, ogét stu-
chaczy? Czem jest ta muzyka dla mieszkancow Soplicowa,
gosci? Dla Dabrowskiego, Sedziego, Podkomorzego, Tadeu-
sza? Czy muzyka byla stosowna do okolicznosci? Czem jest
w stosunku do catosci utworu? Co moéwi o tworcy swoim?
Gdzie poeta uzywa onomatopei, azeby odtworzy¢ efekty dzwie-
kowe gry?

Do jakiego rodzaju muzyki zaliczysz gre Jankla: czystej
(wyrazajgcej uczucia, przemawiajacej bezposrednio do uczug),
czy opisowej, programowej? Wyjasni¢ oba terminy. Czy gra
Jankla nie wkracza w dziedzing, wiasciwg poezji? (Operowa-
nie okreslonemi pojeciami, obrazami). Na podstawie 88 71, 72
scharakteryzowac stosunek poezji do muzyki. A jaki moze
by¢ stosunek muzyki do poezji?

§ 73 (1,219). Znikniecie latarnika. Zycie w latarni. Kim

byt Skawinski? Jego dzieje. Co sktonito go do obje-
cia posady latarnika? Jego zycie w latarni. Czy czul sie szcze-
Sliwym? Jezeli tak albo nie, dlaczego? Czego brakto temu zy-
ciu? Jakie wrazenie wywiera na Skawinskiego widok ksigzek?
Wrazenie pierwszych przeczytanych wierszy. Wrazenie, wy-
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wotane wstepem ,Pana Tadeusza”. Skutek zapomnienia
0 obowigzkach. Czy ten cios bole$nie oddziatat na Skawin-
skiego? Co wynosi z rozbicia? Co mu ma dac dzieto poety?'
Czy mozna powiedzieé, ze posta¢ Skawinskiego jest tragicz-
na? W jakiem znaczeniu, dlaczego? Czy nowela ta zawiera ja-
kie$ wazne, niezwykle zdarzenie z zycia cztowieka? Czy zda-
rzenie to ukazuje jego przesztos¢ i przysztosé? A jak byto
w innych nowelach, ktore poznaliSmy? Rozrdznic z tego sta-
nowiska nowele i powiesé.

Jak poezja dziata na cztowieka? Czy podnosi go nad zy-
cie codzienno, przenosi w swojg dziedzine? Na co dziata?
Wskaz w ,,Latarniku” dziatanie chwilowe na uczucie, wy-
obraznie. Jakie jest jej gtebokie oddziatywanie? Jak prze-
twarza Skawinskiego?

CZESC V.
Znaczenie sztuki.

§ 74 (I, 219). Podziel a na czesci. Jaki jest stosunek

tworczosci do zycia? (Druga zwrotka). Do kogo
piosnka idzie'i trafia? (Trzecia zwrotka). Jakie zadania spet-
nia piosnka wedtug Konopnickiej? Czy ogarnia cate zycie
cztowieka? Wskaz w tej ksigzce utwory, majace to znaczenie,
ktére Konopnicka przypisuje piosence. Moze znasz inne, spet-
niajgce ktore$ z wskazanych w utworze zadan. Wymien je
tylko lub wypowiedz.

Opowiedzie¢ tres¢ b. Kto tu wystepuje? Podziel postaci
wystepujace na grupy. Kto jest bohaterem utworu? W jakiej
chwili zycia ukazuje artystke poetka? W jakiem Srodowisku
ja ukazuje? Zycie ludzi tego $rodowiska, miejsce. Czy postaé
artystki zgodnie jednoczy sie z tern Srodowiskiem, czy stano-
wi kontrast z niem? Z czego rodzi sie piesn artystki? Jak
dziata na ludzi? Na stosunki miedzy niemi? Jak sie przetwa-
rza cato$¢ obrazu pod wptywem piesni? (Jednoczy sie, zespa-
la duchowo, nabiera piekna). Czy artystka wie, na kogo, jak
oddziatata? Czy w koncu spostrzega dziatanie swego artyzmu?
Jaka jest tres$¢ jej piesni? Czem sie jej piesn konczy? Do cze-
go prowadzi najwyzsza sztuka? Wskaz zasadniczy kontrast
dwaéch czesci utworu. Nastrdj catego utworu. Czego symbo-
lem jest piesn artystki? Jaka jest mysl gtéwna utworu?

Czy podoba ci sie ta nowela? Jezeli tak lub nie, dlacze-
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go? Na czem polega piekno utworu? Co powiesz o autorce? Na
podstawie nowel: ,Smier¢ domu", ,,Ogniwa", ,,Momentu
sprébuj scharakteryzowa¢ Orzeszkowa.
Czy sztuka najwyzsza rodzi sie ze szczescia, czy niedoli?
Poréwnaj a i b i wskaz podobienstwa. Ktora zwrotka
w a zdaje sie streszczac cze$¢ b? Wskaz r6znice miedzy obu
utworami.

§ 75 (1, 220-2212). W jakiej chwili w a Mickiewicz do-
konat swego czynu narodowego? Jak rozumiesz
czterowiersz koncowy utworu Asnyka? Jakie znaczenie mia-
ta dla narodu twoérczo$¢é Mickiewicza? Dlaczego? Z kim po-
réwnat Asnyk Mickiewicza? W jakiem znaczeniu tworczo$é
poetycka moze by¢ walkg? O jakie dobra narodowe?

Pytania przed odczytaniem b .

Jakie znasz obrazy Matejki? Jakie wrazenie na tobie
wywarty? Jaki obraz oddziatat najsilniej? Czem?

Pytania po odczytaniu b:

Dlaczego Konopnicka nazywa Matejke rycerzem. Dla-
czego nazywa go wodzem? Na czem polegat czyn twérczy
Matejki? Co dat Matejko narodowi? (Szczegdlniej zwrécic
uwage na zwrotke czwarta, sibdma, dsma, dziewiatg). Co zna-
cza wyrazy ,stawie Slubowat'? Ktéra zwrotka podobata ci
sie najbardziej? Dlaczego?

Objasnic znaczenie wiersza: ,Dajac w piesni nie-
Smiertelne zycie" i zwrotki piatej i siodmej &?

Rozwazy¢ i objasni¢ znaczenie i dziatanie sztuki na
podstawie 8§ 68h, 71 a, h, 73, 74, 75.

*

*

*

Scharakteryzuj proces tworczy na podstawie b § 61,
b§74, aib8§75 b§60, §60.

) Opuszczono pod tytutem ,Na $mier¢ Jana Matejki- 1.
Po wierszu zwrotki pigtej ,1 z kleczek przed tobg nie wsta-
nie juz wrdg"_opuszczono: . )
.On ostrzyt twe szable, rumaki twe bodt
I cary wpot zgiete przed ciebie on widdk;
I wieki przeming, i hanby tej zar
Po Szujskich dziedziczy¢ jak rab bedzie car.

Cwiczenia poréown. Cze$é Il.
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Na podstawie pordwnania tresci tej ksiagzki z liistorja lite-
ratury wyjasnic roznice miedzy poetyka i historjg literatury.
Jak nalezy przeksztalci¢ analize b § 66, aby stata sie histo-
ryczno-literackg?

Powiedz, czy odnioste$ jakas korzy$¢ z czytania tej Skorowidz paragraféw.
ksigzki? Jezeli tak, jakg? Jakie mysli, uczucia, postanowie-
nia zrodzity sie w tobie lub rozwinety pod wrptywem tej

ksiazki? Ktdre utwory podobaty ci sie najbardziej? Dlaczego? Paragraf ~ Stronica Paragraf  Stronica Paragraf Stronica
Ktora cze$¢ ksiazki podobata ci sie najbardziej? Dlaczego? - ) x -z do- 2
Co zapamietate$ najlepiej? Dlac;ego? Co chciate$ znalezé 3 _ 3 28 _ o5 22 _ 13
w tej ksigzce, a czego nie znalaztes? 4 — 3 29 - 25 54 — 44
5 - 4 30 — 26 55 — 4
6 — 5 3 — 5 — 45
7 7 2 — 29 57 — 45
8 — 8 3 — 29 58 — 51
9 — 8 34 — 30 5 — 52
10 — 8 % — 3 60 — 53
1 - 9 % - 32 61 — 53
12 - 10 3r - 3R 62 - 55
13 — 12 38 - 33 63 — 56
14 - 39 - 33 64 — 56
5 — 14 40 - 34 65 — 57
16 — 15 41 — 34 66 — 58
17 — 15 42 - 35 67 — 60
18 — 16 43 — 35 68 — 61
19 - 17 44 - 36 69 — 61
20 - 45 — 36 0 — 62
21 — 19 4 — 36 1 — 62
22 — 20 47 — 3 72 — 63
23 — 2 48 - 37 73 — 63
24— 22 49 — 40 4 — 64
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Drukiem F. Wyszynskiego i S-ki, Warszawa, Zgoda 5,

Historja literatury czy literatura?

Dyskusja nad zagadnieniem, czy nauka literatury oj-
czystej w klasach wyzszych szkoty $redniej ma polega¢ na
kursie ciggtym historji literatury, czy tez analizie dziet literac-
kich, dobiegta, zdaje si¢, koca. Znakomita wiekszo$¢ wybitniej-
szych jej uczestnikdw zardwno u nas, jak gdzieindziej, we
Francji, Szwajcarji, Niemczech *> wypowiedziata sie przeciw

') Niezmiernie ciekawy pod tym Wzglgdem materjat zawiera
paryska ,,Revue Universitaire® z Kat 1893—1895 z gtosami Viala, Pi-
chona, Lansona, Brunota. To tez reformy 1902 roku wysuwajg na
plan pierwszy lekture z obja$nieniami, omawiang szeroko w instruk-
cji ministerjalnej z r. 1909." Zgodnie z tym pogladem wypowiadaja
sie autorowie wydanej u Alcana w r. 1911, ksigzki p. t. ,,L’Enseigne-
ment du franeais. Leeons professees a 1I'Scole des Hautes Etudes
sociales par mm. H. Bourgin, Alfred Croizet, Paul Crouzet, M. La-
%ab\?v-F?llastelg, Gustave Lanson, Charles Maquet, S. Prettre, G. Rudler,
. Weil.

Z dziet w jezyku niemieckim powazng, ostra krytyke kursu hi-
storji literatury zawiera miedzy innemi wydana w zbiorze Meumanna
i Messmera ,,Padagogium” "praca wybitnego pedagoga Szwajcara
Otto von Greyerza p. t. ,Der Deutschunterricht ais Weg zur nationa-
len Erziehung. Eine Einfuhrung fur junge Lehrer* (Lipsk 1914).
Pouczajgce uwagi o historji sztuki znajdzie czytelnik w doskonatej,
godnej najgoretszego zalecenia ksigzeczce A. Lichtwarka ,,Ubungen
in der Betrachtung von Kunstwerken®. (Berlin 1914).

Programy pruskie zr.1901 za podstawe catej nauki szkolnej je-
zyka ojczystego uznajg komentowang lekture.

Rzecz charakterystyczna, ze i w szkotach wyzszych poczucie
jednostronnosci naukowego, historycznego badania dziet sztuki wy-
woluje nawrdt do nauki umiejetnego czytania i przezywania. Przed
laty kilkunastu dobrze to motywowat K. Prey w broszurze p. t. ,,Wis-
senschaftliche Behandlung und kiinstlerische Betrachtung. Mit beson-
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wyktadowi historji literatury, za gtdbwne, a czesto jedyne
zadanie szkoly uwazajac czytanie autoréw. Stanowisko to
utrwality programy ministerjalne, mowiace jedynie o lektu-
rze utworow, popiera je z za grobu gltos tak powaznych
uczonych i pedagogow, jak Bronistaw Chlebowski, Piotr
Chmielowski. Chmielowski jeszcze w r. 1899 pisat w swo-
jej ..Metodyce historji literatury polskiej": ,,Btednym jest
przewaznie jeszcze dotychczas panujacy u nas zwyczaj za-
sadzania nauki historji literatury na przyswojeniu sobie pe-
wnej liczby nazwisk autorow, tytutow dziet, oraz ogolniko-
wych okre$len ich wartosci, jak niemniej ogdlnikowych
charakterystyk epok, na ktdre dzieje literatury podzielono.
Podstawg takiej metody uczenia sie bywa ten lub 6w pod-
recznik. Nabywajg z niego uczniowie wiadomosci biograficz-
nych i bibljograficznych, a takze troche pogladéw ogolnych.

Przyswojenie sobie wiadomosci o zyciu i pismach
autora wzbogaca tylko pamie¢, a wyuczanie sie charaktery-
styk w najlepszym razie moze pomnozy¢ ilos¢ poje¢ ucznia,
opartych na cudzej powadze. | takie zaopatrzenie skarbnicy
umystowej jest niewatpliwie pozyteczne; lepsze jest ono od
pustki zupetnej; lecz jesli kto chce naprawde poznaé¢ dzieje
literatury, ten na nich poprzestaé nie moze, ten musi sie
zaznajomic¢ z uczuciami, myslami i ideatami
narodu, zawartemi w dzietach znakomitych
autoréw, ten musi je sobie przyswoi¢ na naj-
wewnetrzniejszg tres¢ swego umystu. Jakze
tego inaczej dokona¢, jezeli nie.przez czy-
tanie dziel? Zaréwno badacz, jak uczacy sie
powinien zaczgC przedewszystkiem od czyta-
nia autorow.

Zakres atoli tego czytania inny jest u badacza, inny
u uczacego sie.  Pierwszy powinien pozna¢ jaknajwiecej,
drugi moze poprzesta¢ na pewnym wyborze.

| tu réwniez musze wystapi¢ przeciwko blednemu
mniemaniu, podzielanemu przez ogromna cze$¢ nauczycieli,
jakoby nalezato zapoznawa¢ ucznia z jaknajwieksza liczbg
autorow i ich dziet. Cala litanja nazwisk, wyuczona na
pamie¢, nie ma tej wartosci dla umystu, co dobre przestu-

dcrer Berucksmhtlgun](:q der akademischen Interpretation litterarischer
J<unstwerke® (Ziirich 1906. Str. 47).
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djowanie jednego - jedynego autora. Zasada pedagogiczna
brzmi: niewiele, lecz gruntownie (non multa, sed multum).
Rozumie sie, ze zakres poznawania autoréw i ich dziet mo-
ze byé rdéznym stosownie do zamiaru ucznia, czy chce po-
zna¢ rozwdj literatury w najwazniejszych tylko momentach,
czy tez i w mniej wydatnych, podrzednych; czy pragnie za-
znajomié sie z twdrczoscig autoréw w catosci, czy tez z tern
tylko, co w niej bylo najbardziej znamiennego. W pierw-
szym wypadku potrzebne mu beda zbiorowe wydania dziet;
w drugim—wypisy czyli chrestomatje historyczno-literackie".

Kurs historji literatury w szkole naszej utrwalit sie wsku-
tek wielu przyczyn. W latach niewoli miat on dawaé¢ miode-
mu pokoleniu pojecie o catoksztatcie naszej kultury, ktorej
kazdy okruch nalezato wskaza¢, o ktérej kazdym okruchu
nalezalo pouczy¢, miat wyswietleniem ciggtosci naszego roz-
woju kulturalnego, naszej #gcznosci z Zachodem i naszej
odrebnosci, wysokosci naszych ideatdw budzié poczucie na-
rodowe i broni¢ od zamachéw wynaradawiajagcych. Kultura
estetyczna wsrdd ciezkich warunkéw bytu wydawata sie
zbytkiem, na ktéry moga sobie pozwoli¢ tylko narody, nie
udreczone przez niewole i straszng zagadke bytu. Doniosty
wplyw wywarto tu réwniez ksztattowanie sie naszej nauko-
wej historji literatury w wieku XIX. Z jednej strony historja
ta interesowata sie niemal do czaséw ostatnich zagadnie-
niami idej utworéw i zagadnieniami genezy, zaleznosci, ma-
fo udzielata uwagi stronie artystycznej dziet i wskutek
tego nie wyrobita odpowiedniej metody badan, z drugiej —
jej odkrycia, niespodzianki, obraz przez nig stwarzany, za-
gadnienia, ktore wysuwata, wszystko to dla osobnikdw, inte-
resujgcych sie ruchem umystowym, posiadato tyle uroku, ze
rodzito sie pragnienie podzialu zdobytemi skarbami z naj-
miodsza bracia. Dotaczat sie do tego kult dla metody na-
uczania uniwersyteckiego. Jednostki z wyksztatceniem wyz-
szem, przeSwiadczone o doskonatosSci tej metody, bo na
niej gruntowat sie gmach ich wiedzy, wchodzac do szkoty
Sredniej, wnosily ja ze sobg i staraly sie sumiennie stoso-
wac, tern bardziej, ze w ten sposob podnosity sie we wia-
snych oczach i otaczaly aureolg powagi nauke przedmiotow
ojczystych. Miody pedagog rozpoczynat wiec od tego, iz
uktadat sobie kurs, ktéry z mniejszemi lub wiekszemi zmia-
nami i "bledami mozna byto odnalezé w notatkach uczniéw
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i uczennic. Unieruchomienie ucznia przy stosowaniu tego
sposobu mogto by¢ zarazem doskonatym orezem samoobro-
ny przed nawalem pracy przygotowawczej, koniecznoscig
wysitku w czasie lekcji, przed trudnosciami, wywolanemi
przez pytania ucznidéw i niebezpieczefnstwami ujawnienia nie-
dostatecznej znajomosci przedmiotu. Kult dla metody uni-
wersyteckich wyktadéw nie znajdowat dostatecznej przeciw-
wagi w gruntownem przygotowaniu pedagogicznem ogotu
nauczycieli, a gdyby nawet ogdt to wyksztatcenie posiadat,
zwolennicy wykladania kursu mogliby sie byli przez czas
dtuzszy powotywa¢ na przykfad catej niemal Europy za-
chodniej.

Najwazniejsze argumenty, ktére zdecydowaty w szkole
Sredniej losy kursu historji literatury, dajag sie ugrupowac
W sposGb nastepujacy:

) Przedewszystkiem kurs ciggty historji literatury
zastepuje przezycie estetyczne i kulture estetyczng, kulture
serca i wyobrazni, surogatem poznania naukowego, wylgcz-
nej i pozornej kultury intelektu. To jest fakt zasadniczy,
ktory trzeba wysungé na czoto. Biologiczne niejako zna-
czenie sztuki, a wiec i poezji polega na tern, iz ukazuje
nam $wiat w swoisty sposob, od strony jego czystej, wyla-
czajgcej praktyczny interes, uczuciowej wartosci I w ten
sposob zbogaca nas o nowe stanowisko, nowe widzenie zy-
cia, nowe doswiadczenia. Ale to przeznaczenie swoje sztuka
spetnia tylko przy bezpoSredniem zetknieciu; popularyzacji
nie zna, zadne omawianie jej dziatania nie zastgpi.

Zadanie naukowej historji literatury i sztuki wogble
jest natury wylacznie intelektualnej, chodzi tu o poznanie
i przedstawienie pewnych szeregoéw ewolucyjnych i ich za-
leznosci, rozwoju idei, ksztattu, stylu. Tak powaznego obo-
wigzku nie zechce wzig¢ na swe barki najSmielszy nauczy-
ciel szkoty Sredniej, poniewaz do tego potrzebni sg inaczej
przygotowani stuchacze, gtownie za$ poniewaz nauka polska
pracy tej nie dokonata. Pozostaje wiec konieczno$¢ popu-
laryzacji zdobyczy historji literatury, Swiecacej ogromnemi
lukami w opracowaniach dziet, autorow, epok, natrafiajgcej
nieustannie na nowe materjaty, zaskakujgce niespodziankami,
zmuszanej do nowej orjentacji, zmiany stanowisk, poprawek,
uzupetnien, nowych oswietlen. Popularyzacja ta ze wzgledu
na stan nauki, poziom umystowy uczniéw, bogactwo ma-
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terjatu, brak czasu musi dokonywac sie w olbrzymich sko-
kach i skrotach, musi grzeszy¢ powierzchownos$cig, opieraé
sie czesto na intuicjach.

2-0) Przy wykiadzie kursu diugotrwate obcowanie
z utworami, ktore byto podstawg wnioskow badacza, powinno
byto by¢ podstawg saddw nauczyciela, a dla miodziezy nie-
zbednym warunkiem zrozumienia wyktadu, albo zostaje po-
niechane zupetnie, albo zastgpione przez pobiezne zetkniecie
sie z dzietami bez pomocy i kontroli nauczyciela. Fatalnym
wynikiem stosowania tej metody jest zanik wsrdéd ucznidw
zainteresowania dla dzieta, kurs bowiem upewnia ich, ze
wszystko, co godne uwagi, zostato juz dawno poznane, zgle-
bione, przezyte, streszczone, wyczerpane, poszufladkowane.

3-0) Zanik ten zainteresowania ma inne jeszcze zro-
dto. Oto przez rozpatrywanie dzieta ze stanowiska histo-
rycznego kurs pozbawia je wartosci aktualnej, wywotuje
przekonanie, iz dzieto moze juz tylko interesowaé jako
objaw przesztosci, dokument, godny poznania ze wzgledu
jedynie na Swiatto, ktdre rzuca na spotecznos¢ w pewnej
chwili dziejowej, gdy tymczasem jesli chodzi o arcydzieta,—
a przeciez o nie tu gtownie idzie—jest on tetnigcg zyciem
rzeczywistoscia, niosaca w sobie spowiedz, rozwazania czy
rozstrzygniecia wieczystych zagadnien duszy ludzkiej. Sto-
wami hymnu Kochanowskiego modlit sie, modli i modli¢
bedzie cztowiek religijny w chwili dziekczynienia, mimo ze
dzi$ oddzielito go juz od poety lat niemal pét tysiaca.

4-0) Zwolennicy kursu, czesto bronigc swego stano-
wiska, twierdza, ze szkola musi wtajemnicza¢ w Kkulture
narodowa. Istotnie, nalezy to do najwazniejszych zadan
szkoty. Tylko praca ta wtedy jedynie przyniesie pozadane
owoce, gdy zamiast stucha¢ wykladow o minionej litera-
turze miodziez bezposrednio zetknie sie z jej zabytkami, tym
niejako wyciggiem zycia odlegtych i bliskich wiekow, gdy przez
dtuzsze obcowanie z dzietami przezyje zagadnienia indywi-
dualne, spoteczne, narodowe zmartych pokolen, zzyje sie ze
stylem réznych epok, skapie w atmosferze dziejowe;.

5-0) Usuwajgc dzieto poetyckie w cien, a stawiajac
na jego miejscu gotowe sady historykdw czy pedagogow
wykfad historji literatury nie wyrabia samodzielnosci mio-
dziezy, ale przeciwnie, niszczy jg przez zmuszanie ucznia
do przyswajania sobie i bezmyslnego powtarzania cudzych
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zdan, pogladéw, spostrzezen, czesto bardzo watpliwej war-
tosci frazesow. Jest to, jak stusznie podkreslity instrukcje
francuskie, szkota nieszczerosci, kltamstwa intelektualnego,
dla umystu zabdjcza.

6-0) Niezbednym warunkiem normalnego wzrostu in-
teligencji i wzmozenia energji dziatania jest ¢wiczenie w 0so-
bistym wysitku. Szkota przeprowadza je metodycznie w r6znych
dziedzinach za pomocg stopniowania trudnosci. Kurs histo-
rjii literatury tych ogolnych dazen szkoty nie wspiera swa
pomoca, obcigza tylko bez konca pamie¢ uczniéw, udziela-
jac im gotowych, mniej lub wiecej uporzgdkowanych wyni-
kow cudzej pracy.

7-0) Niedos¢ tego, odejmuje wszelkg sposobnos¢ do
osobistej obserwacji, co wiecej, wpaja przekonanie o jej
bezuzytecznosci i przez to wyrzadza nieobliczalne szkody
catosci umystowego rozwoju miodziezy. Obserwacja bowiem
ksztatci najcenniejsze wiasciwosci umystu: przyzwyczaja do
energicznego skupiania uwagi, celowego kierowania nig, usu-
wania wiasnych dodatkéw, ztudzen, przesadow, do tworzenia
poprawnych, doktadnych, zupetnych poje¢, uruchamia zdol-
nos¢ kombinacji, ustosunkowywania i przez to wszystko
wpltywa na forme catego zycia psychicznego: rozwija zdol-
nos¢ objektywnego pogladu na $wiat i ludzi, przyzwyczaja
do samodzielnego, obmyslonego, planowego, doktadnego
dziatania x).

~* W memorjale Senatu Akademickiego Politechniki Warszaw-
skiej w sprawie nauczania w szkotach srednich z r. 1918 czytamy
,Gtowny zdrzut, ktéry musimy postawic obecne{) szkole $redniej, po-
lega na tern, ze caty tryb nauczania jest tam zbyt oderwany od rze-
czywistosci, zbyt teoretyczny i ksigzkowy. Uczen opuszcza szkote ze
sporg kolekcjg réznorodnych wiadomosci, ale jego zmyst spostrze-
gawczy i zdolnosci twdrcze sa bardzo stabo rozwiniete” (Przegl. Pe-
dag. r. 1918 Nr. 2 str. 103). ) ) )
Metode wyktadowa poddaje surowej krytyce profesor uniwersy-
tetu brukselskiego Ossip Lourie w ciekawe] bardzo dla pedagoga
ksigzce p. t. ,Le Langacz]e et la Verbomanie. Essai de psychologie mor-
bide” (Paris. Alcan 1912. Str. 275). Mowi tam miedzy innemi: ,Ze
wszystkich przyczyn werbomanji 1 okolicznosci, wsréd ktérych ona
powstaje i rozwija sie, trzy czynniki szczeg6lniej zwracaja na siebie
uwage i dajg szerokie pole do studjow: rodzina, szkota, _z%me spote-
czne... Werboman jest przedewszystkiem dtuznikiem swoich rodzicéw
i nauczycieli, urabiajacych jego inteligencje i indywidualnosc" (str.
91, 102). ,,Wszedzie podstawg nauczania jest frazeologja. Mdzg dzieci

1

8-0) Kurs wreszcie zaprzecza naturalnej sktonnosci
miodziezy do czytania, bezposredniego obcowania z utwo-
rami piekna i z wybranemi umystami ludzkosci, pozbawia ja
rozkoszy samodzielnego zdobywania, owej rozkoszy odkryw-
cOw nieznanych dalekich lagdéw i morz.

Ani cztowieka kulturalnego, ani krytyka i historyka li-
teratury w glebokiem i pieknem znaczeniu tych wyrazéw ta
metoda nie tworzy. Moze on wyjs¢ ze szkoly jedynie
wbrew tej metodzie, moze ocale¢ dzieki szczesliwym oko-
licznoSciom czy wewnetrznej sile oporu.

Inaczej rzecz sie ma z nauka historji literatury za po-
moca heurezy. Nie bedzie to naturalnie zaden kurs, bo na to
nie starczy czasu, lecz tylko, powigzane dos¢ luzno wiado-
mosci, ale ktérych wydobycie da sie jedynie pomysle¢ przy
doskonatem obznajmieniu uczniéw z tekstami. Wiadomosci
takie moga by¢ ostatecznem zamknieciem analizy utworu
czy utworOw pewnego autora, epoki, nie przeczg wiec w ni-
czem nauce literatury, opierajacej sie na lekturze.

i miodziezy zapetniamy nieuzytecznemi i niezrozumiatemi stowami,
przyzwyczajamy umysty do mieszania stow, rzeczy, idej, zamiast do
ich zespalania, uczymy patrze¢ na przyswojone gotowe cudze zdania
jako na prawdy. Zadna szkota nie wdraza wychowankéw do postu-
giwania sie wfasnemi zmystami w celu rozrozniania i poznawania
rzeczy, suggestjonuje ich tylko za pomocg tstnego P_r_ze_konywanla,
frazeologii, ktora podtrzymuje w nich biernos¢, paralizuje wszelkie
proby sprawdzania i rozrézniania. KTym sposobem przyzwyczajamy
miodziez do ukrywania wrazen, uczu¢, mysli, ttumienia szczerego
stowa, cisnagcego sie jej na usta, do postugiwania sie wytacznie czcze-
mi, falszywemi frazesami. - )

Ustne nauczanie, ktorem tak szczyci sig wiele uniwersytetow
we wszystkich krajach, z istoty rzeczy jest niezupeine, w czesciach
swych zle zréwnowazone, psychologicznie zgubne, nuzy bowiem uwage.
Mimo to przewaza wszedzie. Jest to ambicjg profesorow Iicealnf/ch,
aby lekcje ich miaty pozér wyktadu na wydziale literackim™ (str. 102)

_ ,Przetadowanie stowne ostabia zdolno$¢ czynu, obserwacji, ro-
zumienia ttumaczenia, ostabia kazde samorzutne poruszenie od fa-
ktéw do idej. Poza badaniem faktow niema nauki, lecz jezeli fakty
doswiadczenia majg wiekszg wartos¢ od ksigzki, to ze stanowiska te-
oretycznego ksigzka jest wiecej warta od nauczania ustnego, gdzie
przedmiot lekcji ginie w powodzi zbytecznych stéw. Ksigzka daje
przynajmniej moznos¢ refleksji i pracy osobistej, jezeli, naturalnie,
posiadamy metode czytania i pracy”, (Str. 103—4). )

Niezbednem uzupetnieniem pracy poprzedniej jest réwnie po-
uczajaca ksiazka tego samego autora ..La Graphomanie. Essai de
psychologie morbide”. (Paris, Alcan 1920. Str. 232). Szczegolniej
ostra krytyka wypracowan szkolnych (str. 114 i nast.).
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Potowe tylko wad kursu historji literatury, ale jednak
cale potowe posiada rozbiér czytanego tekstu, dokonywany
przez nauczyciela. Pomijam najgorszy wypadek, gdy taki
rozbior polega na parafrazie; analiza w dlugim wyktadzie
wymaga tylko biernego zapamietywania, bezczynno$ci my-
Slowej. Bez wprowadzenia pierwiastku dyskusyjnego, bez
sprawdzenia, jak uwagi nauczyciela pojeli uczniowie, bez
pogtebienia tych uwag tam, gdzie zainteresowanie stuchaczy
byto zywsze, metoda ta, cho¢ o cate niebo wyzsza od kur-
su historji, bo dajgca pewne pole do obserwacji, pewne
choé S$ciesnione zataczajgca koto bezposredniego zetkniecia
sie z dzietem, nie liczy sie z potrzebami umystu miodzien-
czego, nie daje nauczycielowi moznosci wnikniecia we wia-
sciwosci  umystowe gromadki ucznidw, sprzyja atmosferze
ospatosci i obojetnosci. Biada, jesli nadto wykiad ma by¢
uwieczniony w notatkach; stracone to godziny! Nie o dzieto
wtedy juz idzie i jego zrozumienie, lecz o uchwycenie zdan
poszczegblnych i stdw, a radosne gody, ,,na ktére swych wy-
brancow sprasza sztuka boska“—ijak mowi poeta, stajg sie
mechaniczng gorgczkowg pracg przepisywaczow.

Woprowadzenie zamiast kursu historji literatury lektury
dziel pozostaje w Scistej tacznosci i zgodzie z ogélnym nowo-
czesnym kierunkiem nauczania i wychowania.Wszedziebowiem:
w naukach przyrodniczych, matematycznych, humanistycznych,
obserwacja osobista ucznia jest zasadg obowigzujacg, czy to
obserwacja bezposrednia, poza szkolg na wycieczkach
i w szkole (okazy) czy analiza wiernej, fotograficznej re-
produkcji zjawisk lub konwencjonalnego ich ujecia (map,
wykresow), wreszcie dokumentdw historglcznych, opiséw ge-
ograficznych i t. p. Cwiczenia przyrodnicze maja na celu
wyrobienie umiejetnosci obserwacji, a szkota pracy niczem
jest innem, tylko nauka, oparta na obserwacji catym soba,
bezposredniem przezywaniu pewnych czynnosci. Obowigzko-
wa nauka $piewu, rysunkéw, powotujaca do CEwiczen zdol-
nych i niezdolnych, nie ksztalci artystow, lecz przygotowu-
je do umiejetnego estetycznego ujmowania, wchianiania
znéw catym sobg Swiata sztuki i niesztuki. Podobnie w wy-
chowaniu szkolnem takie instytucje, jak np. gmina dazg do
uspotecznienia i zaznajomienia z instytucjami spotecznemi
za pomocyg bezposredniego do$wiadczenia uczniéw na sobie,
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a wiec za pomocg najbogatszej obserwacji wiezéw i znacze-
nia norm zycia spotecznego.

Istnieje jeszeze nieliczna coprawda garstka nauczycieli,
z zasady zwalczajacych lekture z objasnieniami. Zada-
nie nauczyciela, ich zdaniem, sprowadza sie do dania zarysu
epoki, wiadomosci biograficznych i wskazania pieknosci utworu
t.j. do odczytania odpowiednich wyjatkéw i opatrzenia ich su-
perlatywnemi okreSleniami. Ta patologiczna niemal obawa
przed objasnieniami wspiera sie na trzech zatozeniach: po
pierwsze, iz dziecko jest urodzonym artysta, i tylko pozniejsze
wplywy starszych niszcza jego pierwotng wrazliwos¢, po wtdre,
ze dzieto samo objawia swe tajemnice kazdemu, kto z du-
szg czysta i naiwng don sie zblizy, po trzecie, ze nie po-
winnismy sobie i innym zatruwaé rozkoszy estetycznej drobno-
stkowem szperaniem w szczegdtach. W tych pogladach za-
wiera sie co$ nieco$ stusznosci, jako calo$¢ sg fatszywe.
Kultura estetyczna jest wynikiem stopniowego rozwoju; wy-
soki jej poziom moze szczeg6lnie uzdolniona jednostka mi-
mo przeszkdd osiggng¢ sama po diugich wysitkach i bia-
dzeniach, mniej zdolni ulegajg wptywom czesto powszednich
gustébw i upodobarn najblizszego Srodowiska: rodziny, ko-
legbw; szczeSliwe to zdarzenie, jeSli znajdg rozumng po-
moc i kierownictwo. Dlatego wiasnie, ze otoczenie najbliz-
sze dziecka samo czytaC¢ nie umie, daje zly przykiad tap-
czywego wchianiania ksigzek bezwartosciowych lub watpli-
wej wartosci, dlatego wiasnie zadanie szkoty jest tu tak po-
wazne; musi ona zwalczy¢ zakorzenione gleboko przyzwy-
czajenia, popierane nieustannie przyktadem autorytetow do-
mowych, i nauczy¢ wielkiej i ptodnej sztuki rozumnego czy-
tania. Nadto poeta nie jest zawodowym pedagogiem, ob-
myslajagcym troskliwie, jaka strawe, w jakiej formie podaé
miodziezy; jego dzieta zawierajg odbicie zawitych splotéw
i procesow zycia jednostki i spoteczenstwa. A nawet gdyby
byto inaczej, gdyby sie udato dokona¢ wyboru utworéw, do-
skonale dopasowanych do poziomu umystowego rozmaitego
wieku, mijatoby sie to, jak wspomniatem poprzednio, z zada-
niami szkoty, ktéra dazy do posuwania inteligencji uczniow
na coraz wyzszy stopien przez takie lub inne ustosunkowy-
wanie trudnosci. Kto je przezwycieza, kto przezwyciezy, kto
potrzebuje pomocy, gdzie, w czem, tylko w toku pracy prze-
kona¢ sie mozemy. Gdyby przeciwnicy analizy chcieli by¢
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konsekwentni, musieliby sie wyrzec wszelkiej kontroli lektury
uczniow, bo kontrola taka opiera sie na analizie i do anali-
zy zniewala.

Co do trzeciego punktu, odpiera go zwykle doswiad-
czenie. Kazdy rozumny czytelnik jest sam dla siebie thu-
maczem dziela, zmagajacym sie z trudno$ciami zrozumienia;
Swiezo$¢, ale i metnosSC pierwszego wrazenia zastepuje ana-
liza, po ktérej przychodzi synteza i powr6t do analizy,
a kazda nastepna analiza jest gtebszem wniknieciem w szcze-
goty, synteza tchnie petniejszem zyciem. Im wytrwalej prze-
biegalismy te droge, tern wiekszg mamy rekojmie dokkadne-
go ujecia intencyj autora, gruntowniejszag podstawe sadu
0 dziele i rozsadnej rzeczowej polemiki. Na tym punkcie
godza sie zardwno badacze, jak twoércy. Psycholog i este-
tyk niemiecki E. Meumann w niewielkiej ksigzeczce, zatytu-
towanej ,,System der Asthetik" (Lipsk 1917) pisze: ,,Czio-
wiek, pragnacy osiggnaC catkowite zrozumienie dzieta sztuki
i wyczerpa¢ istotnie jego warto$¢ artystyczna musi po przej-
Sciu przez okres bezposredniego napawania sie estetycznego
wyjSC poza nie i uSwiadomiC¢ sobie za pomoca analizy dzieta
zarOwno wrazenia czesciowe, na ktérych wspiera sie wra-
zenie ogolne, jako tez zawarte w tresci i formie przyczyny
tych wrazen czeSciowych. To $Swiadome rozcztonkowanie
dzieta stuzy do podniesienia naszego sadu o jego artysty-
cznej wartosci ze stanowiska nieokreslonej ogolnej oceny na
poziom warto$ciowania estetycznego, wynikajacego z okres-
lonych przestanek. Skoro jednak proces ten dobiegnie do
konca, napawanie estetyczne nabierS znow stopniowo cech
pierwotnej bezposredniosci. Wyniki systematycznej analizy
dzieta usuwaja sie w gtab swiadomosci i podporzadkowujg
nanowo bezposredniemu wrazeniu catosci; znow stajg sie
bezposredniemi uczuciami i sgdami. Poniewaz jednak po-
brzmiewajg one przy tern ogdlnem wrazeniu napot Swiado-
mie, przeto je poteguja, zbogacajg i pogtebiajg”, (str. 109-110)
Podobne zdanie tylko w formie poetyczniejszej wygtasza
socjolog, moralista, krytyk i poeta francuski M. Guyau: ,,Przy
poznawaniu pieknej ksigzki, pieknego utworu muzycznego
przechodzimy trzy okresy: pierwszy, gdy ksigzka nie jest
nam jeszcze znana, gdy ja czytamy, odcyfrowujemy, —
jest to okres zachwytu; drugi, kiedysmy jg przeczytali po-
nownie, przewertowali do syta — to trud; trzeci wreszcie,
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kiedy znamy ja naprawde, do glebi, kiedy brzmiata i zyla
juz czas pewien w naszym sercu — to przyjazi. Wowczas
tylko mozemy ja dobrze osgdzict. (Paris 1912 str. 49).

Poprzednie rozwazania prowadza niezbicie do tego
prostego wniosku, ze najdoskonalszg nauka literatury jest
wspolne czytanie utworéw z wymiang mysli i uczuc,
gdzie kazdy ma swobode interpretacji, spowiedzi ze swych
spostrzezen, nauczyciel za$ obowigzany jest do obserwowa-
nia reakcji uczniéw, spotykanych trudnosci, niesienia pomocy,
kierowania pracg i wyciggania stgd wnioskéw na przysztosé.
Im wiecej rozumnych pytan bedzie padato ze strony uczniéw,
im te pytania bedg gtebsze, im czesciej uczniowie sami so-
bie odpowiedza, im bardziej praca nauczyciela sprowadzi sie
tylko do kontrolowania biegu mysli miodych czytelnikéw,
utrzymywania porzadku w toku wypowiadanych uwag i spo-
strzezen, tern lepiej wykonat on swoje zadanie, tern wiekszy
triumf poety. Lekcja stracita charakter narzuconej obowigz-
kowej pracy, stata sie swobodnem obcowaniem ze sztuka,
rozmowa, mienigcg sie roznobarwnie, tryskajacg niespodzian-
kami indywidualnych reakcyj, to shuciem jednej mysli, to
starciem roznych zdan, zywem zespoleniem czytelnikdw mie-
dzy sobg i czytelnikéw z dzietem.

»Serce cztowieka wino rozwesela,
Ale piosenka jest dla mysli winem".

Metoda, tu omawiana, nie wyrzeka sie catkowicie hi-
storji literatury, ale zagadnienia historyczno-literackie wpro-
wadza tylko tam, gdzie sa one naturalnym samorzutnym
niejako wynikiem lektury szeregu utworéw, powigzaniem ich
w jedno na gruncie zycia jednostki i spoteczenstwa.

Co do wykfadu, to ogranicza sie on do komentarza
realnego i jezykowego, oraz danych biograficznych.

Uwagi, spostrzezenia i rozbiory, zawarte w niniejszej
ksigzce, stosujg sie do wszystkich klas szkoty S$redniej, a to
dlatego, ze usuniecie kursu literatury i zastgpienie go przez
czytanie utwordw unicestwia granice, dzielgce klasy nizsze
i wyzsze w zakresie nauki polskiego. Jeden jest odtad przed-
miot i jedna metoda, stopniowo tylko poszerzajg sie hory-
zonty, pogtebia analiza utwordéw, dotgczajg nowe zagadnienia,
wypetnia obraz naszego pisSmiennictwa. Woyrazniejsze gra-
nice przypadajag miedzy trzema pierwszemi klasami i naste-
pnemi, oraz miedzy czwartg i piata, a szostg, si6dma i dsma.



Na pierwszym stopniu lektura odbywa sie zupetnie bez po-
ruszania zagadnien historyczno-literackich,—bo¢ za nie nie
mozemy uwaza¢ wzmianek o nazwisku autora, dacie narodzin
i Smierci,—i bez roztrzasan teoretyczno - literackich. Te na-
bierajg dopiero znaczenia na drugim stopniu, kiedy poziom
umystowy uczniéw pozwala na glebsza analize tekstu i wy-
odrebnienie $cislejsze jego skiadnikdw. Tu tez dokonywa
sie uporzgdkowanie dawniej przyswojonego materjalu za po-
mocg poje¢ poetyki i prozaiki. Na trzecim dopiero stopniu
P_a grul?_townej lekturze wspierajg sie rozwazania historyczno-
iterackie.

Czynniki, warunkujgce przezycie estetyczne.

Dzietem sztuki, poematem, symfonja, sztychem—biore
najoczywistsze przyktady — nie sg zaczernione farbg drukar-
ska Cwiartki papieru, ani dzwieki instrumentow lub stowa
deklamatora. Sa to tylko symbole materjalne, wytwory
psychofizyczne wedtug terminologji prof. K. Twardowskiego *),
bedace ,,czeSciowemi przyczynami”, najwazniejszemi, to praw-
da, ale czeSciowemi powstania wytworu psychicznego. Ten
wytwor psychiczny, treS¢ mojej Swiadomosci — ,,Popioty",
~Wesele0, ,,Gdy tu mdj trup® Mickiewicza, ,Wit Stwosz"
Matejki — wynik catego szeregu procesow psychicznych,
jest zalezny od dziatania splotu réznorodnych czynnikow we
mnie i poza mng, od t. zw. kompleksu, zespotu warunkuja-
cego. W ogolnym zarysie kompleks warunkujgcy daje sie
roztozy¢ na nastepujace sktadniki:

ZespoOt warunkujacy.
A) Objektywne warunki przezycia:

1) wytwdr psychofizyczny;

2) warunki miejsca (odlegtos¢ obrazu od widza,
oSwietlenie, otoczenie) i czasu (krotkotrwata lub
dlugotrwata obserwacija) i inne okolicznosci, wy-
twarzajace ogdélne usposobienie, sprzyjajace lub
niesprzyjajace przezyciu(sgsiadowanie rtp. wdzien-
niku liryki filozoficznej, religijnej z artykutem
politycznym i wiadomosciami biezacemi).

) ,,O czynnosciach i wytworach”., Krakow 1911.
Rozbidr literacki w szkole. 2
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B) Subjektywne warunki przezycia:
a) state'.

1) istnienie lub nieistnienie odpowiedniej masy aper-
cepcyjnej (t. zn. znajomo$¢ lub nieznajomosc
stow 1 rzeczy, posiadanie lub nieposiadanie ma--
terjatu przezy¢, doswiadczen, mysli, z ktorych
buduje sie utwor);

2) organizacja psychofizyczna, sprzyjajgca lub nie-
sprzyjajaca trafnemu przezyciu dzieta: typy inte-
ligencji (wyobrazniowy, myslowy: analityczny,
syntetyczny it. d.), typy apercepcyjne (opisuja-
cy, opowiadajgcy, erudycyjny, uczuciowy), typy
pamieci (krotko-, diugotrwaty i t. d.), typy wyo-
brazeniowe (wzrokowy, stuchowy i t. d.), ogol-
ne usposobienie, poglad na Swiaty).

3) zdolnos¢ lub niezdolnos¢ przemiany w czysty
podmiot estetyczny, t.j. fatwo$¢ wyzwalania
sie z dziedziny zycia praktycznego, osobistych,
spotecznych, politycznych interesbw i przerzu-
cania w Swiat rodzacych sie pod wplywem wy-
mienionych czynnikow w osobniku obrazéw, my-
§li, uczu¢, umiejetnos¢ poddawania sie dobro-
wolnego nakazom, ptyngcym z zmartwychwsta-
jacego w nas dzieta, kierujgcym zyciem wewne-
trznym i podziatem nowych zainteresowan;

b) chwilowe:

1) nastroj chwilowy, konstelacja wyobrazen, zainte-
resowanie dla dziela.

Przypusémy, ze nauczyciel dokonat juz wyboru tekstu;
catosci czy utamka, zgodnie z wymaganiami punktu B-a.
Od czeg6z teraz ma zacza¢? Najblizszy obowigzek — to wy-
bor odpowiedniego miejsca i czasu (punkt A-2). A wiec
wynalezienie cichej sali, gdzie wrzawa uliczna, hatasy z klas
sasiednich, . stoty, zastawione przyborami do innych lekcyj,
Sciany, zawieszone tablicami, nie rozpraszajg uwagi. Godzi-

Przeglad i krotka charakterystyk?(tych typéw podaje E. Meu-
mann w ,,Abriss experimentellen Padagogik'. (Lipsk 1914. Str. 215—
238). Obszernie traktujg o nich tegoz ,,Vorlesungeh zur Einfuhrung
in die e>§perimenfelle Padagogik und ihre psychologischen Grundlagent*
(Lipsk 19133).
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przeznaczone na lekture, nie powinny nastepowaé bez-
posrednio po lekcjach,-wymagajacych duzego wysitku mie-
sni lub moézgu, ani po takich, ktore wskutek bezposredniego
lub posredniego zainteresowania ucznia utrudniajg mu zwr6-
cenie i skupienie uwagi w innym kierunku (dotyczy to np.
zadan Kklasowych, co do ktérych rozwigzania uczen ma po-
wazne watpliwosci i t. p.). Jezeli psychika ucznia jest zbyt
rozfalowana, wszelkich nalezy dotozyc¢ staran, by ja uspokoic
i wywota¢ odpowiednig postawe psychiczng — przygotowanie
do lektury. Praca negatywna nauczyciela, polegajgca na
usunieciu przeszkod, rozcigga sie na caty szereg zjawisk,
o ktorych objasnia go znajomos$¢ zycia spotecznego, stanu
opmji publicznej, literackich upodoban ogdtu, zycia osobis-
tego ucznia i ogblnych wymagan pedagogicznych. Czesto
sie zdarza, ze wysoki ideat wychowawczy szkoty, bedacy za-
sadg wyboru lektury, nie doznaje poparcia w Srodowisku,
w ktorem zyje miodziez. ByliSmy przeciez niejednokrotnie
Swiadkami atakow na Krasinskiego, Stowackiego, potepien,
rzucanych na Sienkiewicza, lekcewazenia Kraszewskiego
w naszych oczach rodzit sie, rost i malat kult dla pisarzy
rosyjskich: ~ Gorkich, Andrejewow, przystaniajagcych przez
chwile nawet genjalne twory literatury polskiej. Uprzedze-
nia takie, tatwo przenikajgce do miodych, wrazliwych dusz
usunie zapewne nieraz pOzniej samo Zzycie, ale nim ono to6
uczyni, rozwia¢ je musi wedle sit i moznosci rozumne sto-
wo kochanego przez miodziez pedagoga, pragnacego przy-
gotowaé grunt do swobodnego obcowania z dzietem, z tych
lub owych powoddéw ujemnie ocenionem przez ogdt, grupe
jaka$ czy zawodowa krytyke lub historje. W tej pracy stwa-
rzania przyjaznej atmosfery dopomoga nauczycielowi juz
w czasie lektury dotykalnie ujawniajace sie piekno$ci utworu.
Gorzej jest, jezeli nauczyciel korzysta z podrecznika, w kté-
rym wstep do dziet omawianego pisarza jest zapetniony
inwektywami na jego poziom moralny, umystowy, stanowi-
sko polityczne i t. p.; nalezy wowczas albo wstep pomingc,
albo gdy uczen z wihasnej checi z nim sie zaznajomit, szukaé
drogi wyjscia, naturalnie, o ile mozna, unikajac kolizji z pod-
recznikiem. Najgorzej jezeli pedagog, nie wmyslajac sie
w szkode, jaka sobie czyni, improwizuje podobny wstep od
siebie: przeciwdziata wowczas sobie, zniechecajac uczniow do
podejmowanej pracy i uniemozliwiajac im postawe estetyczna.



20

Zar6wno podczas przygotowywania lekcji, jak w czasie
lektury klasowej nauczyciel powinien postugiwac sie najbar-
dziej poprawnem wydaniem: uchroni go to nieraz od straty
czasu, wywotanej przezwyciezaniem niespodzianych trudno-
Sci lub biedzeniem sie nad nacigganemi objasnieniami. Bo
chociaz literatura szkolna ozdobiona w ostatnich czasach
wydawnictwem tej miary, co ,,Bibljoteka Narodowa' moze
poszczyci¢ sie juz niejednem sumiennie zrobionem wyda-
niem tekstu naszych poetdéw, po wielu tanszych, robionych
pospiesznie, rojg sie liczne biedy, zbijajace nieraz catkowicie
z tropu czytelnika.

Przytaczam wigzke przyktadoéw, zebranych w jednem
z wydan warszawskich ,,Kordjana" z r. 1915.

Pierwsza osoba ,,Prologu" konczy swe przeméwienie

stowami:
W reku siedem gwiazd niosg, a z ust mi wytryska
Miecz ostry, obosleczny, a twarz moja btyska,
Jak stofice w catej mocy wysSwiecone kotem.
A gdy przede mng na twarz upadnie czotem,
Powiem wam: Jestem pierwszy... i ostatnim bede..”
Zzamiast: -
LA gdy przede mng na twarz upadniecie czotem,
Powiem wam.., Jestem pierwszy... i ostatnim bede...

Kordjan w monologu aktu pierwszego sceny pierwszej
wygtasza taki dziwolag:

,Ta cicha jesien... .
Ciche wyrzekfa stowa do drzew: gdzie drzewa!
Zwiedly — opadhy".
zamiast: o
,»Ciche wyrzekia stowa do drzew: gincie, drzewa'"

W monologu, koriczacym scene drugg tegoz aktu,

zamiast: . ) ) ]
»Swiatta nocy btyskajg na nieba szafirze,
Mysl zbtgkana w biekity niebieskie upadta,
Oto ja gwiazdy w kregi porywaja chyze
| kreca, az zmeczona, posepna, pobladia
Powrdci z tancu niebios w nudne serce moje...

*)  Doskonate uwagi i spostrzezenia co do tej spra za-
wiera artykut W. Borowego w ,,Przegladzie Pedagogicznym” z ute(?o
r. 1920 p. t. ,O0 wydaniach | komentarzach tekstow polskich dla
szkoty”, (zeszyt li, str. 63—73).
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Czekam—nad otchianiami niebieskiemi stoje,

Zalekniony o mysli, w gwiazd tongce wirze
mowi:

' ,Zalekniony o mysli, w gwiazd tonacy tiirze

Jedne z pomylek, jak widzimy, sg tak wyraZzne, ze fat-
wo je poprawi¢ bez zagladania do najlepszych wydan, kie-
dyindziej sensu dociec bez poréwnywania tekstow nie-
podobna.

Poniewaz trudno wymagaé, szczeg6lniej w dzisiejszych
warunkach, aby wszyscy uczniowie posiadali najpoprawniej-
sze wydania, nauczyciel obowigzany jest do zaznajamiania
sie statego z literaturg szkolng w tej dziedzinie, do spraw-
dzania, z jakich tekstdbw korzystajg uczniowie, i korygowania
btedéw tych wydan przed rozpoczeciem lektury.



Schemat rozbioru historyczno-literackiego. — Pierwsze
czytanie.—Komentarz jezykowy i realny.

Czynnosci czastkowe, na ktore rozkiada sie catos¢ ana-
lizy literackiej, daja sie, ogdlnie rzeczy biorgc i nie rozstrzy-
gajac ich nastepstwa w praktycznem zastosowaniu, utozy¢
W szereg nastepujacy:

Plan ogdélny rozbioru literackiego.

A) Przygotowanie, wskazanie celu pracy.
B) Odczytanie tekstu.
C) Objasnienia rzeczy i stow.
D) Rozbior tresci i formy:
a) analiza tresci:
1) sytuacja ogélna: miejsce, czas;
2) poszczegOlne sytuacje, obrazy;
3) postaci gtdwne i podrzedne; ich stosunek;
4) akcja gtowna (jej poczatek, rozwoj, punkty zwro-
tne, koniec) i podrzedne; ich wzajemny zwigzek
i zaleznos$é;
5) uczucia zasadnicze: tragizm, komizm, wzniosto$¢
\ itop;
0) g%éw%e momenty catosci;
7) mysl gtéowna utworu; czy utwor ma jedno zna-
czenie, czy wiecej?
8) poglad na Swiat | zycie;
9) uczucie panujace;

E)

F)
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10) stosunek do zycia: czy utwor odtwarza stany
duchowe, porusza zagadnienia chwilowe czy
trwale, czas6w minionych, terazniejszych, przy-
sztych; wyjatkowe czy ogo6lnoludzkie, wieczne;
czy pochwala zycie, potepia je, daje mu wzor,;
Czy rzuca pytania, czy przychodzi z ich rozwia-
zaniem;

b) analiza formy:

1) kompozycja obrazéw, scen, rozdziatow, ksiag,
piesni; kompozycja catosci;

2) budowa zdania, stownik, styl;

3) rytmika, wiersz, rym, zwrotka;

c) synteza:
rodzaj poetycki, do ktérego utwor nalezy, i dalsze
okreslenia, jak np.: liryka czysta, refleksyjna: religij-
na, mitosnai t. p., powie$¢ psychologiczna, obycza-
jowa, powie$¢ poetycka, poemat liryczny i t.d., i t.d.

Analiza historyczno-literacka:

a) analiza:

1) geneza dzieta: nastroju, idei, tematu, materjatu,
kompozycji, stylu. Przezycia osobiste autora,
spoteczne, narodowe; wptywy literackie: podo-
bienstwa i roznice;

2) stosunek dzieta do innych dziel tego samego
autora pod wzgledem tresci i formy;

3) wplyw na literature pdzZniejsza i stosunek do li-
teratury wspotczesnej;

4) wplyw na autora, spoteczenstwo wspotczesne,
pozZniejsze;

b) synteza:

1) znaczenie dzieta w zyciu i tworczosci autora;

2) stanowisko utworu w literackim szeregu ewolu-
cyjnym; rola w rozwoju pewnego rodzaju lite-
rackiego, w rozwoju literatury pewnej epoki (pe-
wnego stylu); w rozwoju sztuki pewnej epoki;

3) rola dzieta w rozwoju literatury i sztuki pewnego
narodu i literatury i sztuki powszechnej.

Usystematyzowanie osiggnietych wynikow w dbuz-

szych wypowiedzeniach sie uczniow.
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G) Zastosowanie osiggnietych wynikéw w wypracowa-
niach, referatach, rysunkach, wykresach, planach, mapach,
deklamacji jednostkowej, zbiorowej, dialogowanej, S$piewie,
przedstawieniach i wogdle w tern wszystkiem, co podsunie
nauczycielowi i uczniom ich pomystowo$¢. —

Poddajmy dokfadniejszej rozwadze kazdy z przytoczo-
nych punktow.

Pierwsza nasuwa sie z pozoru prosta sprawa odczyty-
wania utworu, przeznaczonego do lektury klasowej. Mozna
tu postepowac dwojako: albo po przygotowaniu, polegajacem
na zaznajomieniu z tytutem utworu i celem pracy, przystgpic
do gtosnego czytania, albo tez poleci¢ uczniom odczytanie
utworu w domu. Takie pobiezne zetkniecie z dzietem, da-
jac pierwsze wrazenie piekna, a zarazem odczucie nastre-
czajacych sie trudnosci, neci i zniewala do wysitku, obiecuje
bowiem, ze wysitek optaci sie wielokrotnie. A jak poste-
powac, jezeli utwor ma by¢ odczytywany tylko w klasie?
Czyta¢ najpierw cato$¢, pdzniej ustepy i przeprowadzaé ich
analize, czy tez odczytywaC ustepami i analizowac, a odczy-
tanie catosci pozostawi¢ na koniec lub moze nawet zupel-
nie go zaniechac?

Jednolitej zasady dla wszystkich mozliwych wypadkéw
ustali¢ nie sposob. Rozstrzyga tu wielko$¢ utworu, jego
rodzaj, poziom umystowy klasy. Pamieta¢ jednak nalezy
dobrze te podstawowg prawde, ze, jezeli niepodobna zrozu-
mieC utworu bez zrozumienia jego czesci, to i odwrotnie,
czesci i szczegOly zyja petnig zycia, gdy umieszczone we
wihasciwem miejscu catosci od niej uzyskajg odpowiednie
oSwietlenie. Ta obustronna zalezno$¢ narzuca nauczycielo-
wi, jezeli lektura ma obja¢ tylko utamek dzieta, obowigzek
treSciwego zaznajomienia ' ucznibw z catoscig i wskazanie
miejsca, ktére w niej wyjatek zajmuje. Jezeli lektura szkolna
obejmuje catos¢ wiekszego utworu, spos6b odczytania pod-
suwa nam sam autor przez podziat na rozdziaty, ksiegi, akty,
sceny. Ciekawos¢ miodego czytelnika zostaje wowczas cze-
$ciowo zaspokojona i nie przeszkadza w analizie szczegdtow,
ktore znéw na tle do$¢ wyodrebnionej i w sobie zamknietej
catosci, uchwyconej coprawda pobieznie, interesuja bardziej,
nabierajg wyrazistosci i wlasciwego znaczenia. Jednocze$nie
trudnosci  zostajg przezwyciezane przez wspllng analize, ze
tak powiem, na gorgco,'w pierwszym impecie i nie powodujg
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dtugotrwatych, stopniowo komplikujacych sie nieporozumien,
jakie wywota¢ moze czytanie catosci bez odpowiedniego
przemyslenia czesci. Rozdzialy czy ksiegi zbyt obszerne
nalezy rozbi¢ w czytaniu na drobniejsze fragmenty, pamie-
tajac jednak o tern, by stanowity one z tych lub owych
wzgledow wyrazng catos¢. Krotsze utwory z wytuszczonych
juz przyczyn nalezy odczytywac najpierw w catosci, poczem
dopiero przystepowa¢ do odczytywania i analizy ustepow.
Rozpoczynanie od czytania i analizowania wiersza za wier-
szem wogdle zastuguje na potepienie. Trzymana niejako na
sznurku mys$l ucznia porusza sie w prdézni, nie chwytajac
zarysow budowy i sensu pracy, wyobrazni brak podniety,
uczucia sg sttumione; klase opanowuje nuda, zniechecenie.
Odczytywanie dtuzszej catosci po dokonaniu szczegdtowego
rozbioru bytoby przedtuzaniem nad miare pracy i niepotrze-
bnem nuzeniem umystéow miodziezy, zwlaszcza gdy analiza
byla dos¢ szczeg6towa i gleboka, synteza zywa; przy krot-
szych natomiast utworach lub niewielkich czeSciach obszer-
nego utworu mozna sobie na to pozwoli¢. Czytanie takie,
dokonywane przez uczniéw: jednostkowe, chdralne, dialogo-
wane jest koniecznym wstepem do uczenia sie¢ na pamiec,
dopoki miodziez nie zostanie dostatecznie przygotowana do
samodzielnej pracy w tym Kierunku.

Z kolei nasuwa sie drugie zagadnienie, kto pierwszy
ma gtosno w Klasie odczytywac tekst, przeznaczony do roz-
bioru: uczniowie czy nauczyciel. Zwazywszy, jak wiele
pracy wymaga opanowanie techniki sztuki czytania, jakiego
potrzeba wnikniecia w intencje autora, aby dzielo gltosowo
interpretowaé, ile czasu poswieci¢ na to nalezy, bedziemy
musieli wypowiedzie¢ sie stanowczo przeciw powierzaniu
tego zadania nieprzygotowanemu uczniowi. Wezmy dla przy-
kladu krétka bajke Krasickiego ,,Strzelec i pies*;

LUciekt wyze! od Strzelca, bigkat sie dni kilka,
Nakoniec znalazt pana i przysta’r do wilka.

Gonit sarny, zgjagze do kaczek sie skradat;

Ale co tylko zdobyt, wszystko to pan z;ada’r

— Zfa to stuzba, rzekt zatem, gdzie korzys¢ nie czeka;
Bit pan dawny, lecz karmit; wroémy sie do czieka”.

Co wiersz, niemal co stowo nastreczajg sie tu watpli-
wosci co do miejsca akcentu i jego sity. Ktéry z wyrazdw
akcentowac najmocniej: ,uciekt’, ,wyzet" czy ,,od Strzelca",
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dalej ,btakat sie czy ,dni kilka"; ,nakonie¢", ,znalazt"
czypana'" it d.? A jakie trudnosci w intonacji uczucio-
wej nasuwa wiersz: ,,Nakoniec znalazt pana i przystat do
wilka", gdzie naiwne zadowolenie wyzta sgsiaduje z zapo-
wiedzig kolizji i pobtazliwym u$miechem autora!

Jezeli nauczyciel posiada dar i przeszedt odpowiednig
szkole, a przej$¢ ja powinien, ma tu doskonaty sposob ozy-
wienia lekcji, pociggniecia uczniéw ku sobie i za soba, uta-
twienia pracy przy rozbiorze utworu, dobre bowiem czytanie,
kazdy to wie z doSwiadczenia, zastepuje w potowie przy-
najmniej analize i razem synteze. Inaczej porusza sie mysl,
krew szybciej kragzy w zylach, gdy zamiast bezradnego ja-
kania sie ucznia, btednych akcentéw, falszywego patosu lub
nudnej monotonji ustyszymy naprawde z duszy ptynace,
zywe stowo. A chociazby nawet nauczycielowi nie udato
sie wydoby¢ na jaw wszystkich odcieni uczucia, co jest rze-
cza wysokiego artyzmu, do$¢, gdy w jego interpretacji mysl
jasno wybtyska, i obraz uklada sie w wyrazistg catos¢. Ale
najgtebsze nawet rozumienie utworu nie zastgpi daru wypo-
wiedzenia i dtugotrwatego wyrabiania techniki czytania. C6z
wowczas ma czyni¢ nauczyciel, co ma czyni¢, jezeli czuje,
Ze jego czytanie meczy, nuzy, nudzi? Uciec sie bedzie mu-
siat do pomocy uczniéw, zobowigzujac zdolniejszych do
opracowania poszczegélnych ustepoéw, ktore po ich czytaniu
poddane zostang analizie; wowczas tez znajdzie sie Sposo-
bnos¢ poprawienia wszystkich btedéw ich interpretacji.

Do najtrudniejszych i bardzo subtelnych zagadnien le-
ktury szkolnej naleza objasnienia rzeczowe i jezykowe. Tu
nie wystarcza zwykte doswiadczenie pedagogiczne, znajomosc
og6lnego poziomu klasy, szybko$¢ | tatwos¢ orjentacji, nie
wystarcza nawet nieoceniony a rzadki dar pedagoga — zdol-
noS¢ samoprzemiany, stawania na stanowisku ucznia, ogla-
dania przeszkod zycia i pracy jego oczyma, jego umystem.
Niejako z piérem w rece musi nauczyciel przejs¢ przezna-
czony do czytania utwor, wazac i rozwazajagc stowo za sto-
wem, aby nie poming¢ najdrobniejszego szczeg6tu, ktory
mogiby uczniowi zamaci¢ zrozumienie. Na kazdym bowiem
kroku czyha niebezpieczenstwo poddania si¢ ztudzeniu, ze
co zrozumiate, a tern bardziej co jasne jak stonce dla nas,
éo_zr_ozumiale i jasne dla innych, chocby temi innemi byly
Zieci.
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tatwo rozstrzygna¢, ze w tekscie Konopnickiej:

WA iak poszedt krol na waojne,
Graly jemu surmy zbrojne..."

wyrazy , surmy zbrojne” domagajg sie objasnienia w kazdej
klasie, i odwrotnie, w wierszu z ,,Powrotu Taty™:

»Pojdzcie, o dziatki, pojdzcie wszystkie razem
Za miasto pod stup na wzgorek...*

wyraz ,,stup" nie potrzebuje objasnienia w zadnej klasie szkoty
Sredniej. Trudniej juz dostrzec, iz w tym samym utworze
nie mozna pozostawi¢ bez objasnien wyrazow: ,koronki",
,»cudowny obraz", ,suknia”, ,plugawa” i t. d., a w ta-
kiej ,Katarynce" Prusa wyrazu ,katarynka". Ktdz nie zna
katarynki?!l—gotowismy zawotaé, a jednak do$¢ spojrze¢ na-
okoto, wstuchaé sie w gtosy podworza i ulicy, aby sie przeko-
nac, ze dawno minat czas, kiedy katarynki, uwieczniane
otdwkiem Kostrzewskiego, Pillatiego, byly czem$ nieodtgcz-
nem od zycia Warszawy, ze, jezeli nie wymarly, zmiecione
przez huragan gramofonowy, to sg na wymarciu, a z licznej
niegdys$ rzeszy kataryniarzy dzi$ tutaja sie juz tylko po Pol-
sce ostatni Mohikanie.

Rozmiary i forma objasnienia zaleza, naturalnie, od
poziomu klasy, od objasnianej rzeczy i w duzej mierze od
roli, jaka tej nieznanej rzeczy lub nieznanemu wyrazowi
w utworze przypadia.

W apostrofie ,,Improwizacji" do piesni:

»Piesni ma, ty$ jest gwiazda~za granica S$wiata!
I wzrok ziemski, do_ciebie wystany za gorica,
Cho¢ szklane wezmie skrzydta, ciebie nie dolata...*

wyrazy ,.cho¢ szklane wezmie skrzydta" w klasie sz0stej,
siodmej fatwo zbyC jednem stowem ,teleskop”, ale przy

wyrazach:
»,Ja, mistrz! Ja, mistrz, wyciz}gam dionie,
Woyciggam az w niebiosa | ktade me dtonie
Na gwiazdach, jak na szklanych harmo-
[niki kregac ht..

niepodobna poprzesta¢ na pobieznem okre$leniu ,,instrument
muzyczny", skoro poeta snuje dalej poréwnanie szczeg6towo;

,10 naglym, to wolnym ruchem
Krece gwiazdy moim duchem...



28

Odjatem rece, wzniostem nad $wiata krawedzie,
| kregi harmoniki wstrzymaty sie w pedzie"...

Podobnie dokfadnego i obszernego objasnienia albo
przynajmniej przypomnienia wiadomosci z lekcyj historji do-
magajg sie zawierajagce calg Kkarte dziejow narodowych
wiersze ,,Pana Tadeusza™:

,Knieje! do was ostatni Przzjezdza’f na towy,
Ostatni krol, co nosit ko Witotdowy
Ostatni z Jaglellonow WO]OWﬂIk szczesllwy

| ostatni na Litwie monarcha mysliwy".

Im bardziej cofamy sie wstecz w dziejach naszej lite-
ratury, tern wiecej miejsca zajmuje komentarz jezykowy.
Nie tylko formy, ale i znaczenia wyrazéw podlegajg ewo-
lucji, i uczen niejednokrotnie wpada w biad, bioragc za je-
dno znaczenie dzisiejsze i dawne. Reja ,,dowcip” w zdaniu:
»lle stychamy o tych, co dalej, niz w Polszcze bywaja, tedy
postronni narodowie jezyk (a podobno i dowcip) polski na
mate] pieczy majg”, znaczy zupetnie co innego, niz dowcip
dzisiejszy. Bogustawski pisze o Emilji Galotti:,, Ta komedja—
czesto powtarzana byla tak dla zabawnej swojej osnowy,
jako i dla wybornego wystawienia”. Oczywiscie wyraz ,,za-
bawny" uzyty tu zostat w innem znaczeniu, jak dzisiaj.
Brak objasnienia wyrazu ,,prawie” w psalmie Kochanowskiego:

,Kto sie w opieke poda Panu swemu,
A catem prawie sercem ufa Jemu".

moze pozostawiC ucznia w mniemaniu, ze nie catem sercem
nalezy ufa¢ Panu — zdaniem Kochanowskiego. Z takiego
nonsensu wyniknie tez i odpowiednio bledna interpretacja
rytmiczna.

Nieraz znaczenie wyrazu nie ulegto catkowitej zmia-
nie, roznice jednak sg o tyle wybitne, iz nalezy je przynaj-
mniej zaznaczyC.. Zakres pojecia ojczyzny u genjalnego ka-
znodziei niepodlegtej Polski i w natchnionych utworach uro-
dzonych w niewoli, okutych w powiciu natchnionych naszych
wieszczéw roznig sie miedzy soba gieboko.

F. Brunot w swoich ,,Explications franeaises" (str. 115) )
podaje godny zalecenia sposob odkrycia trudnosci, tkwigcych

9 Revue Universitaire 1915. N 2 (113—128), N3 (263—287).
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w jezyku utworéw dawniejszych, radzi mianowicie stale
przektada¢ je na jezyk dzisiejszy. Wowczas uwypukly sie
wszystkie roznice, a to uwypuklenie stanie sie drogowsKa—
zem pracy komentatorskiej nauczyciela.

Pozorne komentarze realne ‘tworzg nieraz objasnlema
wskazujace stosunki, na ktorych podtozu utwor powstawat. Pasja
objasniania, ogarniajqca czasem nauczyciela czy komentatora,
moze zacmiewaC zdolno$¢ subtelnego wnikania w intencje
autora i prowadzi¢ do zbytecznych i szkodliwych objasnien.
Oprécz niewielu wyjatkowych wypadkéw zwykle dzieto po-
etyckie do$¢ wyraznie ujawnia, jakiego uzupetnienia wiado-
mosciami 0 zyciu wspotczesnem czy minionem jego wiasne
zycie sie domaga. Dobrej ilustracji dostarcza ,Kordjan.
Rzecza jest jasng, ze sad nad wybitnemi osobistosciami
z 1831 w ,,Przygotowaniu” nie bytby zrozumialy, i aluzje
tracity sens dla cziowieka, nie znajacego epoki, gdyby me
komentarz. Ale czy ,,Prolog" nie mogtby sie oby¢ bez wy-
jasnienia, czyja maska majg by¢ jego ,,0s0by 7 Czy nie
wystarcza, ze pierwsza jest wcieleniem ekstazy, druga saty-
ra na ekstaze, a trzecia odwrdceniem sie od satyr i ekstaz
i zejScia do ,prostej powiesci"? Jezeli tu mozna sie jesz-
cze waha¢, zadnego wahania nie moze by¢ w trzecim wy-
padku. Otwieram ksigzke na scenie pierwszej aktu pierw-
szego i czytam: .

Kordjan.

»Zabit sie miody..."

Tu znajduje odsytacz i u dotu objasnienie (w cytowanem
wydaniu warszawskiem z r. 1915): ,Ludwik Spitznagel, przy-
jaciel Stowackiego w miodosci f 1827)."

Jakto, Kordjan mysli o Spitznaglu? Alez wyrazne nie-
porozumienie.

Stowacki wielokrotnie myslat o Spitznaglu, o jego
$mierci samobdjczej, i w transpozycji poetyckiej odpowie-
dnikiem tych przezy¢ jest zapewne mys$l Kordjana o jakim$
miodym samobdjcy. Jezeli chodzi o wskazanie typu czio-
wieka, motyw6w zamachu samobdjczego, o ilez wiecej od
suchej notatki mowiag zwiezte stowa Kordjana:

Byfa to dla mnie posgpna przestroga,
Abym wnet gasit mysli zapalone...
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Nazwisko Spitznagla, wpadajace tu niespodzianie Kkie-
ruje uwage naszg w inng strone; znika nam z oczu’dom,
stara lipa, dziedziniec na tle stawu, pdl i laséw sosnowych
zapominamy o miodym 15-letnim chiopcu, co tam lezy pod
drzewem zadumany, bo oto wzmianka komentatora zmusita
nas uprzytomni¢ sobie roftiantyczne przyjazni i smutek zy-
cia Ppety. Powrdt z tej wycieczki mysSlowej do wsi rodzin-
nej Kordjana wymaga od nas teraz pewnego wysitku, a za-
znajomienie sie z tym niezwykltym chtopcem tak, jakbysmy
go raz pierwszy ogladali, to jest wiasnie tak, jak tego pra-
gnat poeta, staje sie juz prawie rzecza niewykonalng dla
umystu zainteresowanego spowiedniczym charakterem utwo-
ru. udyby chodzito o jakie$ nazwisko, o realnie istnieja-
cego cztowieka, bylby poeta podszepnat je tak, jak w Przy-
8é)ctﬁwani" lub wprost wymienit je, jak Mickiewicz w ’Dzia-

»Wywiedli Janczewskiego... poznatem: oszpetnial,
oczerniat, schudl, ale jako$ dziwnie tyszlachetniat../

O kilkadziesigt wierszy dalej przy stowach:

»~Jam sie w mitos¢ nieszczesng calem sercem wsaczyt”..
znOw odsytacz i objasnienie: ,,Mitos¢ do Laury, pod ktorej
imieniem przedstawia poeta Ludwike Sniadecka." Obie in-
formacje zbedne i szkodliwe. Niecierpliwy komentator po-
prostu nie chce czeka¢, az poeta wykona swdj zamiar, sto-
pniowo rozwinie watek i wyprowadzi osobistosci, on je sam
prezentuje. Wszak Laury jeszcze nie znamy; o niej dowie-
my sie w czasie, ktory poeta uzna za wilasciwy, i wspo-
sob, jaki poeta uzna za odpowiedni. Lecz komentator po-
suwa sie jeszcze dalej, udziela nam bowiem ostrzezenia, ze-
bysmy sie nie tudzili, bo, chociaz bedzie ona nosita imie La-
ury, me bedzie to zadna wyimaginowana Laura, ale Ludwi-
ka bniadecka. W ten sposob zostaliSmy catkowicie przeko-
nam, ze ,Kordjan" jest autobiografa, pamietnikiem Stowac-
kiego. leraz juz interesuje nie posta¢ Kordjana dla niej
samej i ,Kordjan" jako dzieto sztuki, zaciekawia nas to
Swiatlo, ktore utwor rzuca na poete. W ten sposéb wytwa-
rza.sie chaos, zagadnienia wtdrne, trzecio-i czwartorzedne
wybijaja sie na czoto wbrew intencjom artysty i przezna-
czeniu sztuki. GdybySmy bowiem zapytali w tej mierze
0 zdanie wielkich twdrcow, odpowiedzieliby nam z pewno-
§cig stowami poety, streszczajgcemi niejako catg sume Zzg-
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dan, zwracanych do ogétu: ,Jakiego czytelnika pragne? Ta-
kiego, ktéryby zapomniat o mnie, o sobie, 0 catym
Swiecie, a zyt tylko mojem dzietem."

W interpretacji poetyckiej Goethego brzmi to tak: ,Al-
bowiem to Jest dazeniem sztuki, aby fcztowieka wznies¢
ponad niego, oderwa¢ go od ziemi; musi 'on wyrzec sie bez
wahania poczucia rzeczywistosci, a wéwczas czuje, jak wzno-
si sie w gore. W tych wyzszych dziedzinach ucho styszy
subtelniej, wzrok siega dalej, bija swobodniej serca“

Uwagi powyzsze prowadzg do waznej zasady — prze-
strzegania przy rozbiorze wyraznej granicy miedzy zyciem
poety i zyciem stworzonego przezen Swiata. Dopiero po do-
konaniu rozbioru, gdy dzieto stanie sie wihasnoscig duchowg
uczniéw, wyczerpane... na razie, jest miejsce i czas, o ile
czasu starczy, i jezeli lezy to wyraznie w zamiarach nau-
czyciela, na zmiane stanowiska estetycznego nha stanowisko
poznawcze, stanowiska idealnego, czujacego i myslacego
gleboko czytelnika na stanowisko badacza. Woéweczas do-
piero wolno da¢ folge zainteresowaniom psychologicznym,
biograficznym, socjologicznym, historycznym i wszelkim in-
nym bez szkody dla dziefa.

Na granicy pomiedzy komentarzem jezykowym a wia-
Sciwym rozbiorem literackim znajduja sie te wypadki, gdy
poszczegOlne wyrazy sg znane, tylko polgczenie ich w zda-
niu wywotuje trudno$¢ zrozumienia lub dwuznacznosci. Kla-
sycznego przyktadu dostarcza poczatek ,,Ody“ wedtug tra
dycyjnego tekstu. Stowa:

»Bez serc/;bez ducha, to szkieletow ludy!"

* Prolog zu Eréffnung des Berliner Theaters, im Mai 1821.
Ill. Muse. W oryginale brzmi to tak:

,Denn das ist der Kunst Bestreben,
Jeden aus sich selbst zu heben,
lhn dem Boden zu entfiihren;

Link und Recht muss er verlieren
Ohne zauderndes Entsagen;
Aufwarts fiihlt er sich getragen!
Und in diesen héhern Spharen
Kann das Ohr viel feiner horen,
Kann das Auge weiter tragen,
Kénnen Herzen freier schlagen.”
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moga mie¢ dwa znaczenia: ludzie, pozbawieni serca, ducha,
sg ludem szkieletow, albo otaczajgcy mnie $wiat to Swiat
bez serc, bez ducha, to ludy szkieletow. W pierwszym wy-
padku zdanie poety bytoby wypowiadang na zimno.najpowszed-
niejsza banalno$cia, w drugim okrzykiem potepienia, pogardy,
zniechecenia do otaczajgcego Swiata, w pierwszym wypadku
nie miatoby zadnego zwiagzku z ciggiem dalszym zwrotki,
w drugim jest naturalnym poczatkiem: poeta odtrgca do sie-
bie zimny S$wiat, by wzlecie¢ w kraine uludy. Pierwotna
redakcja, jak wiemy, brzmiata:

»Tu bez serc i bez ducha,—tu szkieletéw ludy!”

Dwojakg interpretacje umozliwia wyjatek z btogosta-
wienstwa Ojca chrzestnego w ,,Nieboskieju, mozemy bowiem
czytac:

....Pamietaj, ze ojczyzne kocha¢ trzeba i ze nawet za 0] czf/E
zne zgingé jest pieknie..”
albo

.Pamietaj, _%e ojczyzne kochaé trzeba i ze nawet za ojczyzne
zgingc jest piéknie”,'r‘

i tylko pewne, do$¢ powierzchowne zresztg wniknigcie w tok
mysli i psychologje ,.chrzestnego" wskaze stusznos¢ drugiej
interpretacji.

Ulge w pracy komentatorskiej nauczycielowi klas wyz-
szych przynosza liczne wydania komentowane autorow. Pod
tym wzgledem znajduje si¢ on w szczesliwszem potozeniu,
niz nauczyciele klas nizszych, dla ktérych wypisy i wydania
tekstdbw zwykle albo wcale nie posiadajg objasnien, albo po-
siadajg bardzo niewystarczajgce. Chociaz w ostatnich cza-
sach 1 tu nalezy zanotowaC poprawe.—W wielu wydaniach
autorow tekst utworu poprzedza wstep, majacy ulatwiad
prace czytelnikowi. Poprawnego wydania tekstu z gruntownym
I wyczerpujacym komentarzem realnym i jezykowym potrze-
buje badacz, nauczyciel i uczen. A jak sie ma rzecz z owe-
mi wstepami? Wezmy przyklad z rzeczywistosci: ,,Arcy-
dzieta pisarzy polskich 1 obcych... dla szkét Srednich i za-
ktadow pokrewnych™ czyli t. zw. bibljoteczke Westa. Wste-
py, ukladane mniej wiecej wedtug jednego wzoru, zawierajg:
catos¢ lub cze$¢ zyciorysu autora utworu, geneze dziela,
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zrodka, reminiscencje, rozbior utworu, ztozony z charakte-
rystyki osob z podaniem miejsc, na ktorych sie charaktery-
styka opiera, z przedstawienia rozwoju akcji, rozwazan, do-
tyczacych miejsca i czasu akcji, wreszcie pobieznego prze-
gladu wad i zalet utworu, whasciwosci stylu, jezyka; zamy-
ka rzecz spis najlepszych opracowan. Cala praca, ktorej ma
dokona¢ uczen pod kontrolg nauczyciela, okazuje sie zbyte-
czna, aradosne godziny obcowania bezposredniego z dzietem
zostajg unicestwione przez skierowanie uwagi na rzeczy
uboczne, zagadnienia historyczno-literackie. Wszystkie za-
rzuty, zwrocone przeciw kursowi'historji literatury, dajg sie
zastosowac do takich wstepOw 1)«

Wydania szkolne domagajg sie innego opracowania.
Chodzi tu mianowicie o podanie po tekScie i komentarzu
takiego materjatu, ktory, zmuszajac do pracy mysl, wypro-
wadzatby czytelnika poza utwdr, podniecatby jego zaintere-
sowania psychologiczne, spoteczne i prowadzit do syntezy
historyczno-literackiej. Znalez¢ sie wiec w takiem opraco-
waniu powinien zyciorys poety z podkre$leniem momentéw,
decydujacych w zyciu i tworczosci, daty powstawania utwo-
ru, portrety autora z epoki powstania dzieta, miejsca, gdzie
utwor sie zrodzit, ktore zobrazowat, wyznania autora co do
genezy dzieta, wiarogodne wiadomosci, podane przez krew-
nych, przyjaciot, podobizny ludzi, ktérzy oddziatywali na
autora w okresie tworzenia dzieta, najwazniejsze wyjatki
z utwordw, wywierajagcych wplyw na geneze utworuy,
sad autora o dziele, poglady wspdiczesnych, pdzniejszych,
stosunek do dzieta najwybitniejszych umystdéw, charaktery-
styczne  wyjatki z utwordéw, na ktorych odbit sie wplyw
dzieta, reprodukcje rzezb, obrazéw, ktoére zaczerpnety zen
temat, wskazanie utworéw muzycznych, dla ktorych dzieto
byto natchnieniem. Taki materjat z pierwszej reki, zaostrza-
jac zdolnos¢ obserwacyjng przez wyszukiwanie podobienstw
i réznic, trzymajac w napieciu ciekawosSC ucznia, c¢wiczac
jego praktyczng umiejetnos¢ psychologiczng, pozwoli mu
zrozumie¢ utwor jako wypadkowg réznorodnych sit i zwa-
zy¢ jego znaczenie jako zywej energji.

¥ Krytyke niemieckich wydan szkolnych typu, o jakim tu mo-
wa, znajdzie czztelnlk u Greyerza (str. 323—325) i u G. Wendta
w jego ,,Didaktik und Methodik des deutschen Unterrichts”... (Miin-
chen. Beck 1905. Str. 63—65).

Rozbiér literacki w szkole. 3
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Roéwnie zawila i subtelna, jak sprawa liczby i jakosci
objasnien, jest sprawa czasu, w ktorym nalezy ich udzielac.
Sporo drég stol tu otworem, a wybor trudny: nauczyciel
moze daé komentarz przed pierwszem czytaniem, podczas
czytania, po niem, moze kombinowac te sposoby, wreszcie
wolno mu narazie komentarz poming¢ rozmysinie badz
dlatego, iz uczniowie sensu sie domysla, badz ze drobne
niedoktadnosci i braki w zrozumieniu nie przyniosg wieksze-
go uszczerbku ujeciu ogolnego toku mysli i biegu uczu,
0 ktore wihasnie przy pierwszem czytaniu chodzi.

Wylaczne objasnienia przed czytaniem daja sie zasto-
sowa¢ tylko przy niewielkich utworach, chociaz i tu, ogol-
nie rzeczy biorac, spotykajg sie z powazniejszemi zarzutami.
Uczen sklonny jest przypisywaC takim objasnieniom szcze-
g6lne znaczenie, chociaz dotycza one nieraz drobnego szcze-
gotu, im obszerniejsze, tern wigcej pochtaniajg one jego
uwage, oczekuje wiec miejsca ich zastosowania, pomijajac
rzeczy wazniejsze w utworze. Z drugiej strony objasnienia
te, dawane bez nici tgczacej, pozbawione wihasciwego tla,
padajac na grunt nieprzygotowany, stabo wiezng w umysle,
ulatniaja sie fatwo, wyparte przez wrazenia lektury, i gdy je
przyjdzie zuzytkowaé, uczen poszukuje ich w pamieci, a wy-
sitek i czas, poSwiecony na te prace, uniemozliwia $ledze-
nie czytanego watku.

Dhuzsze i liczniejsze luzne objasnienia nuzag i nudza
ucznia, ztym sg wiec przygotowaniem do lektury.

Zwiezly, sprowadzony do minimum komentarz w toku
czytania ma te wyzszo$é, ze naturalnie zaspokaja ciekawosé
ucznia, rozwiewa pewne zaniepokojenie chwilowe, rozéwietla
obraz lub mysl, a jednoczeSnie uzyskuje uzupenienie i wia-
Sciwe wycieniowanie przez zespot z odpowiednig czescig
tekstu. | ten jednak sposéb, stosowany wylacznie, spotyka
sie z licznemi zastrzezeniami ze stanowiska pedagogicznego
i estetycznego. Pierwsze czytanie ma, jak widzielismy, uka-
za¢ uczniowi cato$¢ utworu, nie pozwoli¢ mu zatrzy-
mywac sie na szczegdtach, da¢ ogdlne wrazenie, zaciekawic,
porwaé, olsni¢. Wsrdd tego pedu i wezbrania uczué, gdy
zainteresowanie prze ucznia naprzdd, a wyobraznia prze-
rzuca go w ,,rajska dziedzine uludy*, gdzie niema klasy, ksig-
zek, nauczyciela, stopni, egzaminéw, w takiej chwili natre-
tne wtracanie co chwila trzech groszy komentatorskich jest
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dla nauczyciela bezptodnym wysitkiem Syzyfa, a dla uczniow
meczarnig, graniczacg z mekamiTantala, gdy nieprzezwyciezona
sita usuwa im nieustannie od fakngcych ust stodki owoc z drze-
wa sztuki. Natomiast tam, gdzie uczucie spokojne, gdzie
na czoto wysuwa si¢ moment myslowy, zarzuty te upadaja,
i objasnienia, ale zawsze zwigzte, przerywajace lekture, nie
przynosza dotykalnej szkody wrazeniu.

Sporo materjalu komentatorskiego mozna nieraz prze-
nies¢ do drugiego czytania i rozbioru. Skiadajg sie na to
rozmaite przyczyny: badz ta, Ze szczegOt jest zbyt malej
wagi, badz ze uczniowie rzecz, znaczenie wyrazu cho¢ po-
bieznie i niewystarczajaco, ale znaja, badZ ze tekst narazie
dostateczne na niezrozumiate miejsce rzuca Swiatto. Tak
np. obszerne wyjasnienie szklanej harmoniki — wracam do
dawnego przyktadu—zaréwno przed czytaniem ,,Improwiza-
cji0, jak w jego toku byloby nonsensem, zwiezte za$ jest
niepotrzebne, gdyz ze stdw poety jasno wynika, ze chodzi
tu o instrument muzyczny; szczegolowo nalezy przeto wy-
jasni¢ rzecz juz podczas analizy. Podobnie w zakonczeniu
monologu Kordjana na Mont-Blanc:

»,Duch rycerza powstat z lodow...

Winkelried dzi y wrogow zebrat i w piers wiozyt,

Ludy! Winkelried ozyH!

Polska Wlnkelrledem narodéw...|
osobisto$§¢ Winkelrieda o tyle wyjasnia tekst, ze gruntowne
objasnienie nalezy odtozyé do rozwazania szczegbtowego.

Madry ukiad komentarza, madry pedagogicznie—w sto-
sunku do uczniéw, i madry estetycznie—w stosunku do dzie-
fa, odpowiednia jego forma sg to czesto juz prace, wkracza-
jace niemal w granice artyzmu. Rozwazmy dla proby tru-
dnosci, ktore nasuwa komentarz ,,Grobu Agamemnona**, czy-
tanego, przypusémy, w klasie VII-me;.

Objasnienia lub przypomnienia domagajg sie nastepu-
jace wyrazy i zwroty: Agamemnon, jego grob, Atrydzi, grota
druidyczna, Elektra, bielagca ptétno, pracowna Arachna, cza-
bry, rapsod, kuszcz, harfa Homera, Termopile, Cheronea,
Leonidas, Dejaniry palagca koszula, mut Styksowy, wezowe
rézgi Eumenidy, Prometeusz, trzeba sie zatamac koniowi,
zwing¢ sie w tek. Rozejrzenie sie Scislejsze w komentarzu
prowadzi do wniosku, ze rozr6zni¢ w nim mozna pewne
wyrazne grupy. Pierwszg tworzg Atrydzi, Agamemnon, jego
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gréb, Elektra, Eumeindy, ich wezowe rézgi, Styks. Z niemi
wieze sie naturalnie przypomnienie harfy Homera, ona to
bowiem wyS$piewata w przepysznej Xl piesni ,,Odyssei* spot*
kanie Odysseusza ze zmartymi towarzyszami, miedzy ktérymi
znajduje sie i Agamemnon.

»Widziatem, jak Atrydy duch przyszedt posgpny,

A z nim pomknat i orszak duchow nieodstepny
Tych wszystkich, co w Egista zamku dali gtowy...
Ledwo krwi sie tej napit cien Agamemnowy,

Wraz mie poznat,” w gtos tzami zaszlochat rzewnemi,
Kece ku mnie wyciagnat, chcac przygarna¢ niemi.
Lecz darmo! juz z nich sita zycia uleciata,;

Dajaca niegdys$ gibko$¢ cztonkom jego ciata.

Na ten widok serdeczne tzy mi sie polaty...”

Z ust samego Agamemnona dowiadujemy sie tu o tra-
gicznej doli wodza wyprawy trojanskiej.

Na druga grupe objasnien skladajg sie Termopile, Le-
onidas, Cheronea, rok 1831. W trzeciej znajduje sie Pro-
meteusz; czwarta obejmuje luzne wiadomosci o Arachnie,
Dejaniry koszuli palgcej, grocie druidycznej, czabrach, obja-
$nienia zwrotéw: ,,trzeba sie zatamac¢ koniowi" i ,,zwinie sie
w tek “.

¥ tatwo na pierwszy rzut oka oceni¢, iz grupy te nie-
rowne maja znaczenie dla zrozumienia idei przewodniej,
nastroju utworu, poszczegdlnych mysli i nastrojow czastko-
wych. ,,Gréb" jest utworem liryczno-refleksyjnym o chara-
kterze egotycznorpatrjotycznym. Ze splecenia tych zywiotow
wynika trzyczeSciowa kompozycja catosci. W czeSci pierw-
szej egotycznej czysta liryka pierwszych zwrotek ustepuje
miejsca przygnebiajacej refleksji, z ktdrej poeta wyrywa sie
okrzykiem ,Na kon!". Tu nastepuje przejScie do czesci
drugiej, patrjotycznej, gdzie na falach wzburzonego uczucia
rozwija sie uderzajace przeciwstawienie Termopil, Cheronei,
roku 31-go, aby w zakonczeniu potgczy¢ sie zndw z moty-
wami osobistemi. CzeScig ogniskowa jest cze$¢ druga, stre-
szczajaca sie niejako w wierszu:

,»Ja tam nie bede stat przed Grecji duchem..."

LuZnie zwiazana z czeScig pierwsza, niezbedna jest dla
zrozumienia ostatniej. Komentarz do niej rozstrzyga o zro-
zumieniu mysli gtownej utworu i zasadniczego nastroju.
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Drugie z rzedu miejsce co do znaczenia dla wyjasnienia
idei catosci zajmuje objasnienie mitu o Prometeuszu. Cze$¢
pierwsza niezrozumiata bylaby zupetnie bez znajomosci
dziejow rodu Atrydéw, wiadomosci o grobie Agamemnona,
Mycenach i t. p. Z czwartej grupy objasnien do wyjasnie-
nia przed pierwszem czytaniem lub w jego toku nadaje sie
tylko Arachne i Dejanira, inne wyrazy i zwroty o tyle ttumaczg sie
same w zwigzku z tekstem, ze mozna je narazie pomingcC.
Giebia nastroju poczatkowego, zaréwno jak gwattownosc¢
wylewu, wybuchowos$¢ czesci srodkowej i ostatniej nie po-
zwalajg na przerywanie czytania objasnieniami, wszystkie
one przeto muszg poprzedza¢ lekture, jezeli ta odbywa sie
w Klasie. — Jakiz tedy ustali¢ porzadek trzech grup komen-
tarza? Jezeli uwzglednimy, ze dzieje Prometeusza, Atry-
déw, Arachny naleza do $wiata mitologji greckiej, nasuwa
sie stuszne przypuszczenie, ze nalezatoby je razem omowic.
W takim komentarzu losy Arachny datyby sie ziaczy¢ z lo-
sami Prometeusza, ilustrujg bowiem stosunek bogéw do je-
dnostek wybitnych, na innej nieco podstawie mozna dotg-
czy¢ tu mit o Dejanirze; trudniej juz odnalez¢ ni¢, wiezaca
te mity z zabojstwem Agamemnona.

Teraz pozostaje juz tylko rozstrzygna¢ pytanie, od kto-
rej z dwéch grup objasnien nalezy zaczaé, inaczej stawiajac
kwestje, ktdra grupa ma bezposrednio poprzedzaC czytanie.
Ta, naturalnie, ktéra lepiej przygotowuje lekture, do niej
odpowiednio nastraja. Zwazywszy, ze przeciwstawienie Che-
ronei, Cheronei greckiej i polskiej, Termopilom, ktére poeta
w pieciu zkolei zwrotkach kladzie na czele, jakby je chciat
wrazi¢ w pamie¢, w mysl, w dusze czytelnika, ze to prze-
ciwstawienie jest punktem centralnym ,,Grobu", przychodze
do wniosku, iz rozwazanie wstrzgsajagcych do glebi stucha-
cza walk o wolno$¢ Grecji i Polski stanowi¢ winno najwia-
Sciwsze i najblizsze tto dla lektury. Objasnienia mitologi-
czne w ten sposéb przesunely sie na poczatek. Do czego
je nawigzaé, to zalezy od toku poprzedniej pracy. Zupetnie
naturalnym wstepem byfaby wzmianka biograficzna o po-
drézy Stowackiego po Grecji, o tern, jak byt wewnetrznie
do niej przygotowany, co odczuwal, dotkngwszy stopg ziemi
klasycznej, czem zyla tu jego mysl i wyobraznia, jak zmar-
twychwstawat w nim $wiat mitow, tutaj przezywany nieja-
ko na realnym gruncie, jak jego polska dusza smutna i se-
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motna przyniosta tu ze sobg zagadnienia smutku, samotno-
éci whasnej i niedoli narodowej.

Nauczanie polskiego i literatury oprécz gruntownego
wyksztatcenia specjalnego jezykowego, literackiego i histo-
ryczno-literackiego wymaga wiekszej niz przy kazdym innym
przedmiocie wiedzy encyklopedycznej, na nizszych bowiem
stopniach nauka ta jest w znacznej mierze nauka o rze-
czach, na wyzszych zetknieciem sie z catym Swiatem przez
pryzmat wizji poetyckiej. Ale encyklopedyczna wiedza daje
tylko pierwsze wskazowki nauczycielowi. Aby komentarz
posiadat niezbedng jasnos$¢, scistosé, doktadnosé, aby zwie-
zto$€ nie stawata sie w nim powierzchownoscia, domaga sie on
sumiennego opracowania. Nauczyciel nie moze dowierzac
tylko wiadomosciom, zebranym w czasie studjéw $rednich
i wyzszych i pOzZniej przygodnie, nie moze poprzesta¢ row-
niez na encyklopedji i stowniku, bo te rzadko wybawig go
catkowicie z klopotu. Zzycie sie zupetne z przedmiotem,
niezbedne dla swobody ruchéw, dla moznosci oswietlania
go z tej strony, ktéra odpowiada potrzebom tekstu, takie
zzycie jest zawsze wynikiem badan gruntowniejszych; konie-
cznos¢ wnikniecia lepszego w rzecz narzuca sie tern bar-
dziej, ze nauczyciel ma przed sobg nie tube fonografu, ale
gromadke zainteresowanych ludzi, nie szczedzacych pytan.
Im nie wystarczy np. objasnienie na tle wierzen greckich
Styksu, Eumenid; nalezy wyraznie rozswietli¢, ktéry moment
wyrabiajgcego sie stopniowo pojecia religijnego przyswoit
sobie poeta, w jakim stosunku obraz, stworzony przez nie-
go, np.: ,Lecz ciebie przepedzi ma dusza, Jak Eu me ni da,
przez wezowe rozgi..." lub ,Naga, w Styksowym wyka-
pana mule", pozostaje do stworzonych przez wyobraznie
Greka: czy jest ich wiernem odbiciem, czy je przetwarza,
w jakim stopniu. Dlaczego np. Elektra Stowackiego bieli
ptotno, wyjasnia nam tekst ,,Elektry" Eurypidesa, gdzie cora
Agamemnona, ktora gwaltem zostata przez Klitemnestre
i Egistosa wydana za maz za ubogiego, acz zachego rodu
wiesniaka, tak zali si¢ niepoznanemu bratu:

,Opisz Orestesowi moj i ojca ucisk,

Naprzod, w jakiem odzieniu na slocie dni pedze
1 w jakiej zabrudzona zamieszkam lepiance,

Ja, co do krolewskiego nawyktam patacu. .

A sama sobie przede odzienia, azeby
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Mie¢ czem pokry¢ swa nagos¢ i nie by¢ obdarta.
Sama tez wode sobie przynosze ze zdroju..*
(Przektad Z. Weclewskiego).

W tej samej Elektrze Eumenidy nosza nazwe ,wezo-
rekich", jak tlumaczy Weclewski yetpoopaxov-EC, albo jak
u Kasprowicza ,,wezoramiennych."

a1y zasie do ziemi
Uciekaj ateniskiej! Copredzej! przed temi
Uciekaj sukami, albowiem w te tropy
Gnac beda za toba, o twoje sie stopy
Ociera¢ te czarne, te We?oramlenne
Potwory, w owoce twej zbrodni tak plenne...*
zwraca sie Kastor do Orestesa w zakonczeniu tragedji.

W celu unaocznienia rzeczy, domagajacych sie komen-
tarza, bardzo pozytecznym srodkiem jest zastepowanie, gdzie
mozna, stowa pokazem z objasnieniami: przedmiotem, rycina,
fotografja, rysunkiem na tablicy, mimikg, $piewem, muzyka,
jesli tekst tego potrzebuje, a okolicznosci pozwalajg. W ,,Gro-
bie Agamemnona” mnostwo miejsc domaga sie niemal ko-
mentarza ilustrowanego: takie np. ruiny Mycen, t. zw. gréb
Agamemnona, Styks, Eumenidy, mit o Agamemnonie, Pro-
meteuszu, widok Termopil, Cheronei i t. p. Zamitowani
w swej pracy nauczyciele latami gromadzg potrzebny do
objasnien materjat, troski o to nie zrzucajac na zarzad szko-
ty, ktéra jest obowigzana do nabywania pomocy naukowych,
ale nie moze szpera¢ po starych szpargatach, wertowa¢ czaso-
pism, ksiag; tek, prospektow, przeszukiwaé zbioréw antykwar-
skich, aby dostarczyC na zadanie potrzebnej ilustracji.

Komentarz nie moze zostawia¢ w umysle ucznia zadnej
watpliwosci, zadnego mglistego osadu, gra on bowiem nie
tylko role stuzebna, jako $rodek pomocniczy, umozliwiajacy
swobodne, pelne przezycie utworu, lecz Jest nadto okazyj-
nem udzielaniem wiadomosci o $wiecie, a ,te, jak cata wie-
dza ucznia, powinny posiada¢ ceche gruntownosci i trwato-
§ci. Zly, pobiezny komentarz, nie zbogacajac wiedzy mio-
dziezy, siega ujemnemi skutkami gteboko w cate ich zycie
wewnetrzne: przyzwyczaja do powierzchownosci, lekcewaze-
nia obrazu poetyckiego | stowa wogoble, wpaja przekonanie,
iz taka pozorna znajomos$¢ rzeczy wystarcza, unicestwia
samokrytycyzm, powage wymagan, stawianych zdobywanej
nauce i zdobytym zasobom umystowym.
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Znaczenie obrazu poetyckiego. Postaci, akcja, mysl
gtéwna, poglad na Swiat, nastrdj ogolny.

Poezja zapomoca stdw przenosi nas w dziedziny od-
mienne od tych, ktére nas otaczajg. Tracac pod nogami
grunt realny, zdobywamy jednak w tych dziedzinach inne,
pewne lub mniej pewne zaleznie od naszej wrazliwosci
oparcie dla stop. W pracy szkolnej nauczyciel powinien
doprowadzi¢ miodziez do tego, aby Swiat poetycki pochto-
nat ja catkowicie, stat sie dla niej na jedng uroczystg chwi-
le nowg rzeczywistoscia, bogatsza, ciekawsza, tetnigca
silniejszem od codziennego zyciem. Skad wzieta ona swoj
poczatek, w jaki sposéb, kto byt jej tworca, nie chcemy,
nie powinniSmy tego narazie wiedzie¢ ani o tern myslec,
zyje — to wystarcza. Ten S$wiat ma swoje perspektywy,
swoje na prawo i lewo, goére i dét, tto, krajobrazy, mury
i wnetrza, ktore trzeba widzie¢ i dotykalnie czué, czas, kto-
ry trzeba mierzy¢ przezyciem kazdej chwili, ludzi z krwi
i kosci, w ktorych stroju, gescie, twarzy, spojrzeniu, sto-
wach zapatu lub chtodu odczytywaé musimy tajemnice ich
dziejow, zagadke ich przysztosci, chociaz zadne praktyczne
do tego nie skkaniajg nas wzgledy, bo ludzie ci nigdy nie
wplotg sie w nasz* byt powszedni, by dzieli¢ trudy lub sta-
wia¢ nam przeszkody. Norwid poetycznie tak to wyraza:

.l widze styszac, jak gdy Bojan $piewa,

W Swiat cie odlegly przenoszac stowami,

Ktore nic z miejsca nie ruszajg wcale,

A jednak jeste$ raz w lesie, raz w polu,

Na trawie siedzisz, myslac, ze na skale,

Rannym nie bywasz, ale syczysz z holu.

| sg to wszystko tylko stowa piesni,

| dzieje sie to gdzie$ — skoro sie nie $ni...*
(Krakus 11  Krakus).
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Azeby dokonala sie ta zmiana stanowiska, to przerzu-
cenie w dziedzine sztuki, musimy sami sie podda¢ catko-
wicie utworowi i jego nakazom i umysty miodziezy do ta-
kiego poddania sktoni¢, na chwile nie tracac z oka tekstu,
nie odbiegajagc od niego, nie zbaczajagc do zagadnien, luznie
z nim zwigzanych, unikajac rozpraszajacych uwage dygresyj
i zawsze zbytecznej wieloméwnosci. Uczniowie powinni czug,
ze ich spostrzezenia, wyznania majg dla nauczyciela warto$¢
prawdziwa, ale wtedy jedynie, jezeli sg wynikiem uwaznego,
skupionego przenikniecia dzieta, nie czcza gadaning. Stowo
poety bowiem rozstrzyga tu o wszystkiem: 'jedne wyobraze-
nia wywotuje, inne pozostawia w uspieniu, wywotane koja-
rzy, uszeregowuje, budzi uczucia, zespala je, tak lub inaczej
uktada stosunki sktadnikéw naszego zycia psychicznego, nor-
muje ich sile, wyznacza bieg i okresla tempo catego proce-
su. Poki czytamy ,W Szwajcarji“, ani przez gtowe nam nie
przejdzie pyta¢, co zacz sg ci smutni kochankowie, jaka ich
ziemia zrodzita, jaka warstwa spoteczna wydala, jaka szkota
ksztatcita, czem byto ich zycie, nim los pchnat ich w uro-
czy, samotny zakatek, by te subtelne istoty potaczy¢ uczu-
ciem i rozdzieli¢ smiercia. Autor zapomoca pewnych, w pe-
wien sposéb uzytych S$rodkéw sttumit te wszystkie w co-
dziennem zyciu tak zwykle, a tutaj tak niewczesne zainte-
resowania i w ten sposob skupit catg uwage czytelnika na
przebiegu uczuciowym. W ,Anhellim“ podziat na drobne
czesci, z ktorych kazda zawiera w sobie cato$¢ pewnego
zdarzenia czy obrazu, zahamowat tempo i zmusza czytelnika
do zaglebienia sie w mys$l kazdego rozdziatu. W ,Trylogji"
odwrotnie, zawarcie sie¢ w sobie rozdziatu jest znacznie
stabsze, dominujgce zainteresowanie dla niezwyktych zda-
rzeA powieSci zmusza nas do przerzucania sie w szybkiem
tempie od jednej niespodzianki akcji do drugiej.

Napawanie sie estetyczne w pierwszym okresie, jak
z powyzszego wynika, jest przezyciem dzieta, nie roztozone-
go jeszcze przez zadng analize na tre$¢ i forme. Istnieje
tu jedynie co$, co sie nam jako$ udziela, $wiat, ktéry nas
wchiania, i ktéory my wchianiamy. Woyodrebnienie obu pier-
wiastkdw nastepuje dopiero pozniej i z koniecznosci; gdy
zaczynamy rozwaza¢ utwor szczegotowo, musimy celowo
oddziela¢ w mysli ,,co”“ i ,jak.“ Idac za naturalnem na-
stepstwem przezy¢ zwyklego czytelnika i za zainteresowa-
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niami miodziezy, dla ktorej zagadnienia formalne albo nie
istnieja wcale, albo usuwajg sie¢ w cien, rozbiér zaczynac
nalezy od treSci, jak najstaranniej wystrzegajac sie przytem
omawiania lub nawet dotykania kwestji kompozycji, stylu
i t. p. Dopiero gdystres¢ odpowiednio do wieku czytelnika
zostanie wyczerpana, gdy uspokoi sie ciekawo$¢, wtedy do-
piero nadszedt czas na rozwazania, zwigzane z formg utwo-
ru. Tylko w ten sposdb czes¢ rozbioru szkolnego, obejmu-
jaca analize tresci, obroni ucznia od chaosu umystowego,
zachowa najwiecej cech swobodnego bezposredniego obco-
wania z dzielem; stanie sie dobrg szkola przezywania este-
tycznego i przez jasnos¢ uktadu ukatwi 1 skroci prace nau-
czyciela, usuwajac potrzebe zbierania w jedno i porzadko-
wania rozstrzelonych uwag. —

Réznica miedzy przedstawieniem i interpretacjg zjawisk
Swiata przez nauke a sztuke polega, ogolnie rzeczy biorac,
na tern, ze nauka, postugujac sie pojeciami, przemawia pra-
wie wylacznie do umystu, kiedy poezja, opierajgca sie na
wyobrazeniach i uczuciu, dziata na catego czlowieka, ape-
luje do wszystkich jego przezyc:

1Yy Sam—

mowi poeta—
te wiersze niesiesz w kraj marzenia,
W tej mgle twych wihasnych mysli tecza Swita,
W tych dumkach twoje latajg westchnienia...-

(Beniowski 111).

Poréwnajmy np. nastepujace dwa opisy taki: naukowy
i poetyczny:

+L3Kl sg to zbiorowiska wysokich, trwatych roslin ziel-
nych, przewaznie trawiastych, rosnacych w ciasnem zwarciu
i splecionych korzeniami i kigczami w jednolita mase pils-
niowg. Powierzchni gruntu pod gestg pokrywg ro$linnosci
fakowej zazwyczaj nie wida¢. Pod tym wzgledem przyczy-
nia sie tez w znacznej mierze koszenie oraz (rzadziej) wy-
pasanie faki; koszenie wywiera znaczny wplyw na warunki
zycia roélin takowych, uniemozliwia bowiem dojrzewanie
nasion, sprzyja mocniejszemu rozgatezianiu sie roélin i zmie-
nia wskutek tego skfad florystyczny zbiorowiska.

Pokrywa roslinna latem jest Swieza i zielona; skiada
sie przewaznie z roslin trawiastych (Deschampsia, Arena,
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Dactylis, Festuca, Poa, Holcus, Antoxanthum, Alopecurus,
Phleum, Briza, Agrostis etc.); nastepnie spotykajg sie tez
ziota jedno i dwuliscienne (jaskrowate, motylkowate, ztozo-
ne etc.) tylko drzewa, krzewy oraz gatunki jednoroczne sg
zupetnie wylaczone. Oznakag gk jest ich kwiecisto$¢, po-
ciggajaca ze swej strony wielka obfitos¢ owaddw; pod tym
wzgledem zbiorowiska tgkowe rdznig sie od roslinnosci gk
bagnistych, do ktérych podobne sg swa Swiezg zielenig. Po-
miedzy ziotami spotykajg sie czestokroC na igkach niektore
gatunki mchow: Hypnum, Aulacomnium, Mnium, Bryum etc.1)

»Nieskoszona igka bujata za wolg wiatru, stajac sie to
wskro$ pochyle-ptowg od mietlicy, to znagta cudnie rumia-
ng od centuryj i koniczyn albo zbielata od miodownika.
Gdzie niegdzie tegie potacie dostatej trawy powality sie od
fali wiatru, ni to ludy jakie$ przezyte, okwitte i niechetne
nowych dziejow, gardzace wyniostem zyciem. A wposrdd
nich stat wysmukty, przecudny, biekitny kwiat i, jak wynio-
sty wieszcz, dumat nad tym poziomym S$wiatem, a sam je-
den zan stat. Czasami wszystek Swiat tgki zacichat. Usta-
wat wszelki w niej gtos i ruch, zamierat ostatni powiew,
i tylko jedno jedyne biekitne kwiecie czuj-duch patrzyto
z ziemi w niebiosa. Ale wnet wiatr, fruwajacy po zaro-
Slach, wszczynat kedy$ daleko muzyke poszeptng, wzniecat
podzwonng. Zanosity sie na nowo pasikoniki, — chwiaty
dalekie krolestwa, panstwa rozlegte, uchylaty tajnie gtebo-
kie, i zachwycata wzrok odstoniona barwa niezapominajek
albo krasa koniczyn. Chybkie jaskétki z pokrzykiem zyciu—
radym przeszywaly powietrze, w gateziach zanosity sie pta-
ki, osy i pszczoty walesaty wokot, zatopione w sekretnych
pracach o niezglebionej madrosci../'d.

Przechodzac od jednego opisu do drugiego, kazdy
z tatwoscig odczuje olbrzymiag zmiane, jaka sie w nim do-
konywata. taka zaszumiata, zakwiecita sie w oczach, za-
pachniata, kazda todyzka zadrgata zyciem, ktorego stalismy
sie uczestnikami. W gtebi naszej duszy pod wplywem cza-
rodziejstwa artysty odezwaty sie echa dawno przebrzmia-
tych wzruszen osobistych, spofecznych, rozegraty akordy

>) E. Warming, Zbiorowiska roslinne. PrzekL E. Strumpfa i J.
Trzebinskiego. Warszawa 1900. Str. 346—347.

2) St. Zeromski, Uroda zycia.
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uczu¢ religijnych, etycznych, estetycznych. Tyle widzielismy
tgk w zyciu i poezji, a przeciez ol$nieni stajemy w zachwy-
cie przed tak nowa, przed ta cudem-tgkg Zeromskiego.

A teraz,aby zrozumie¢ w petni site znaczenia szcze-
gotéw, usunAmy na chwile z opisu dwa poréwnania o nie-
zwyklej sile i szerokoSci dziatania, potezne czynniki pobu-
dzen psychicznych: jedno ,,ni to ludy jakie$ przezyte, okwitte
i niechetne nowych dziejéw, gardzace wyniostem zyciem*“,
drugie ,,i jak wyniosty wieszcz, dumat nad tym poziomym
Swiatem", i zwazmy, ile strun nagle zamilknie w naszej
muzyce wewnetrznej, jak zubozeje uczuciowe zabarwienie
catosci. UsuAmy dalej jakikolwiek szczeg6t opisu, naprzy-
ktad pozbawmy tgke owego wyniostego kwiatu, a wnet ta luka,
ta rana i zniszczenie kontrastu przekona dowodnie, jak
zblaknie cato$¢, przygasnie wzruszenie.

Z tego, ze sita zywotna i zywigca poezji skupia sie
w obrazie poetyckim w najszerszem stowa znaczeniu wyni-
ka, ze, kto odziera poezje z obrazu, ten jg dostownie usmier-
ca, uSmierca jej moc dziatania na calego cziowieka. Mysl
te doskonale ilustruje przypowies¢ Stowackiego w liscie do
Krasinskiego z dnia 19 lutego roku 1847. Wezwany przez
autora ,,Przed$witu”, by oglosit Swiatu zdobyte prawdy, bro-
ni sie poeta temi stowy: ,Wystaw sobie, ze ktdry z wielkich
autorow (mysle tu o Chrystusie i sitach Ducha $wietego)
napisat i z wielkim kosztem przygotowat dramat bardzo zaj-
mujacy, tak natezony w intrydze, iz ostateczna scena jego—
jak wulkan, wybuchngwszy z pod ziemi, ma poruszy¢ catym
narodem. Lecz autorowi trzeba pieciu aktow—trzeba nate-
zenia umystdw pieciogodzinnego... wtem zjawia sie drugi
poeta, ktory rozwigzanie dramatu w sobie samym odkrywa—
i stangwszy ‘na fawkach—w prozaicznych stowach przed
sztukg jeszcze sztuke calg parterowi tlumaczy... a wtenczas
gtupce parterowi, nie bedac uniesieniem poezji z natur swo-
ich odarci, odzywajg sie w wiekszosci: ,Wiec to tylko to?
dramat 6w zapowiedziany?! IdZmyz spa¢ do doméw, a nie
nudzmy sie przez pie¢ godzin, siedzac na twardych tawkach
parteru.”

Ale moze obraz poetycki nie potrzebuje obrony?

Niestety, tego twierdzi¢ nie mozna. Zwykle przy roz-
biorze szkolnym nauczyciel zmierza spiesznie do tego, co
uwaza za wihasciwy cel pracy, do charakterystyki postaci,
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nakreSlenia linji rozwoju akcji, wydobycia przewodniej mysli
utworu; obrazy, jako zrozumiate same przez sie, pomija lub
traktuje tak pobieznie, Zze uczen nie ma moznosci uprzytom-
ni¢ ich sobie, ozywi¢ w wyobrazni, a przez to utrwali¢
w pamieci. Materjat, ktdry ma by¢ trwatg podnieta mysli
i serca, zostaje odrzucony, jako zbyteczny balast, a nastre-
Czajaca sie nieustannie sposobno$¢ éwiczenia w odczytywa-
niu wizji poetyckiej—zupetnie zlekcewazona. Tej samej me-
todzie, tylko w szkodliwszy sposéb, hotdujg niektére, do
dzi$ bedace w uzyciu podreczniki szkolne; zamiast bowiem
zachecaé¢ ucznia do obcowania z arcydzietami, wotajac wiel-
kim gtosem: ,1dZ, czerp, pij, oddychaj petng piersig, raduj
sie 1 rosnij!" podajg mu one gotowe ekstrakty, troskliwie
spreparowane streszczenia, mogace posiadac, jako streszcze-
nia, rozne wartosci, ale nie posiadajace tej jedynej, naj-
wiekszej —wartosci sztuki.

| "'wzgledy pedagogiczne przemawiaja za otoczeniem
szczegllnie troskliwg . opieka obrazu poetyckiego: miody
umyst operuje prawie wyltgcznie wyobrazeniami, tylko na ich
podstawie wznosi si¢ stopniowo do poje¢; myslenie abstrak-
cyjne jest pdzng stosunkowo fazg rozwoju indywidualnego
i zbiorowego ludzkosci. Stad to owa konieczno$¢ w nauce
szkolnej uciekania sig do konkretnych przyktadéw, stad tak
czeste sieganie wilasnie do poezji, aby z pomoca jej obra-
z6w wyjasniaC pojecia, malo przystepne miodziezy.

Naczelnym obowigzkiem nauczyciela, kierujgcego roz-
biorem utworu, jest sprawdzenie, czy uczen uchwycit obraz:
czas, miejsce, ugrupowanie 0s6b i rzeczy, pore roku, dnia,
oSwietlenie i t. p. Nie wszystko, co widzialne, bywa widzia-
ne, co dostrzegalne, dostrzezone, co zrozumiate, zrozumia-
ne. Kontrola zapomoca umiejetnie, interesujaco sformu-
fowanych pytan utrwali obraz w pamieci. Na takim dopie-
ro mocnym fundamencie mozna budowaé pozostatg czesé
analizy, ktorej dalsze dzialy polegaja juz na abstra-
howaniu, wydobywaniu z konkretnych rzeczywi-
stosc¢ i—p oetyckich obrazdéw pewnych skiadnikow,
obejmowanych mianem akcji, postaci, nastroju i t. d. Po-
rzadku rozpatrywania zgéry raz na zawsze ustali¢ niepo-
dobna, punktem bowiem wyjscia dia nauczyciela jest sytu-
acja, ktéra wytworzyta sie w klasie po pierwszem czytaniu
utworu. Roéwnie dobrze wiec mozna zaczaé od szczegdtu,
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jak od ogolnego wrazenia lub postaci, byleby dalszy rozbior
obejmowat ogot obrazéw i polegat na nieustannem powra-
caniu do tekstu, wielokrotnem jego odczytywaniu juz to w celu
wywotania przezycia, juz dla jego skontrolowania.

Jakkolwiek stopniowo rozszerzat sie i rozszerzyt nie-
zmiernie zakres naszych zainteresowan, zawsze, przecietnie
rzeczy biorgc, w ich osrodku stoi jednostka ludzka, i nic
nie stracity ze swej wartosci stowa chéru z *Antygony

»Sifa jest dziwdw, lecz nad wszystkie siega
Dziwy cztowieka potgga.
Bo on prze Smiato poza sine morze,
Gdy ton sie wzdyma i kiebi,
| z roku na rok swym lemieszem porze
Matke-ziemice do giebi.
Lotny r6d ptakéw i stepu zwierzeta,
| dzieci fali usidla on w peta,
Wszystko rozumem zwyciezy.
Dzikiego zwierza z gor Sciggnie na btonie,
Krngbrny kark tura i grzywiaste konie
Ujarzmi w swojej uprzezy.
Wynalazt mowe i mysli dal skrzydia,
| zycie ujat w porzadku prawidia,
Od mroznych wichrow, na deszcze i gromy
Zbudowat sobie schroniska i domy.
Na wszystko z rada on gotow...
Lecz chocby Smiato patrzat w wiek daleki,
Cho¢ ma pa bdle i cierpienia leki,
Smierci nie ujdzie on grotéw..." ")

Antroprocentryzm zainteresowan sprawia, ze posta¢
ludzka w utworze skupia na sobie maximum uwagi czytel-
nika. Tej ciekawosci czlowieka w stosunku do cztowieka
nalezy da¢ folge, pozwoli¢ jej sie wyczerpaé, ale jednoczes-
nie, hamujgc ostabiony juz zresztg przez pierwsze czytanie
ped miodziezy wogole i pewnego typu czytelnikdw do gwat-
townego wechfaniania zdarzen zycia cztowieczego, zniewala¢
do pogiebiania znajomosci istoty ludzkiej. Dokfadna obser-
wacja zewnetrznych cech postaci, zachowania sie jej wroz-
nych sytuacjach, przez ktore przeprowadza ja autor, docie-
ranie przez te zewnetrzn6s¢ do wewnetrznych walk, staré
uczué, wysitkéw mysli, kierunkéw woli jest niezbednym wa-

*)  Kazimierz Morawski, Sofoklesa tragedje.
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runkiem dalszego trafnego sumowania tych ryséw i tworze-
nia charakterystyki cztowieka.

Jezeli pominiemy liryke, poezja wyjatkowo tylko przed-
stawia czlowieka w stanie samotniczym; nawet Robinson
ma swego Pietaszka. R&znorodne stosunki, wigzace ludzi
w Swiecie rzeczywistym i stworzonym przez poete, oraz
réznorodne tych ludzi wihasciwosci jednych wysuwajg na
czoto, innych kryja w cien, jednym dajg stanowisko przo-
dujace, kierownicze, innym stuzebne, skad podziat postaci
w utworze na gtéwne, drugo—i trzeciorzedne, wreszcie bez-
imienny thum. Zaleznie od tego, czy autor role wybitniej-
szg naznaczyt jednostkom, czy gromadzie, uwaga czytelnika
musi skupiaC sie na pojedynczych postaciach lub grupach
czy tlumach. Obserwacja w drugim wypadku ma zadanie
trudniejsze i wymaga duzej wprawy.

W dzisiejszej praktyce wiele czasu poswieca sie, stusz-
nie zreszta, na analize charakterow, pomija zato, catkiem
juz niestusznie, lub przynajmniej lekcewazy catg strone oby-
czajowg zycia w utworze, stosunki spoteczne, poziom umy-
stowy, artystyczny przedstawianej grupy czy grup. Z tern
przyzwyczajeniem nalezy zerwaC i przejs¢ do starannego
zbierania rozstrzelonych ryséw i szczegétow, nalezy zmuszaé
ucznia do ich uprzytamniania sobie, do wnikania dokadne-
go w kulture réznych miejsc i czasow. W ten sposéb Swia-
ty poetyckie nabiorg dotykalnosci, a mtody umyst spoufali
sie ze zmienno$cig atmosfery dziejowej, oceni i ukocha
odrebno$¢ zycia wihasnego narodu.

Przemawiajg za takim dokladnym rozbiorem inne jesz-
cze wzgledy: w niektdrych utworach tak silnie uwzglednione
sg omawiane tutaj pierwiastki, ze wysuwajg sie niemal na
plan pierwszy. ,Pan Tadeusz" to nietylko piérem genjal-
nego psychologa, poety skreSlony obraz zastepu dusz
ludzkich, ale réwnie wartoSciowa, pociggajaca urokiem
piekna skarbnica obyczaju ojczystego i stosunkéw spo-
tecznych. Jakaz krzywde wyrzadza wiec dzietlu, kto zamy-
ka oczy na jego czar, ktérego Swiadom byt dobrze sam poe-
ta. ,,Co tam najlepsze,—pisat w jednym z listbw do Odyn-
ca—to obrazki z natury kre$lone naszego kraju i naszych
obyczajéw domowych." One to sprawiaja, ze sie

»~Wpada do Soplicowa, jak w centrum polsczyzny.

Tam sie cztowiek napije, nadysze ojczyzny.’
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Poniewaz jednostka ludzka tak wytacznie pochtania
uwage czytelnika, poniewaz z drugiej strony uwypukla sie
ona dopiero na wiasciwem tle, poniewaz to tto ma nieraz
wielkg samoistng warto$¢ i tlem byC¢ przestaje, poniewaz
wreszcie obrazy przyrody i obrazy zakatkow, budynkéw, ulic,
ogrodéw miejskich czesto w liryce stajg sie wykkadnikami
stanow duchowych, musimy stopniowo przyzwyczaja¢ siebie
i swoich ucznibw do doktadnej obserwacji miejsca, pory
roku, dnia, widoku nieba, stanu pogody, osSwietlenia i t. p.,
do odczuwania tych tak nieraz gtebokich ‘'wzruszen wywo-
tywanych przez drobne napozér szczegoty. Oddamy przez
to potréjng przystuge miodemu pokoleniu. Nauczymy je
dobrze czytaC i rozkoszowac sie wszystkiemi pieknosciami
poezji, nauczymy je kocha¢ przyrode, widzie¢ jej niepoetycki
juz urok, nakoniec dopomozemy i zachecimy do poznania
naukowego przyrody. Lange stuszny oddaje hotd Mickiewi-
czowi, gdy mowi:

»TY$ nauczyt nas mowy tajemniczej boréw
| piesni gtebin jezior i nieba przestworéw;
Ty, blagdzacym za palma pustyn bezowocnych,
Objawit nam ukryte cuda puszcz pétnocnych...”

(Na Switezi).

| poezja, i zycie ukazujg cztowieka, dziatajagcego w pew-
nych warunkach na pewnem tle. WiasSciwosci naszego
umystu (wymagania koncentracji uwagi) zmuszajg nas przy
analizie do wyodrebnienia poszczeg6lnych pierwiastkow. Jak
cztowieka dziatajgcego rozpatrujemy w pewnej chwili nieza-
leznie od Srodowiska, okolicznosci, ktore ksztattowaty jego
zycie, i wérdd ktorych rozwija sie jego dziatalno$é, tak zko-
lei wyodrebniamy dziatanie od cztowieka i rozwazamy je
oddzielnie. Motywy zainteresowania akcja sa roznorodne:
zwraca ona naszg uwage jako ruch—najsilniejszy, najprostszy
objaw zycia, interesuje jako wogole sprawa ludzka, pocigga
ze wzgledu na taki lub inny wiasciwy jej nastréj, na mysl,
ktorg zawiera, ze wzgledu na to, co méwi o ludziach, bio-
racych w niej udzial. Poniewaz Cikcja powstaje wskutek
$cierania sie sprzecznych sit w jednostce czy poza nig,
przeto nie biegnie ona po linji prostej, lecz tworzy famana,
ktorej ogélny kierunek wyznaczajg trzy punkty: poczatek,
Srodek (kolizja), rozwigzanie wezta. Trzy te momenty wy-
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magaja tedy specjalnie skrupulatnego badania. USwiado-
mienie sobie doktadne sytuacji poczatkowej, wyjasniajac
cele os6b wystepujgcych, wznosi nas na poziom duchowy,
na ktorym rozegra sie walka, daje miare sit dziatajacych,
facznie za$ z zakonczeniem stwarza zamkniete ramy dla
akcji, uwypukla jej przebieg i dzieje ludzi, z nig zwigzanych.
Kolizja, z samej istoty rzeczy jako chwila najwyzszego wy-
sitku Scierajagcych sie poteg, przykuwa uwage czytelnika,
utrwalona jednak na mocnej podstawie pierwotnego uktadu
stosunkdw, wystepuje tern jaskrawiej. Zakoriczenie wreszcie,
przynoszac czytelnikowi wyzwolenie od uczu¢ niepewnosci,
trwogi, nadziel, uspokajajac go, daje niejako klucz do cato-
§ci. W tern rozwaznem zglebianiu akcji, gdzie umyst przy-
zwyczaja sie do ciggtego obliczania wchodzacych w gre sit
i ich napiecia, coraz petniej zarysowujg sie dusze ludzkie,
gdy czytelnik odstania, o co walczg, jak walczg, jak przyj-
mujg swe zwyciestwa i przegrane. Jednocze$nie wystepuja
na jasn uczucia zasadnicze, zwigzane badz z dziataniem,
badz z cztowiekiem dziatajagcym: piekno, brzydota, pozio-
mos$¢, wdziek, wzniostos$¢, komizm, tragizm akcji lub postaci.
Rozszerzajaca sie i pogiebiona analiza prowadzi tu wreszcie
do ustalenia dominant, t. j. tych zjawisk, zdarzen, istot,
rzeczy, ktore w utworze majg najwieksze znaczenie, wy-
odrebnia wiec akcje gtowng i poboczne, ujawnia ich zwig-
zek, punkty zwrotne, uszeregowuje postaci, oddziela chwile
rozstrzygajace, przetomowe ich zycia od jednostajnego co-
dziennego pasma dni.

Gdy sie tak Swiat poety rozwinie przed nami wszerz
i wzdtuz, gdy przewedrujemy go od kranca po kraniec, z je-
go walk, burz, S$miechéw i tez, piesni i jekow, koloréw,
Swiatta i cienidbw przemdéwi wreszcie do nas gteboki sens
zdarzen, zycie, przybrane w ksztalt piekna, zwierzy sie ze
swych tajemnic. A c6z ma silniejsza wymowe od zycia?!
Wszelki pospiech w docieraniu do mysli przewodniej utworu
z uszczerbkiem jego catkowitej zawartosci pocigga za soba
ostabienie energji, z ktorg ta my$l udziela sie czytelnikowi.
Do zupeinych przeto nieporozumien w dziedzinie estetycznej
i pedagogicznej trzeba zaliczy¢C mniemanie, ze mozna idee
poetycka wytozy¢ w formie moratu, i ze woéwczas, pozba-
wiona ciata, oddziatywac bedzie tern silniej.

4
Rozbior literacki w szkole.
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Analiza, ujawniajgca w petni my$l gtéwng utworu, przy
koncu pracy, kierowanej przez intuicje, zdobytg podczas
pierwszego czytania, wprowadza do tego intuicyjnego ujecia
uzupetnienia, poprawki i daje mu nalezyte uzasadnienie.
Zdarzy¢ sie moze i zdarza czesto, ze intuicja zawiodta nas
na manowce, z ktérych wyprowadza dopiero szczegétowe
badanie. Jak to badanie by¢ musi ostrozne, dokladne,
przenikliwe, o0 tern pouczajg bledy krytyki i historji lite-
ratury.

Idea przewodnia, dajaca sie wyrazi¢ zapomocg zwiezlej
abstrakcyjnej formuty, jest najsilniejszem zgeszczeniem pa-
nujgcego w dziele pogladu na Swiat i zycie. Poza nig po-
glad ten bytuje w catym utworze w stanie rozproszonym,
wskutek czego trudno uchwyci¢ i zespoli¢ jego oddzielne
rysy. Praca tego rodzaju wymaga odpowiedniego przygoto-
wania, dtuzszego Cwiczenia i czujnej pomocy. Ale wyniki
jej ptodne. Poetycki poglad na $wiat, niepodobny do filo-
zoficznego ze wzgledu na odmienny jezyk i strukture, dzieli
z nim dazno$¢ do jednolitosci, jednolitej postawy wobec
zjawisk, co sprawia, ze przyczynia sie znakomicie do wyro-
bienia zdolnosci filozoficznej syntezy.

Przy czytaniu dbuzszych utworéw epicznych, drama-
tycznych réwnie trudno zdaé sobie sprawe z nastroju ogoélne-
go, ktory mieni sie i barwi zaleznie od wiasciwosci przed-
stawianych przez poete zdarzen. Kiedy nastréj pogodny,
znajdujacy swoj odpowiednik w optymistycznym pogladzie
na Swiat, oSwietla dole tragiczng, zmienia sie we wspolczu-
jaca zato$¢ lub pogodny smutek; radoscig zioci sie, kiedy
odbija w sobie szczescie czlowieka, to pobtazliwg mitoscia
otacza drobne biedy ludzkie, to boleje nad mnogoscia i ogro-
mem zla, to wzbiera gniewem w poczuciu, ze ,.co$ wiek-
szego ze Swiata by¢ moze“. W liryce refleksyjnej poglad na
Swiat i nastroj zlewajg sie nieraz w jedno, jak np. w prze-
bogatym w tres¢ wierszu Mickiewicza ,,Polaty sie tzy me",
gdzie poeta w bezdennym smutku zwraca z tesknotg roz-
fzawione oczy ku dziecinstwu sielskiemu, anielskiemu, mio-
dosci gbrnej, ktdrej szalenstwa optakuje, i tamie rozpacznie
dtonie nad wiekiem meskim, co nie dotrzymat obietnic i za-
miast czynu i owocOw pracy przyniost rozbicie i Kkleske.
W liryce czystej zostaje juz tylko trwaly czy chwilowy na-
stroj.
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Nie nalezy jednak przeciggaé struny. Nauczyciel po-
winien wystrzegac sie analizy, wyczerpujacej wszystko w utwo-
rze, wszystko — jego zdaniem, i w cate] pracy musi mu
towarzyszy¢ jasna Swiadomo$¢ roznicy poziomu umystowego
i zasobu doswiadczern miedzy nim a klasg. Kto w klasie
np. trzeciej chce czyta¢ z uczniami ,Przed sadem® Konop-
nickiej, ten musi posiada¢ wysoka umiejetno$¢ ograniczania
sie, duzy umiar, aby zatrzymaC sie w pore, nie narzucac
umystom dzieciecym zawitych kwestyj spotecznych, nie zmu-
sza¢ ich do pracy ponad sity, nie spieszy¢ sie i nie robic
za ucznia tego dzis, co musi on sam zrobi¢ jutro, za rok,
lat dziesie¢, na schylku zycia. Czyta sie autora —jak ma-
drze powiedziat Norwid — w coraz giebszych gtebiach.
Bajka, ktora bawita dziecko zajmujaca fabula, zywa cha-
rakterystyka o0sob wystepujacych, dorostemu czlowiekowi
odstania swag mysl filozoficzng lub nakaz moralny. Prze-
czuciem tylko, nie pelnig Swiadomos$ci przenika i ogarnia
miodziez zycie; na gruncie ubogiego dos$wiadczenia zagad-
kowo brzmig w jej uszach stowa znuzonego walkg wewnetrz-
na Sepa: . e e . .

»POKOj — szczesliwos¢! Ale bojowanie
Byt nasz podniebny...”

albo przesigklte bolem wyznanie Malczewskiego;

W tym ciemnym ludzkich uczué i posepnym lesie
Dla jednych czas powoli odretwienie niesie:

Gubig listek po listku, az w po6znej jesieni,

Jak mszyste, gtuche deby, stojg obnazeni.
Drugim — skwarem ich stonca zbite nawaltnice
Rzucg z trzaskiem i grzmotem dzikie tajemnice;

L. znéw btlysnie pogoda, i czasem si¢ zdaje,

Ze weselsza zielono$¢ po burzy powstaje, ]
Lecz kto sie blizej wpatrzy, cho¢ pozér jednaki,
Dostrzeze czarne wewnatrz spalenizny znaki;

A gdy w razonem drzewie wicher rdzen rozzarzy,
Ktoz pozar od pioruna gasi¢ sie odwazy?

| tak bujna krzewina zniszczenie rozniesie ]
W tym ciemnym ludzkich uczué i posepnym lesie®.

Zada¢ od miodziezy, aby wtorowata uczuciowo btagal-
nej proshie cztowieka religijnego, walczacego 0 najwyzsze
swe dobra duchowe, by przezywata w petni tragiczny los
jednostki, miazdzonej przez zycie, jest to domagal, sie
rzeczy niemozliwej, odmienia¢ przyrodzony porzadek $wia-
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ta. Minie czas, zbogaci sie dusza w dosSwiadczenie, wrdci
do odczytanej ksiegi, jesh nauczylismy te ksiege kochad,
i nowe olsnig ja pieknosci, nowe objawig sie prawdy. Ro-
zumny wybor lektury to dopiero poczatek, drugiem, trudniej-
szem zadaniem jest rozumny wybOr zagadnien w utworze.

Jezeli z jednej strony nauczyciel obowigzany jest dbac
0 to, aby odpowiednia doza mysli przewodniej utworu uwy-
puklita sie jasno w umys$le mtodocianego czytelnika, z dru-
giej powinien unikaC doszukiwania sie tajemnego sensu
wbrew intencjom autora. Popehnitby blgd nie do darowa-
nia, kto, nabrawszy rozpedu przy analizie ,,Ciszy morskiej",
»Ajudahu" usitowatby gwattem wydobyé tajemny sens z Alu-
szty w dzien i w nocy, chociaz tu Mickiewicz najwidoczniej
nic wiecej ponad obraz i nastrdéj da¢ nie chciat. W ten
sposob z kazdego poety mozna zrobi¢ filozofa, z kazdej
liryki filozofje, tak gleboka, jak umyst interpretatora, ale
utworowi obca, przyczepiong sztucznie, narzucajgcag mu sie
niepotrzebnie, szkodliwg, bo sprzeczng z zamiarami artysty
i przeznaczeniem utworu.

V.

Kompozycja utworu. — Budowa zdania, stownik, styl
rytm, wiersz, rym, zwrotka.

Nie wkraczajac w trudne, zawite i subtelne docieka-
nia estetyki i nauki o0 sztuce, zmierzajgce do ustalenia
i rozgraniczenia poje¢ treSci i formy, mozemy poprzesta¢
tu na ogélnem stwierdzeniu, ze analiza kompozycji obejmu-
je przedewszystkiem: 1) badanie podziatu utworu na czesci,
2) rozbiér sposobow i Srodkdw wyodrebnienia tych czesci
jako do pewnego stopnia zamknietych w sobie catostek,
3) badanie nastepstwa tych czesci i stosunkéw miedzy nie-
mi, 4) wreszcie rozpatrzenie stosunku sktadnikéw tych cze-
éci i catosci. Idzie tu gtéwnie o czynniki jednosci i sto-
sunki zgody, kontrastu, powtorzenia, stopniowania.

WeZmy najpierw przykfad najprostszy, wiersz Mickie-
wicza *Bb Na Alpach w Splugen." Po silnym uczucio-
wym wstepie o wihadztwie czaru kochanki nad dusza poety
nastepuje przeciwstawienie samotnosci, tesknoty poety do
hucznego, wesolego zycia i przypuszczalnej obojetnosci ko-
chanki: ,Gdy ja tutaj, w tych podniebnych gorach..., (ty)
moze dzisiaj, krolowa biesiady i t. d.“ Tio w obu kontra-
stujgcych obrazach zgodne z postacig: poeta, szarpany bo-
lem wsrdd dzikich gor, ona, przywykta do gwaru i hotddw,
wsréd biesiady w otoczeniu ,,poddanych”. Zaduma nad tern,
w czem wiecej szczeScia znalaztaby ukochana: w tych hot-
dach czy we wspdlnych z poetg wycieczkach stanowi przej-
$cie do zakonczenia, przynoszacego uspokojenie w promien-
nej wizji gorskiej sielanki. Utwor zwigzany mocno przez
jedno$¢ uczucia.
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Bardziej skomplikowana jest budowa ,,Ody do miodo*
§ci. Po odruchu wstretu do otaczajgcej rzeczywistosci,
ucieczka w dziedzine zapatu, nadziei tworzy wstep, dalej na
tle kontrastu miedzy milodoscia a $lepotg i samolubstwem
rozwija sie stopniowanie, rosngce poczucie potegi miodosci.
W najwyzszym punkcie tego poczucia nastepuje nawrot ku
ziemi, wezwanie do czynu; radosna wizja przysztosci zamyka
catos¢. Zamkniecie to jest zbudowane na zgodnosci chwili
tworzenia $wiata przez moc boza i tworzenia nowego $wia-
ta przez wysitek miodosci i na kontrascie dwdch momen-
tow: chaosu pierwiastkowego i tadu po stworzeniu. Zapat,
wiara w miodos¢, jej sity przepajaja i wigza wszystkie czesci.

Jeszcze wieksze skomplikowanie odnajdujemy w ,.Gro-
bie Agamemnona.” Jest to, jak widzielismy, utwor I|ryczno-
refleksyjny, egotyczno-patrjotyczny. Catos¢ zwiazana przez ,ja"
poety i nastr6j smutku, przechodzacego przez rozmaite fazy.
Refleksja Stowackiego zwraca sie w trzech kierunkach: zagad-
nien osobistych, zbiorowych i stosunku poety do narodu, stad
kompozycja trzyczeSciowa. Cze$¢ pierwszg egotyczng roz-
poczyna czysty nastrdj smutku, nawiewany przez miejsce
I otoczenie, wsrod ktorego znalazt sig poeta. Od stow ,Ale
w moim reku ta struna drgneta i pekia bez jeku" nastrdj
sie poglebia, zyskuje swoje uzasadnienie w wyrazach: ,,Tak
wiec, to los moj it. d.” staje sie smutkiem przedmiotowym
i dochodzi do wybuchu wstretu —do czego? do smutkéw, do
grobow”niemych harf, gtuchych stuchaczow, wiasnego poety
losu. Skarakterystyczne cechy kompozycji tej czesci sg na-
stepujace: zgodnosC tha, otoczenia z myslami i uczucia-
mi poety, przejscie od obrazu zewnetrznosci do stanu
duszy, stopniowanie potegujace uczucia smutku. Okrzyk:
»Na kon!" jest zerwaniem tego motywu. Nastepuje zmiana
miejsca, a z nig zmiana tematu: zagadnienia osobiste uste-
pujg miejsca zagadnieniom zbiorowym. Poeta, teraz wyste-
pujacy jako przedstawiciel Polski, spowiada naréd z jego
winy — walki nie do ostatniego — w obliczu ducha Grecji,
patrzacego z wysokosci Termopil. Pie¢ zwrotek zkolei
(XI—XV) mys$l te rozwija i poglebia w szeregu kontrastdw.
Mogita termopilska rosnie nam w oczach, dopoki nie nakryje
jej ciato bohatera. Od zwrotki XVI znikajg Termopile, zo-
staje tylko Polska i jej nowe, najistotniejsze zagadnienie,
Polska i.. poeta. Tam byfa sprawa mestwa polskiego, tu—
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polskiej jednosci i... polskosci. Przejscie stanowi wiara po-
ety, iz mimo przeciwienstw miedzy Grecjg i Polska istnieje
pokrewienstwo: ,piekna dusza“ Leonidasa znajduje swoéj od-
powiednik w ,anielskiej duszy" Polski. Jezeli zwrotki od XI
do XV opieraty sie na, kontrascie bohaterstwa Hellenéw
i ,,matowiernosci” polskiej, zwrotki nastepne do XIX wigcz-
nie opierajag sie na przeciwstawieniu ,duszy anielskiej"
i ,czerepa rubasznego", ideatu i rzeczywistosci. W namie-
tnym, bezlitosSnym, dzikim finale zagadnienia czesci osobi-
stej i patrjotycznej splatajg sie i jakby znajdujg swe roz-
wigzanie: poteznie rozbrzmiewa wiara w wielkg duchowg
wartos¢ Polski i postannictwo czy obowigzek poety przypo-
minania jej win i wskazywania drogi. PrzejScie do tego za-
konczenia tworzy owo niejako uprawnienie do stanowiska
spowiednika i oskarzyciela: ,Mowie, bom smuthny — i sam
peten winy". Obie zwrotki koricowe, oparte, jak poprzednie,
na kontrascie tworzg przeciwstawienie do smutku pierwszej
czesci i dojmujagcego bolu drugiej. To juz nie szukanie
smutkéw ,,blahych, wiotkich, kruchych", to wyraZznie posta-
wiony doniosty cel zycia, siegajacy w przysztos¢ narodu, kto-
ra za przyczynieniem poety bedzie, musi by¢ r6zna od roz-
pacznego dzis. Ale uspokojenia niema: zto, odsuwajace
szcze$liwg przyszto$é, jest tego rodzaju, ze poeta wybucha
gniewem, oburzeniem i konczy na tym wybuchu rozszalate-
go serca, tak dalekim od poczatkowego wyznania: ,serce
zasneto, lecz sni..

WeZmy jeszcze dla ilustracji przyktad z epiki, rozdziat
pierwszy ,,Ogniem i mieczem/' Stanowi on tak silnie wy-
odrebniong i mocno w sobie zwartg catos¢, ze stusznie na-
zwano go prologiem. Zespalajg go: jedno$¢é zdarzenia, po-
staci, miejsca, czasu, nastroju. Autor wprowadza nas w rzecz
stopniowo, otaczajac odrazu atmosferg tajemniczosci i ocze-
kiwania: ogolnie okresla rok, zjawiska ztowrdzbne, niespo-
kojny nastroj ogotu, zwrdcenie uwagi na Dzikie Pola; daje
nastepnie charakterystyke Dzikich P&l i umiejscawia akcje
nad Omelniczkiem. Na tak przygotowanem tle ugrupowane
sg zdarzenia: walka nocna, kontrastujgca z poprzednig mar-
twotg i ciemnoscig, petna ruchu i zycia scena w Swietle ka-
ganka po ocaleniu podréznego, przygotowania do positku,
dajace czas na portret Skrzetuskiego; oprzytomnienie podréz-
nego, krotka rozmowa i chwila odpoczynku zduszonego meza,
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wypetniona jego portretem; rozmowa ze Skrzetuskim, cha-
rakterystyka posrednia obu, przybycie towarzyszy Abdanka,
i tajemnicza jego mowa; wreszcie odjazd Chmielnickiego,
piesn kozakow. Gwar zotnierski i piesn kozacza rozptywajg
sie w szumie morza oczeretébw. Cienie nocy przystaniajg catg
scene i odsuwajg w przesztos¢. Rozdziat jako prolog wprost
Swietny. Nastroj tajemniczy, zapowiedz wielkich a groznych
wydarzen, zetkniecie sie na tern pustkowiu przedstawiciela
Polski i jej kultury z przysztym wodzem kozaczyzny—wszyst-
ko to stanowi doskonatg przygrywke do krwawego dzie-
jowego starcia, ktore rozwinie sig¢ na dalszych kartach po-
wiescl.

Przyjrzyjmy sie jeszcze blizej zakonczeniu rozdziatu.
Opiera sie ono na stopniowaniu i czeSciowem wyzwoleniu
od zaciekawienia. Od rozwazan Skrzetuskiego nad o0sobg
dziwnego meza do odjazdu Chmielnickiego zagadkowo$¢ tej
postaci dla namiestnika wzrasta. Nazwiska Chmielnickiego
Skrzetuski nie zna, nie méwi mu wiec ono nic, przynosi
jedynie rozwiagzanie zainteresowaniu posiadajagcego odpowie-
dnig wiedze historyczng czytelnika; jednoczesnie wigze za-
mkniecie z poczatkiem, dajgc w duszy czytelnika realne
oparcie wrézbom nieba i ziemi. Autor wszystko zharmoni-
zowat, aby wzmocnié¢ i pogtebi¢ nastrdj groznej zapowiedzi
Abdanka: dat mu powage postawy i gtosu, rozmierzyt powol-
ne jego ruchy, otoczyt go, nie ukazujac w oddzielnym obra-
zie tla, ,,ciemna dalg stepdw g“, z ktorej dochodzi
,»Zatosne wycie wilkow".

Analiza formy prowadzi od analizy kompozycji, ktorg
trafnie obrazowo. nazwano forma wewnetrzng, do badania
formy zewnetrznej: jezyka, stylu, rytmu. Rozbidr ten, ro-
zumie sie samo przez sie, nie moze byé wyczerpujacy, ani
bowiem uczen do niego nie dorést,—brak mu odpowiedniego
zainteresowania i przygotowania,—ani tez nie starczy czasu
na wpatrywanie sie w kazdy szczegdt. Idzie wiec z jednej
strony, i to przedewszystkiem, o wybér zjawisk typowych,
z drugiej o zjawiska niezwykte, narzucajgce sie naszej
uwadze. Trudnos¢ polega tu na tern, ze i w tej, jak w wielu
innych dziedzinach, literaturze naszej naukowej brak odpo-
wiednich studjéw, obejmujacych catoksztatt zagadnien, wsku-
tek czego nauczyciel pozostawiony jest przewaznie wiasnej
pracy, zdolnosciom i spostrzegawczosci.
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Pierwsza zkolei nasuwa sie pod rozwazanie najmniej
u nas badana sprawa budowy zdania. Przedewszystkiem
wiec nalezy rozwazy¢, jak zmienia sie ono zaleznie od zmian
tresci, od tego, czy autor opisuje, opowiada, maluje scene
dramatyczng, snuje refleksje lub daje wylew liryczny. Zda-
nie to moze by¢ bezksztattne lub zorganizowane, harmonijne
lub niezrownowazone, proste lub skomplikowane, zwiezte
lub rozlewne, zwarte, z tendencjg dosrodkowa Iub ods$rod-
kowa, lotne lub ociezate, plastyczne lub muzyczne. W celu
wyjasnienia tych zagadnien trzeba ustali¢ budowe zdania,
stosunek zdan podrzednych do gtéwnego, dlugosc zdania,
liczbe zdan z zdaniu ztozonem, nastepstwo cztonkéw zdania,
stosunek zdania do poprzedzajgcych 1 nastepnych.

Wezmy dla przykladu szereg na chybit trafit wybranych
wyjatkéw z czesci pierwszej ,,Ogniem i mieczem".

»Pedzili resztg sit konskich. Uplyneta jedna godzina
i druga. Ksiezyc zeszedt i, wytaczajac sie coraz wyzej, bladt
coraz bardziej. Konie pokryly sie piang i chrapaty ciezko.
Wopadli w las, mignat jak btyskawica; wpadli w jar, za jarem
tuz Roztogi. Chwila jeszcze, a losy rycerza sie rozstrzygna.
Tymczasem wiatr $wiszcze mu w uszach od pedu, czapka
spadta mu z gtowy, kon pod nim jeczy, jakby miat pasc
zaraz. Chwila jeszcze, skok jeszcze, i jar sie roztworzy.
Juz, juz!" (Rozdziat XVII).

»Nagle dat sie stysze€ przerazliwy Swist. Zmieszane
gltosy poczety wrzeszcze¢ przerazliwie: ,HaMa! HaMa! Jezu
Chryste! ratuj! bij!“ Rozlegt sie huk samopatéw, czerwone
Swiatlta rozdarty ciemno$¢. Tetent koni zmieszat sie ze
szczekiem zelaza. Nowi jacy$ jezdZce wyrosli jakby z pod
ziemi na stepie. Rzektbys: burza zawrzata nagle w tej ci-
chej ztowrogiej pustyni. Potem jeki ludzkie zawtérowaty
wrzaskom strasznym, wreszcie ucichto wszystko, walka byfa'
skonczona”.

»Przed potudniem wszystkie niemal sity zaporoskie byty
w ogniu i w bitwie. Walka wrzata tak zaciecie, ze miedzy
dwiema linjami walczacych utworzyt sie jak gdyby nowy
wat — trupoéw konskich i ludzkich.

Co chwila do okopow kozackich wracaty z bitwy gro-
mady wojownikéw rannych, pokrwawionych, pokrytych bto-
tem, zziajanych, upadajacych ze zmeczenia. Ale wracali ze
$piewem na ustach. Z twarzy ich bit zar bitwy i pewnos¢
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zwyciestwa. Mdlejac, wotali jeszcze: ,,Na pohybel!". Zatoga,
zostawiona w obozie rwala sie do boju.

Pan Skrzetuski sposepniat. Choragwie polskie poczety
sig zmyka¢ z pola do okopéw. Nie mogty juz wytrzymac,
a w odwrocie ich zna¢ bylo goraczkowy pospiech. Na ten
widok dwadzieScia kilka tysiecy ust wrzasneto rado$nie.
Impet ataku zdwoit sie. Zaporozcy siedli na kark seme-
nom Potockich, ktorzy zastaniali odwrot.

Ale armaty i grad kul muszkietowych odrzucity ich
w tyt.  Bitwa na chwile ustata. W obozie polskim rozlegt
sie odgtos trabki parlamentarskiej..." (R. XV).

»Thum wiec szalat na rynku i dochodzit do tak dzi-
kiego opetania, ze wkoncu poczat sie wzajemnie mordo-
wac. Dzierh zapadat. Zapalono calg jedng strone rynku,
cerkiew i dom parocha. SzczeSciem wiatr zwiewat ogien
ku polu i przeszkadzat szerzeniu sie pozaru. Ale tuna ol-
brzymia oswiecita caty rynek tak jasno, jak promienie sto-
neczne. Zrobito sie goragco nie do wytrzymania. Zdata
dochodzit straszliwy huk dziat — widocznie bitwa pod Krutg
Balka stawata sie coraz zacietsza". (XV).

»Nazajutrz rankiem piesze i konne wojska kozackie
ruszyty z Siczy. Lubo krew nie splamita jeszcze stepow,
wojna byla juz rozpoczeta. Putki szty za putkami: rzeki-
bys, szarancza, przygrzana stonicem wiosennem, wyroita sie
z oczeretdw Czertomeliku i leci na ukrajhskie niwy. W lesie
za Bazawlukiem czekali juz gotowi do pochodu ordyncy.
Sze$¢ tysiecy co przebranszych wojownikéw, zbrojnych nie-
rownie lepiej od zwyklych czambutowych rabusiéw, stano-
wito pomoc, ktorg chan przystat zaporozcom i Chmielnic-
kiemu. Motojcy na ich widok wyrzucili czapki w gore. Za-
grzmialy rusznice i samopaty. Worzaski kozackie, pomiesza-
ne z halakowaniem tatarskiem, uderzyly o sklepienie nie-
bios. Chmielnicki i Tuhaj-bej, obaj pod buﬁczukami, sko-
czyli ku sobie konmi i powitali sie¢ ceremonjalnie..." (XIII).

~Przebywszy bazawhucki las, putki wyptynety na stepy.
Dzien byt pogodny. Stropu nieba nie plamita zadna chmur-
ka. Lekki wiatr podmuchiwat z péinocy ku morzu, stonice
grato na spisach i kwiatach pustyni. Roztoczyly sie przed
wojskiem Dzikie Pola, jako morze bez korca, a na ten wi-
dok rado$¢ ogarneta kozacze serca. Wielka malinowa cho-
ragiew z Archaniotem znizyta sie pokilkakro¢, witajac step
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rodzimy, a za jej przykladem pochylity sie wszystkie buni-
czuki i putkowe znamiona. Jeden okrzyk wyrwat sie ze
wszystkich piersiu.  (XIII).

Analizujac powyzsze przyktady, widzimy, ze czesto
spotykanym tu u Sienkiewicza typem zdania jest zdanie
krétkie, pojedyncze. Zdaniem tym operuje on Swietnie, wy-
zyskujac jego efekty to dla podkreslenia szybkosci ruchu,
nastepstwa .zdarzen, to dla wyodrebnienia poszczeg6inych
momentéw obrazu, to dla nadania wagi odtwarzanym pro-
cesom psychicznym. Porzadek wyrazéw zachowuje nasz
autor przewaznie najprostszy: na pierwszem miejscu kladzie
podmiot z jego grupa, ha drugiem—orzeczenie. Od czasu
do czasu nastepuje zmiana szyku, urozmaicajgca tok. Zwie-
zto$C idzie tu w parze z plastyka, tak, ze kazde zdanie two-
rzy obraz z doskonale wybranych i zespolonych ryséw.

Przykladow odmiennego szyku dostarcza nastepujacy
wyjatek z Zeromskiego:

»Wre dookota codzienne, polskie zycie. Gtucho po czar-
nych szynach pedzg pociagi i podajg hasta lokomotywy.
Palg sie martwem Swiattem elektrycznem kule, i chwiejg sie
w mrokach podatne ptomyki gazu. Biegng w ciemnosciach
polscy ludzie, betkocagc zaciekle o jadle, o napitku, o ucie-
sze cielesnej i o dzieciach. Praca daleko i blisko gotuje
sie na czarnej ziemi.

Zadepce praca i zywot zabiegliwy miejsce tracenia.
Wozniesie interes na katuzach krwi siedlisko wygody. Um-
rzesz w pamieci dowcipnisidw i medrcow, utoniesz w mro-
kach nocy, mioda dumo i mioda mitosci, ktéras gestem
godnym bogéw zegnata zycie i ziemig.

Leza w nocy olbrzymie brylty szancow z pryzmami
bastjonéw na szczytach. Czernieje mazowiecka ziemia, usy-
pana w dwuramniki, po ktdrych zoierz defiluje tam i z po-
wrotem. Przeciwko miastu i ojczyznie jezy sie milczaca
golgota, cmentarzysko i skarbnica popiotdw...

O ukochana i znienawidzona! O wizerunku najwier-
niejszy, najdoskonalszy obrazie polskiej duszy." (Nokturn

olski).
P 2 tu mamy do czynienia ze zdaniami przewaznie Krot-
kiemi, pojedyniczemi, ale na pierwsze miejsce wysuwa sie
orzeczenie, ze szczeg6lng sitg akcentowane w drugiej cze-
§ci ustepu: ,,Zadepce— Umrzesz... utoniesz." Podmiot, za-
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warty w drugiej czeSci zdania, autor przenosi na sam
koniec, jak w pierwszym fragmencie: zycie, pociggi, lokomoty-
wy, ludzie, to kiadzie go bezposrednio po orzeczeniu, jak
w drugim: praca i zywot, interes, to wreszcie otacza go
okresleniami, oddzielajac w ten spos6b od orzeczenia i kon-
ca zdania, jak w czesci trzeciej: bryly, ziemia. Jedno tyl-
ko od takiego statego szyku: orzeczenie-podmiot, znajduje-
my odstepstwo w zdaniu pojedyriczem: ,,Praca daleko i bli-
sko gotuje sie na czarnej ziemi." Dodajmy do tego szyku
bogactwo akcentow i rozmaito$¢ ich rozkfadu, a otrzyma-
my zdanie raz mocno zawarte w klamrze orzeczenia i pod-
miotu, to znéw, gdy orzeczenie i podmiot calg waga obcia-
za poczatek, zatoSliwie wydtuzajace sie w ciezkie westchnie-
nie, to wreszcie zréwnowazone, gdy orzeczenie i podmiot
zjawig sie w otoczeniu okresleri, niemi od siebie wzajem
oddzielone.

Drugim typem, czesto spotykanym u Sienkiewicza
w obszerniejszych opisach akcji, monologach i t. p., jest
zdanie dtuzsze ztozone, posiadajgce dwie odmiany. Jedng
tworzg zdania, ztozone ze zdan wspdtrzednych, nieraz sto-
jace obok siebie bez sgomlkow po+qczone jedynie przez
wspolnos¢ nastroju lub obrazu

,»Lekki wiatr podmuchiwat z po’rnocy ku morzu, ston-
ce grato na spisach i kwiatach pustyni."

»Roztoczyly sie przed wojskiem Dzikie Pola, jako mo-
rze bez konca, a na ten widok rado$¢ ogarneia kozacze
serca."

»Potem jeki ludzkie zawtorowatly wrzaskom strasznym,
wreszcie ucichto wszystko, walka byfa skonczona.u

Drugg odmiane stanowig zdania diuzsze o budowie
bardziej zlozonej, gdzie gtéwne zdanie lub zdania facza sie
z pewng liczba zdan podrzednych, jak w wyjatku nastepu-
pujacym:

~Zawrzala wiec nanowo krwawa walka, a tymczasem
mrok zapadat. Lecz pozar ogarngt skrajne domy miasta.
Luna oSwiecata pobojowisko, | wida¢ byto doskonale obie
linje, polska i kozacka, famiace si¢ pod gora, widac byto
barwy proporcow i nawet twarze. Juz tez pan Wierszut
pan Poniatowski i pan Kuszel byli takze w ogniu i pracy,
bo, startszy czern, bili sie na skrzydfach kozackich, ktére
pod ich naciskiem poczely cofa¢ sie ku gbrze. Diuga linja
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walczacych wygieta sie dwoma koncami ku miastu i poczeta
wyginac sie coraz bardziej, bo, gdy skrzydia polskie awan-
sowaty, Srodek, party przez przewazne sity kozackie, uste-
powat ku ksieciu. Poszty trzy nowe putki kozackie, by go
rozerwac, ale w tej chwili ksigze pchnat dragondw pana Ba-
ranowskiego, i ci pokrzepili sity talczacych (R. XXVIII).

Zdania ztozone czesto majg budowe tego rodzaju, ze
zdania sg w nich zigczone przeciwstawnie. Formalnie wigzg
je spajniki: jednak, wszakze, wszak, wszelako, zas,—najcze-
sciej ale. Np.

»Jekneli na ten widok ludzie kalniccy i biegli pomsci¢,—
w tej chwili jednak rzucita sie na nich husarja i wycieta
co do nogi".

»Zotnierze ksigzecy widzieli nieraz zyzne okolice, opu-
stoszate po napadzie Tatar6w, ale podobnej zgrozy, podobnej
wsciektosci zniszczenia nie widzieli nigdy w zyciu™. (XXVII).

»Zaledwie widzialny usmiech bigkat sie po czarniawej
twarzy pana Skrzetuskiego, ale rycerz milczat i p6zniej na-
wet ani ksieciu, ani nikomu o niespokdjnosciach pana Za-
gtoby nie wspomniat — za$ pan Zagloba odszedt z ming
tak sierdzista, ze, widzac go, zotnierze z pod innych cho-
ragwi pokazywali go palcami, moéwiac: ,,Ten ci to jest, co
dzi§ najwiecej titkazywat — (XXXI).

Zdania pojedyncze stojg bardzo czesto obok siebie bez
zadnego potaczenia formalnego, jak w pierwszych przyto-
czonych wyjatkach. | tu jednak raz po raz natrafiamy na
przeciwstawne spojenia z ulubionem Sienkiewicza ,,ale*,
ktére wystepuje réwniez i przy 4aczeniu zdan ztozonych.
»Mineli wreszcie owa nieszczesng wioske i odetchneli Swie-
zem powietrzem polnem. Ale $lady zniszczenia szty dalej.
Byla to pierwsza potowa lipca. Zboza juz prawie docho-
dzity, spodziewano sie bowiem wczesnych zniw. Ale cale
fany byly czescig spalone, czascig stratowane, zwiklane,
wdeptane w ziemie.“ (XXVII). Jest to naturalny wynik upo-
dobania artysty do przeciwstawien i wynik opisywanych
czasow, w ktorych zle i dobre zmieszato sie w jakis pie-
kielny chaos, pelen uderzajacych kontrastow.

Co do nastepstwa zdan, to mozna zwroci¢ uwage na
to, ze w miejscach waznych Sienkiewicz po zdaniu dtuzszem,
zmierzajacem do pewnego rozstrzelenia uwagi, nieraz daje
zdanie krotkie, ktére umyslnie jeszcze w druku wyodrebnia.
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Zdanie takie, stojgce samotnie, zmusza nasza rozproszong
poprzednio energje do skupienia na kilku, zawartych w niem
wyrazach. Np.:

»Az tych wszystkich klesk, morddéw, jekéw, dymoéw
i pozarow podnosit sie tylko jeden cziowiek coraz wyzej
i wyzej, olbrzymiat coraz straszliwiej, zaciemniat juz niemal
Swiatto dzienne, rzucat cien od morza do morza.

Byt to Bohdan Chmielnicki". (XVI).

»Jarema ide!" rozlegato sie po miastach, wsiach, futo-
rach i pasiekach, a na te wies¢ kosy, widty i noze wypa-
daty z rak chiopskich, twarze bladly, kupy swawolne pomy-
katy nocami ku potudniowi, jak stado wilkow przed odgtosem
rogdw mysliwskich. Tatar, zblgkany dla grabiezy, zeskaki-
wat z konia i ucho co chwila do ziemi przyktadat; w nie-
zdobytych jeszcze zamkach i zameczkach bito w dzwony
i Spiewano ,,Te Deum laudamus!*

A 6w grozny lew potozyt sie na progu zbuntowanego
kraju i odpoczywat.

Sity zbieral" (XXV).

Jezeli przejdziemy do badania budowy zdan w wierszu
to, cho¢ panujgce tu prawa stwarzajg pewien niewolacy
poete mus, indywidualne oblicze kazdego artysty ujawnia sie
wyraziscie.

Jakze ciekawe jest naprzyktad zdanie ztozone ,,Grobu
Agamemnonau, gibkie, lotne, nerwowe, skomplikowane! Jak
ciekawe jest wogble zdanie Stowackiego z jego bogactwem
i réznorodnosciag ustosunkowania i potaczenia wewnetrznego
z niespodziankami konstrukcji, zdhnie, w ktérem nowe ele-
menty asocjacyjne, naptywajace na fali uczucia grozg nieraz
rozsadzeniem catosci, az poeta sam musi im kfas¢ gwattem
tame i spaja¢ klamrami wigzanie, aby sita odsrodkowa nie
przewazyta dosrodkowej, to zdanie rozlewne az do przelew-
nosci, drwiace, zdaje sie, z wszelkich pet, regut, nakazow,
swobodne, nerwowe, kaprysne. Strofy ,,Beniowskiegoll, ,,Po-
drozy na Wschod" wprost dopraszajg sie badania z tego
stanowiska. Oto kilka pierwszych z brzega przyktadow:

,Jednak, jezeli Ten, co jest na niebie,
Styszat o storica mowione zachodach
Modlitwy moje — wszystkie nie za siebie,
A tak rozlane na $wiat, jak na wodach
Morz lazurowych rozlewat sie caty

Krag tonacego storica skrawo-biaty:
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Jesli Bog wiedziat, jak mi bylo trudno
Do tego 2¥cia, co mi dal, przywyknac

I nie przeklinaC... i droga odludng

IS¢ po tym Swiecie szalonym — i niknac,
Co dnia” my$l jedng rozpaczy zaczynac,
Mysla ta modli¢ sie .. i nie przeklina¢;

Jesli i Boga nie zwiodta udana
Swokojnoéc moja, ta Chrystusa szata,
rwig poplamiona i drugi raz wdziana
Na dusze petng bolu... i ze Swiata
Uciekajacg na chmurach jesiennych
We dnie tak smutne, jak noce bezsennych:—

To mojej duszy, dobytej z popiotdw,
Da wiele ciszy — i na jaka bladg
Gwiazde do smutnych krainy aniotow
Przeniesie senna“
(,,Podr6z na Wschdd” 1l, 46—49).

»,Mimo to jednak Aniela, jak roze, )

Co nad wysoki mur lisciem wybiegna
PatrzeC na stofice — oczy miata duze,

~ Czarne —jak ro6ze, co sie nad mur przegna

| mimo czujne ogrodowe stroze

Zerwaniu chtopiat i dziewcza{i ulegna,
A potem gorzki los tych niewinigte

Wiedng¢ na wifosach i sercach dziewczatek;

Aniela — mimo ojcowskie czuwanie
Widywata sie ze swoim Zbigniewem...”
(Beniowski I, 12—13).

»0! doswiadczenie — ty jestes pancerzem
_Dla piersi, w ktorej serce nie uderza;
Jestes$ latarnig nad morskiem wybrzezem,

Do ktérej cztowiek w dzien pochmurny zmierza;

O! doswiadczenie—jestes cieptem pierzem
Dla samolubdw; ty$ gwiazdg rycerza,
Bawetng w uszach od ludzkiego jeku —
Dla mnie $réd ciemnej nocy—swiecg w reku”.
(Beniowski 1, 9).

~Ha, takem zgorzkniat, ze nawet nie trace

W tej piesni smutnej lutni pozegnania.
Szeptali dtugo, jak wierzby ptaczace,

_Gotebie stycha¢ tam bylo gruchania.
tzy zimne usta zmywaja gorace,

Stycha¢ serc hicia, ptacze, stowa, tkania,
Juz sie rozeszli—rzecz skonczona!—Horor!
Mito$¢ przechodzi juz w pamigtek kolor...
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W kameleona, w serdeczng jaszczurke,
W rzecz poetycznie piekna, w sen niebieski,
W muze, Olimpu zamglonego corke, )
W poemat smutny od deski do deski,
W mgte, podnoszacg sie z tez, w biatg chmurke
Na tle przesztosci, w gwiazde, w arabeski
Teczowe—chmurg obwiedzione ziota.
W dole: Raphael pinxit albo Giotto’. (II, 59—60).

A teraz postawmy obok tych przyktadéw, wyjatki naste-
pujace z ,,Przed sagdem™ Konopnickiej:

,Drobny, W?/chudly, Z oczyma jasnemi,
W ktorych fzy wielkie i srebrne wzbieraty
| gasty w rzesach, spuszczonych ku ziemi,
Blady, jak nedza, a tak jeszcze maty,

Ze mogt rozptaka¢ sie i wotaé: ,Matko!”,
Gdyby miat matke .. i mogt stroi¢ psoty

! pocatunkéw zadaé i pieszczotI)K/,

| spaC na piersiach ojca... a tak drzacy,
Jak ptak, wyjety z gniazda i juz mracy,
Wiejski sierota stat w sgdzie przed kratka.

A dziwna byta ta sala sadowa,

Wielka i pusta, i ciemna, i chtodna,

| bezlitosna, i tez ludzkich gtodna,

| nigdy dla nich nie majaca stowa
Mitosci_bratniej, i taka_surowa,

Tak spiskujaca tawkami w pétkole

Na ludzka nedze i Iudzka}, niedole, N

Ze Chrystus biaty, co stat tam w poblizu,
Zdawalt sie cierple¢ i drze¢ na swym krzyzul'.

Obszernym tym zdaniom, sztywnym i jednostajnym da-
leko do gietkosci, lekkosci sktadni Stowackiego; rozlewnosé
ich przechodzi juz w gadatliwo$¢ i wywoluje raczej znuze-
nie, anizeli rozkosz estetyczng, gdy w dziewieciu wierszach
okres$len pierwszego zdania, poprzedzajagcych podmiot, podo-
bnie jak w o$miu wierszach okreslen, przyczepionych
w drugim do podmiotu gubi sie mysl, rozprasza uwaga
i zaciera obraz gtéwny.

Podstawe analizy stylistycznej stanowi badanie stownika,
jego bogactwa. Rozbior powinien ujawnié, o ile na stownik
utworu skfadajg sie wyrazy i zwroty, zaczerpniete Swia-
domie lub nieswiadomie z mowy dworskiej, wykwintne
jezyka literackiego, poetyckiego, naukowego, mowy biblijnej,
gwary ludowej, jezykéw technicznych; czy pisarz tworzyt
nowe wyrazy, z jakim skutkiem, czy zwracat sie do mowy
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czaséw dawnych i jak odlegtych. Rozmaite przyczyny od-
dziatywajg na artyste, ze czerpie on z tak r6znorodnych dzie-
dzin: moze to by¢é zwykly wplyw Srodowiska, moze by¢ tez
Swiadome dazenie do odswiezenia jezyka poetyckiego lub
troska o pelnie wyrazu przezycia, o odtworzenie pewnych
miejsc i ludzi, jak np. w ,,Ogniem i mieczem", kiedy Sienkie-
wicz, archaizuje stownik, skladnie i postugujac sie facing,
ktadzie w usta Zagtobie skromne wyznanie: ,,Co prawda, to
czarowatem, — bom sie tez tego piekielnego kunsztu jeszcze
za miodych lat od jednej czarownicy w Azji wyuczyt, ktora,
zakochawszy sie we mnie, wszystkie arkana czarnoksieskiej
sztuki mi dywulgowala"... Albo kiedy maty rycerz z po-
wodu wyprawy Jeremiego na Chortyce naiwnie opowiada:
»Przysiegali tez ludzie z pod choraggwi pana straznika Za-
moyskiego, ktéra szta na przodku, jako juz widzieli owe fines,
na ktorych orbis terrarum sie koriczy".— Okreslenie bogactwa
stownikowego polega nie tylko na ustalaniu zrodet, z ktorych
czerpat artysta, i pobieznem choéby zestawianiu liczb od-
powiednich, lecz i na badaniu tych wszystkich srodkéw i spo-
sobow, ktore w dziele stuzg do uzewnetrznienia wizji lub wyra-
zenia uczucia i mysli, a wiec przeno$ni, poréwnan, zwrotow
retorycznych it. p. Dalej zwrdci¢ nalezy uwage na to, jak
artysta operuje miejscem w zdaniu, jak umie przygaszac
energje stowa przez zatapianie go we wnetrzu zdania albo
wydobywaé wyraz na Swiatto przez przesuwanie go na czoto
lub umieszczanie na koncu, jakie daje baczenie na sasiedz-
two blizsze i dalsze wyrazu waznego. Stowacki w,,Grobie
Agamemnona” uzywa Kilku ciekawych i pieknych przestawni,
ktore w skojarzeniu z pauza Sredniowki i zakorczenia wiersza
stwarzajg to subtelne, to jaskrawe efekty:

»Niech fantastycznie lutnia nastrojona”...

»,Co krwig Atrydéw zwalana okrutnall..

»,Bez czerwonego lezy trup kontuszall..

»Pawiem narodow bytas i papugg"...

Whioski, wysnute z badania sktadni i stownika, w ze-
spoleniu z rozwazaniem stosunku wystowienia do przedsta-
wianej tresci wprowadzajg nas juz w zakres zagadnien sty-
listycznych, ustalania i okre$lania cech, nadajacych wysto-
wieniu charakter takiej jednolitosci, ze juz poczciwy Rej
dawat jg czytelnikowi jako ni¢ przewodnig do poznania
niepodpisanego autora, gdy mowi:

Rozbior literacki w szkole. 5
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Ten Polak, co to pisal, nie chciat sie mianowa¢,
Ale jednak z przypadkoéw’) barzo snadnie poznac,
Bowiem kazdy rzemies$Inik jednym ksztattem kuje,
Kowal mtotki kolace, a Slusarz pituje.
Takze i w tern $lachetnem rzemieéle pisania )
Nie trzeba dhugiej pracej w tern do rozeznania,
Czyja kuZnia; weZrzawszy pirwej w ine sztuki,
Obaczy kazdy snadnie bez trudnej nauki,
Ktore kufy tym ksztattem w jednej formie lano,
Co je "Swiatu po ten czas na jasnia wydano..."

(Wizerunek wiasny zywota cztowieka poczci-
wego... Czytelnikowi dobry przyjaciel).

Kategorje, pod ktore daje sie podciggna¢ zapewne nie
bez powaznej reszty cata rozmaitosé stylow indywidualnych,
mozna utozy¢ w szereg, obejmuiqcy nastepujace rozréznie-
nia: 1) styl zmystowy lub niezmystowy, uduchowiony; 2) kon-
kretny lub abstrakcyjny; 3) zwiezty lub rozlewny; 4) uczu-
ciowy, zywiotowy lub zréwnowazony, opanowany; 5) po-
tegujacy lub rzeczywistosci; 6) subjektywny lub objektywny;
7) muzyczny lub pozbawiony muzykalnosci.

Pomiedzy krancami kazdej grupy istnieje cata skala
przejs¢, ktorej stopnie ustalamy zapomocg dodawania okreslen
»bardzo", ,mato" i t. p., albo uciekajgc si¢ do pordéwnania
utworéw, autoréw; z ktdrych jednym przypisujemy pewnga
ceche w wyzszym, innym w mniejszym stopniu. Przedmiot
badania jest tu tego rodzaju, ze nie mozna go inaczej okre-
$li¢, jak przez ,,mniej—wiecej".

Poniewaz zagadnienia stylistyczne nalezg do powazniej-
szych i trudniejszych zarazem, a niewiele je prac dotychczas
odwietla, nalezy im przeto poswieci¢ nieco wiecej uwagi
i rozpatrzy¢ pokolei kazda wymieniong poprzednio grupe.

1) Wystowienie ma charakter mniej lub wiecej zmy-
stowy, gdy poeta postuguje sie wyrazami, wyrazeniami,
zwrotami, oznaczajgcemi rzeczy, zjawiska Swiata materjal-
nego, podpadajace pod zmysty, a wiec styszalne, widzialne,
dotykalne i t. p. W stylu niezmystowym poeta postuguje
sie przy przedstawianiu stwarzanego przez siebie S$wiata
wyrazami, zwrotami, oznaczajgcemi zjawiska z zakresu nie-
zmystowego. Taki czysty styl niezmystowy jest naturalnie
abstrakcja, tak sie bowiem rozwinela nasza psychika i mowa,

) wihasciwosci.
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ze zywiot zmystowy nie moze z niej by¢ usuniety. Przy
analizie stylistycznej idzie wiec tutaj podobnie, jak w innych
skalach, o stosunek pierwiastkéw zmystowych i niezmy-
stowych. Oto np. jak Mickiewicz zapomocg poréwnania ze

$wiata zmystowego i odpowiedniej przenos$ni zmystowo ma-
luje stan duszy:

,Samotny hrabia dtugo jeszcze stat w ogrodzie.
Dusza jego, jak ziemia po storica zachodzie,
Ostygata powoli, barwy brata ciemne..." (P.T. Ill, 169—171).

Podobnie w catym krétkim utworze ,W imionniku K. R."

»,ROznym losem rzuceni na $wiata powodzie,
Spotykamy sie z soba, jak dwie rozne todzie! !
Twoja barwg nowotna i pancerzem I$Snigca

Bisiorem wiatry chwyta, nurt piersig roztraca:

Moja na woli burzy 1 morskich straszydet,

Wyrzucona bez steru, ledwo z resztg skrzydeH

Gdy jej owad tajemny nawskro$ piersi porze,

Gdy gwiazdy chmurg zhszlty, kompas ciskam w morze.
Rozminiem ‘sig! i kiedyz w jedng po6jdziem droge?

Ty mnie szuka¢ nie bedziesz, ja ciebie nie moge".

Albo wreszcie w takim fragmencie:

»,Dzwiek mie uderzyt... Nagle moje ciafo,
Jak 6w kwiat polny, otoczony puchem,
s Prysto, zerwane anjota podmuchem,

| ziarno duszy nagie pozostato.

| zdalo mi sie, zem sie nagle zbudzit

Ze snu strasznego, co mnie diugo trudzit.
| jak zbudzony ociera pot z czofa,

Tak ocieratem moje przeszte czyny,

Ktore wisiaty przy mnie, jak tupiny
Wokoto $wiezo rozkwittego ziofa..."

(Widzenie).

A teraz wezmy szereg przyktadéw, gdzie zapomoca
porownan z dziedziny psychicznej poeta charakteryzuje zja-
wiska Swiata zmystowego:

,Krzew nad nim rosnie oliwny,
Gichy, jak pojednanie..." (Staff, Ogréd przedziwny).

»Swit roztoczyt sie nad gérami i ogarnat te catg kraine jak
niewymowne wzruszenie". (Zeromski, Na pokiadzie).
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»,Las niemy jest, jak tajemnica,
Milczacy, jak oczekiwanie.
(Staff, Wigilja w lesie).

,Niebo tak modre, jak mysl Zbawiciela,

Gdy potepieAcow wyciagat z otchiani..."
(Micinski, W Koscieliskiej).

»Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem

Ptomienne blaski rézowe z mrokami

Walcza, jak cnota z Swiata tego ksieciem,
Mdtawe, lecz ufne, cho¢ wcigz je cos mami".

(Norwid, Krag Quidam. Quidam V).

Jak widzimy z tego zestawienia styl zmystowy cechuje
szczegOllna jedrnos$¢, soczysto$¢, swoista waga, dotykalnosc,
plastycznos¢ lub malarskos$¢; Styl niezmystowy jest pozba-
wiony wymiarowosci, zdematerializowany, odbarwiony, mniej
okreslony, wypukty, ale zato bardziej lotny, subtelny, uducho-
wiony, suggestyjny; styl ten zmienia nadto swoj charakter za-
leznie od tego, czy operuje elementami z dziedziny zycia inte-
lektualnego, uczuciowego it. d. Zmystowos¢ stylu ujawnia sie
wyraziscie w tych wypadkach, gdy poeta przedstawia stany
i procesy niezmystowe; triumfy swoje Swieci styl zmystowy
tam, gdzie artysta maluje $wiat materjalny, powstaje bowiem
wowczas ta soczystos¢ i barwnos$é, upajajaca petnia zycia,
ktora zdaje sie pobudzac i uruchamia¢ wszystkie zmysty.
Taki jest caly ,,Pan Tadeusz" od pierwszego obrazu cichej
wsi litewskiej i dworu soplicowskiego do ostatniego polo-
neza i zachodu storca, taki jest styl Sienkiewicza. ,Try-
logia" to niby cykl obrazéw, zywych scen, widzianych okiem
malarza, podstuchanych czujnem uchem mysliwca-zotnierza,
ujetych duchem kochanka-poety, zapatrzonego w $wiat prze-
sztosci, obrazéw i scen, nietatwo zacierajagcych sie w pa-
mieci, jak cytowane poprzednio w wyjatkach przepyszne po-
witanie stepow z ,,Ogniem i mieczem".

2) W Scistym zwigzku z poprzednim podziatem pozo-
staje podziat stylu na konkretny, indywidualizujacy i abstrak-
cyjny, styl typow. Pierwsza ceche przypisujemy stylowi,
jezeli poeta w wystowieniu podkresla cechy zjawiska wy-
rozniajace, indywidualne, specjalne, to, co w niem jedyne,
odrebne, —druga, jezeli w stylu artysty dochodzg do glosu
cechy wsp6lne pewnej grupie rzeczy, zjawisk.
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Poetyka dawniejsza, zaréwno klasyczna, jak realisty-
czna, zadata, aby, kiedy chodzi o Swiat zmystowy, styl
zmystowy i konkretny wywotywat wewnetrzne widze-
nie zjawiska, wewnetrzny obraz. Obality catkowicie to
uroszczenie nowsze badania psychologiczne. Obrazowy, pla-
styczny w sensie poetyki wspotczesnej znaczy tylko/wy-
wotujacy bezposrednie przezycie, podobne
do przezycia odpowiedniej rzeczywistosci.
Pojawienie sie lub brak wewnetrznego obrazu pod dziata-
niem stowa t. zw. wizja wewnetrzna nalezy do dziedziny
najzupetniej subjektywnych reakcyj, nacechowanych niezwy-
ki rozmaitoscia, wskutek czego mowy by¢ nawet nie moze,
by one wilasnie, te subjektywne reakcje, czynnik zgota nie-
obliczalny i przypadkowy, mogly stanowi¢ podstawe dla
objektywnej charakterystyki stylu.

lypowa twdrczoscia, zmierzajaca w kierunku abstrakcji,
tego, co ogolne, jest klasycyzm, romantycy zwrdcili sie do
indywidualizacji, jeszcze dalej w tym Kierunku poszli rea-
lisci. Styl Stowackiego obok innych réznic ma i te wiha-
sciwos¢ w stosunku do Mickiewicza, ze bardziej indywidu-
alizuje zjawiska; do$¢ zestawi¢ malowidka stanow psychi-
cznych (mitosci) IV cz. ,,Dziadow" i ,\W Szwajcarji". To,
co u Mickiewicza jest jednym mocnym rysem, jednym sta-
nem, u Stowackiego sie rozszczepia, rozniczkuje subtelnie.
Gleboka i trafng pod tym wzgledem charakterystyke obu
poetéw dat juz Krasinski.

»~Stowackiego rozumie¢ mozna tylko w logicznem na-
stepstwie po Mickiewiczu, tern ogromnem fiat lux literatury
polskiej... (Mickiewicz) polskg 1dee pieknosci... w kszatt
organiczny... oblekt..., zaklat... polskiego ducha poezji i jak
Tytan skupit go objeciem ramion, Scisngt go w zelazny
pierscien natchnienia — a duch stat sie dotykalng piekno-
scig. Wszystko, co wprzédy, rozlane lub roz-
bite, ptywato niesfornie lub opadato prochem,
zeszto sie w ksztalt sforny i rozumny. Sta-
nat grunt poezji naszej, opoka wnetrzna tego intelektualnego
planety wychylita sie na jaw. Czem Alp ogromy, czem pi-
ramidy pustyni, czem wszystko, co zasadnicze i wznio-
ste, a zarazem nieporuszone i wieczne, tern Mic-
kiewicza dziela w nich nadewszystko przemaga sita do-
Srodkowa, sita wcielen i twierdzen, wola | czucie, i wiara;



70

one sg granitowem jadrem naszej literatury... Zdaje sie
nam, jakobysSmy czuli, gdy czytamy dzieta Stowackiego, ze
w nich sie objawita ta druga konieczna, ods$rodkowa sita,
sita odwcielan i zaprzeczen, ktorej ped, poczety z dohu
a bijacy ku gbrze, stara sie, jak muzyka, ciggtem
drganiem czastek i roztapianiem ksztaltéw
wyrazi¢ westchnienia wszystkich ciat natury
i rwania sie wszystkich mys$li ducha ku niewidzialnemu
Swiatu nieskonczonosci... Ogot (poezji Stowackiego) przez
to wihasnie, ze sity odwcielan jest forma.. ma za forme
ciggte pojedynczych czagstek stawianie i zno-
szenie, tworzenie i niszczenie i utrzymuje sie
nastepstwem tych znoszen, raczej ruchem ciggtym,
Nniz postacia, tak, jak muzyka".. (O krytyce w ogdlno-
Sci. Kilka stow o Juljuszu Stowackim).

Styl Asnyka w takim np. utworze, jak przytoczony
ponizej ,,Chdr Oceanid”, jest przewaznie niezmystowy i ab-
strakcyjny:

»0, nieustanny wszech zywiotow sporze,
Nieskonczonosci wstrzgsajacy morze

Prgdami wecigz sie “Scierajgcych sit!
Olbrzymia walko, co, trwajac bez konca,
Zapalasz jedne nad drugiemi stofica &

I W ruch wprowadzasz wszech$wiatowy pyt!

Ty$ jest wyrazem tworczej mysli bozej,
téra przez ciebie ozywia itworzy,

.| dzierzy wieczny nad Swiatami rzad;
Ty jestes prawem powszechnem jstnienia,
Ktore wcigz Swiatow powierzchnie odmienia

| toczy naprzdéd rwacy zycia prad.

Ty wszystkie wrogie potegi i wiadze

W zywej wszechswiata trzymasz réwnowadze
1 ‘gwiazd krazacych obejmujesz ster;

Ty z sprzecznych dazen i kierunkow wielu

Wytwarzasz jednos$¢ dziatania i celu —
Harmonje wszystkich wojujgcych sfer.

Wszedzie dokota, gdzie tylko drga zycie:
W bezbrzeznych glebiach; w gwiazdZistym biekicie,
Na ziemi, w niebie, w ciemnem tonie morz,
W tajniach natury i w dziedzinie ducha
Zacieta walka ogniami wybucha,
W zniszczeniu siejagc $wiatto nowych zorz.
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Na fali wiecznie zmiennnej i ruchomej
Wszystkie z nicestwa dobyte atomy
W ciaglych przewrotach o byt walczg swdj;
I zywych istot rozmnozone plemie
Zdobywa sobie i wydziera ziemie —
| bogi wiodg na biekitach héj!”

Te same cechy stylistyczne odnajdujemy u Asnyka
i wtedy, kiedy z wyzyn refleksji schodzi do zjawisk zmy-
stowych, jak np. w ,,Morskiem Oku":

,O wielki poemacie natury! Ktdz moze

IS¢ w $lad za twych pieknosci natchnieniem wieczystem!
Kto uchwyci poranku wzlatujacg zorze

1 zapali rumienice na niebie gwiazdzistem?

Kto wyrzezbi kamienne wodospadu loze?

Przemowi szumem fali, wichru dzikim Swistem?
Srebrne chmurki zawiesi w szafirbw przestworze
! odbije skat ostrza w wod zwierciadle czystem?

O wielki poemacie! ciebie tylko mozna
Odczué¢ i wielbi¢ razem w drgnieniu serca skrytem,
Gdy, pijac wszystkie blaski, zrenica pobozna

W cichym zachwycie trySnie Zrodtem ez obfitem,
Gdy na skrzydtach tesknoty dusza leci trwozna
| nakrywa sie witasnych marzen swych biekitem®.

Nasze rozréznienia cech stylistycznych nie dotykajg
stopnia sity tworczej: obok tworcy ryséw indywidualnych
moze stangC réwnej miary tworca ryséw typowych, i dopiero
przejscie pewnej granicy w tym kierun. u prowadzi do mar-
twoty i drewnianej schematyczno$ci. Jezeli artysta, skad-
ingd zdolny, nie posiada stylu zmystowego i konkretnego,
a porywa sie na malowanie rzeczy, wymagajacych takiego
wiasdnie przedstawienia, z pod piéra jego wychodzg rzeczy
stabe, jak taki np. metny i szablonowy krajobraz Falen-
skiego p. t. ,,Z rana™

Niebo sie z ziemig zarecza,
Deszczem sptakana,
Iskrzaca wigze je tecza
W majowe rano.
I srebrny piersciefi miesigca
Za zfotg obraczke stonca
Juz pomieniano.
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! niby r6z biatych krocie
Chmurki nad niemi w przelocie
Wiankiem zwieszono.
| gwiazd przetwarto podwoje;
Wiec panstwo mtodzi oboje

Rumiefcem ptona.

A gbéry w niemej rozmowie,
Nin‘;//v milczacy $wiadkowie,
swych “$niegdw bieli
Stoja u dolin kobierca,
Bo nawet z niebios anieli
Czemuby $wiadczy¢ nie mieli
Tej zgodzie serca?"

Jak obok tego martwego pretensjonalnego niby-obraz-
ka urzekajgco gra barwami malowana w $wietle i storicu sie-
lanka Tetmajera ,,Z Tatr':

,Wolno i sennie chodzg
Po jasnem tle biekitu
Ztocistobiate chmurki
Z potyskiem aksamitu.

Niekiedy sie zasrebrzy
Pod stonica blask zukosa
Jaskotka Smigla, czarna,
Sungca przez niebiosa.

Po tace cichej, jasnej,
W srebrne objetej ramy
Przez opalowy strumien
Ztote sie kiladg plamy.

Szmaragdem storice btyska
Na ciemnej drzew zieleni
Lub przez konary rzuca
Ognistych pek promieni.

Po niebie i po lesie,

Po gk zielonych tanie
Przejrzyste, zwiewne idzie
BteKitne zadumanie".

Te same konsekwencje, co u Falensikego, wywotuje
brak cech zmystowosci i konkretnosci w stylu Swietochow-
skiego. Woysokie zalety pidra autora ,,Aspazji” gasnhg i ni-
kng w jego krajobrazach. Dla przekonania sie do$¢ zesta-
wi¢ pare wyjatkow:

»Tymczasem posepne oblicze nieba zbladto; mroki
rzednialy, nabieraly coraz wiekszej przezroczystosci. Po-
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woli zarysowaly sie rozmaite ksztatty w otchtani cienidw,
i wystepowaty barwy z tla szarego. Wszystko, co noc sto-
EH@ w jedng czarng mase, zaczeto sie wydzielaC i wyoso-
niac.

Lew patrzyt ciekawie na to budzenie sie natury i jej
rozdziewanie z szat nocnych. Na przeciwlegtym brzegu
jeziora stata gromadka gor, owinietych w mgte biatawa.
Jedna za druga, podejmujac ku wierzchowi te opone, Scig-
galy ja przez gtowy i zawieszaty na krawedziach skat wyz-
szych. A gdy brzask rozlat w powietrzu jasno$¢ poranku,
gdy na niebie zaptoneta tuna, poprzedzajaca wschod storica,
one juz staly nagie i przegladaty sie w jeziorze. Byly to
gory niskie, rodzajne, karmicielki cztowieka, obwieszone
kisciami ziaren i gronami jagoéd".. (Lew kamienny).

»Stonce toczylo sie ku zachodowi ognista kulg po
wierzchotkach gor, ktére wydluzonym potkregiem usiadby
nad zatokg morskg, zapatrzone w jej modre zwierciadto.
Bitekit nieba nieco sptowiat, w powietrzu rozlaty sie stru-
mienie orzezwiajacego chtodu, w wawozy, roztamy i zgiecia
wsuwaly sie pierwsze cienie zmierzchu, ale zato kazdy
niemal zab wielkiego grzebienia skat ptonagt innem Swiatlem,
kazdy szczyt gorzat odmienng gra blaskow. Morze, dostrzegt-
szy te Swiatta, chwytato je i jak brylantami ozdabiato lekko
falujaca piers swoja. Kwiaty - posytaty stohicu swe wonie,
ktéremi ono upojone, coraz nizej opuszczato senng gtowe
w miekki, tung poztocony obtok". (Potudniowy).

»Ziemia przywdziata swoj ptaszcz $niezny, na ktorym
niby ogonki gronostajowe czernity sie drzewa i krzewy,
postacie ludzkie i zwierzece, a brzegiem biegt ciemny pas
lasow. Szara i rzadka mgla rozmazata sie po sklepieniu
niebios; u ich stropu zawieszone stonce ptoneto w metach
obtocznych, jak lampka w zakurzonem szkle mlecznem.
Swiecito ono takim matym ksiezycowym krazkiem, jakgdyby
jego oko razita o$lepiajgca biatos¢ Sniegu. Powietrze na-
petnione bylo jasnoscig, ale chtodng, przy¢miong i bardziej
bijacg zdotu, niz padajagcg zgoéry. Nie przebiegaly po niem
zadne nocne dZwieki, przelewaty sie tylko gtuche szumy".
(Potnocny).

»Lotny ptyn nocy, napetniajacy przestrzen, powoli usta-
wat sie, a ciemne jego mety opadaty na dno ziemi. Pokrywa
nieba wklesta gtebiej, wchioneta drobne gwiazdy i tylko na
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wschodnim brzegu obwiodla sie szerokim lukiem S$wiatta.
Mroki rzedniaty z kazdg chwilg, widnokrag pokrywat sie
coraz jasniejszemi platami, ze Scian i dachéw tebanskich
noc Sciggata swoj catun. Nil chwytat pierwsze blaski dnia
i roziskrzat je w swych drobnych falach, piramidy zrzucity
ciemne i przywdziaty szare opony, a pustynia, jak olbrzymia
tysina globu, ukazata zdata swg zotto$¢. Po wilgotnem
powietrzu rozptywaly sie ryki bydta, wypuszczonego na pa-
stwisko, przeciggte wotania ludzkie i drobne Swiergoty pta-
kéw. Liscie drzaly, uczuwszy powiewy cieplejsze, kwiaty,
skgpane w rosie, gotowaty sie do powitania stonca won-
nemi kadzidtami swych barwnych kielichdw". (Asbe).

Na przeciwnym biegunie stoi typ zmystowy par excel-
lence— w teorji i praktyce—rozkochany w $wiecie ksztal-
tow, ruchu, Swiatta, barw i odcieni, woni, dZwiekéw, indy-
widualnej odrebnosci zjawisk — Sienkiewicz. Z pod jego
reki obraz wychodzi, jak uczta dla zmystow. Oto jeden
Z jego weczedniejszych opisdw stepu w listach z Ameryki:

»Nie sposob wypowiedzie¢ ani opisa¢ catego uroku,
jaki stepy majg na wiosng, gdy storice potopi $niegi, ziemia
przesigknie nadmiarem wilgoci, wszystkie strumienie (kryki)
wystgpig ze swoich tozysk i, zalawszy plytko, ale szeroko,
ogromne przestrzenie, przeSwiecajg rzezwa, wiosenng wodg
wsréd traw | zarosli. Wszystko wowczas wzrasta prawie
w oczach, strzela pekami i rozkwita. Step wydaje sie jak
jeden stubarwny dywan. Wiec naprzéd wszystkie szlaki,
ktoremi przechodzity wozy, porastajg Slicznym kwiatem bar-
wy ztotawo-z0ltej, ktory tam tylko wyrasta, gdzie ziemia
byta stratowana kopytami, i gdzie padt na nig nawoz zwie-
rzecy. Szlaki te, niby ztote wstegi, wijg sie po catym ste-
pie: to rozchodzg sie, to kotujg, to znowu Kkrzyzujg z sobg
i wreszcie nikng woddali. Gdzie niegdzie step porasta jakby
bylicg wysoka, cienkg, o kwiatkach srebrnych i drobnych jak
peretki, a podobieAstwo to powiekszajg jeszcze kropelki
przezroczystej zywicy, zwieszajace sie na nich ku ziemi;
w innem miejscu tuz obok biatych barw blekitniejg wiel-
kie dzwonki stepowe, koloru naszego chabru; dalej gatunki
rozchodnikow i rosiczek mienig sie i pstrza to z6ho,
to czerwono; miejscami cale przestrzenie zajmujg dzikie tu-
lipany. Tam zndéw szczegolne kwiatki, podobne do dzbanusz-
kow i zawierajgce Swiezg wode, a raczej rose nocng, po-
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chylaja goscinnie ku podroznikowi petne naczynka. Nakoniec
mnostwo kwiatbw o barwie jednakiej lub nakrapianych,
mnostwo powojow mieni sie i placze wsrod traw, wikla sie
z sobg, tloczy sie, wyrasta, jedno na drugiem kwitnie, cieszy
sig, kocha, szaleje; stowem, prawdziwy potop roslinnosci
znanej i nieznanej, tysigcznych nazw i gatunkéw. Wszystko
to dochodzi do takiej wysokosci, ze w tej zielonej i pstrej
fali z gtowg schowac sie mozna. Tysigczne wonie, to mio-
dowe, to upajajgce, jakby lilij i heljotropéw, to zndw mocne
i korzenne uderzajg o powonienie.

W kwiatach i nad kwiatami, w trawie i nad trawg po-
rusza sie i roi caty odrebny Swiat zwierzecy. Czasem uj-
rzysz, jak trawa poczyna porusza¢ sie szybko waskim szla-
kiem, az nagle ukaze sie grozny feb bizona lub S$liczna
gtowka antylopy o wielkich smutnych oczach i promiennych
rogach, a ukazawszy sie na chwile, zniknie znowu jakoby
w topieli. Pod nogami smyrgajg ustawicznie pieski ziemne
i mate szkodne skrzeczki, zwane tu goframi. Czasem, gdzie
trawa mniejsza, sigdzie na tylnych tapach miody zajgczek,
wytrzeszczy oczy, nastawi uszy i, poruszywszy groznie Wa-
sami, chowa sie, jakby przekonany, ze juz dostatecznie
przerazit wedrowca; nakoniec Kiedy niekiedy ustyszysz zito-
wrogie suche kofatanie dzwonkéw grzechotnika, ktdry, wijac
groznie ogonem, ucieka jednak co predzej, wiedzac, ze gdzie-
kolwiek cztowiek go ujrzy, tam zabija go bez mitosierdzia".
(Listy z podrozy).

W Innem ‘miejscu ,Listow" stawia nam przed oczy
taki obraz;

,,Oparlszy sie o karabin, patrzylem nieruchomo z pot
godziny na owg cudng doline anaheimska. Na krafncu wi-
dnokregu szarzata niby mgta, niby chmura jaka$ sina, ale
rozéwiecona purpurg zachodu. Byt to Pacyfik, ojciec ocea-
néw i mérz wszystkich. We wzgdrzach, sterczacych nad
tumanem, poznalem wyspy Santa-Catalina i Catalina-Harbor,
ktore zwiedzatem, bawigc jeszcze w Landing. Byt zachod
stonca, a nad oceanem rozlewat sie drugi ocean purpury
i ztota na niebie. Na dolinie, ubranej w krdlewskie kolory,
ujrzatem naprzod suche, piaszczyste a szerokie tozysko ro-
wnolegtej do gor rzeki Santa-Ana. Dalej ciemne grupy drzew
oznaczaty Anaheim i Orange, a mniejsze grupy—fermy, roz-
rzucone po catym stepie. Wszystko to lezato u moich ndg.
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Patrzylem na wioski i miasta, jak ptak z chmur. Powietrze
tak bylo przezroczyste, ze ten ogromny szmat kraju lezat
widzialny dla mego oka jak na doni. Cisza byta prawie
niepokalana. Sliczny, pogodny zachdd zdawat sie nasycac
wszystko nieporéwnang stodycza i r6zanym spokojem. Bto-
gostawienstwo i uspokojenie wielkie unosito sie nad krajem...
Woéwczas wezbrato mi serce, a na usta wybiegta mimowoli
znana smutna piosnka:

»,U nas inaczej, inaczej, inaczej!*'

(Listy z podrézy. Dolina anaheimska).

A wreszcie tak trudno sie rozsta¢ z Sienkiewiczem-
artystg!— jeszcze obraz, gdzie poeta-malarz wygrywa calg
symfonje barwng, aby odtworzy¢ indywidualnie jeden moment:

»Niegdys, przed laty juz zdarzyto mi sie, ze, przyjechaw-
szy morzem o pierwszym brzasku do Pireus, nie podgzytem
do pobliskich Aten kolejg, ale najgtem powdz, albowiem
z powozu mozna lepiej niz z wagonu podziwia¢ wschod
stonca na réwninie attyckiej- Zanim wyruszyliSmy z portu,
brzask zmienit sie na $wit. Od strony Eubei wstata jutrzen-
ka — ta sama ,rozanopalca**, ktéra ongi podziwiat Homer —
i tak samo po tysigcach lat mtoda i cudna. Rozlegly oli-
wnik, ciggnacy sie miedzy wybrzezem a miastem, zbudzit
sie jakby ze snu w jej promieniach, a przede mna w nawpét
btekitnej, nawpdt pertowej oddali zajasniat w gorze Akropol.

Ujrzatem go po raz pierwszy w zyciu i wyznaje, iz
mato widziatem tak niezapomnianych widokéw. Sciany
Propylei, Erechteonu i boskie w swej niedoscigtej harmonji
kolumny Partenonu—widne jak na dtoni — poczely sie ma-
§ci¢ i mai¢ wszystkiemi barwami, jakie zawiera w sobie zo-
rza poranna. Szmaragdy, opal, szafiry i rubiny, zanurzone
w 0g0lnej rézowej toni, jety gra¢, migotaé, mieni¢ sie, mie-
sza¢, nasuwac sie lekko jedne na drugie, zbiegaC sie w za-
giebieniach marmuru i rozbiega¢ sie na szerszych jego
ptaszczyznach. Byt to poprostu hejnat tondéw jasnych, ra-
dosnych, jakby Swiezo wykapanych w Archipelagu, a wsku-
tek tego niestychanie rzezwych i przezroczych. Zdawato
sie, ze zreby scian, architrawy i kolumny wyciete zostaty
nie z ciezkiego kamiennego tworzywa, nie z marmuru, ale
z rézanego i teczowego Swiatta. Trwato za$ to dopéty, do-
poki nie wzeszto storice i nie pograzyto réwniny, miasta
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i Akropolu w powszechnej zilotej topieli**.. (Stowacki —
Heljos).

3) Trzecia z kolei skala obejmuje wszystkie stopnie od
stylu zwieztego do rozlewnego. Styl zwiezty charakteryzuje
oszczednos¢ wystowienia, sieganie odrazu do dna, do istoty
rzeczy, zjawiska. Jest w nim skupienie, powaga, sita, co$
posagowego, ,.trwalszego nad spiz”. Na przeciwnym biegu-
nie znajduje sie styl rozlewny, odznaczajacy sie obfitoscig
wystowienia, stopniowo ksztattujaca obraz zjawiska ze wszyst-
kiemi jego odcieniami. W najlepszych swych przejawach
styl to falujgcy, zwrotny, gibki, skrzacy sie i mienigcy, uno-
szony zadza wyczerpania kazdego wrazenia. Obu stylom
przy przekroczeniu pewnych granic grozi to samo niebezpie-
czenstwo: niezrozumiatos¢, tam z oszczednosci w stowach,
tu z nadmiaru. Stowacki w ,,Grobie Agamemnona**, jak
zresztg wogole, ma styl rozlewny; doskonatg tego stylu ilu-
stracje tworzy czes$¢ srodkowa utworu, gdzie poeta w sze-
regu zwrotek wraca wecigz do tej samej mysli: Polska—Ter-
mopile, by coraz peniejszy, silniejszy daC wyraz swej mysli
i uczuciom.

Na przeciwnym krancu stoi Mickiewicz ze swojg ude-
rzajacg oszczednoscig, nieraz wprost lapidarnoscig wystowie-
nia. ,,Stepy Akermanskie", ,,Burza", ,,Ajudah" sg arcywzo-
rami zwieztosci.

Konopnicka, jak to stwierdziliSmy przy analizie budowy
jej zdania, ma styl rozlewny, Asnyk w pordéwnaniu z nig —
zwiezly.

4) Nieprzebrane bogactwo stopniowan prowadzi na skali
uczuciowoscl wystowienia od stylu zywiotowego, dionizyj-
$kiego do opanowanego, zréwnowazonego, apolinskiego. Poza
temi krancami z jednej strony jest zejscie w chaos i zamet,
z drugiej w dziedzine intelektualizmu, gdzie sztuka przestaje
by¢ sztuka, a zamienia sie w rozumowanie lub suchg dydak-
tyke. Zywiotowos¢ ogarnia wszystkie $rodki stylistyczne,
ktoremi postuguje sie artysta, wylewa sie potezng fala,
kazde przezycie pozornie nawet obojetnych faktow czy pro-
cesow intelektualnych tetni tu uczuciem, i uczuciem nacecho-
wane kazde stowo. W stylu zréwnowazonym panuje umiar,
widaé w nim porzadkujaca czynno$¢ rozwagi, uczucie pozo-
staje w réwni z intelektem.
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Cala ,,Improwizacja" jest jednym wylewem uniesienia:
w pierwszej potowie dionizyjskiem upojeniem wiasng moca
tworcza, w drugiej piesnig nieukojonej rozpaczy i nieposkro-
mionego buntu. Prosta za$ powiesC litewska o ostathim
zajezdzie wyrosta z apolinskiego, spokojnego objecia stone-
cznem spojrzeniem tworzonego $wiata. Przytoczony poprze-
dnio ,,Chdr Oceanid" Asnyka, jak cata zreszta jego twor-
czo$¢, ma na sobie wybitne znamie apolinskie, znamie opa-
nowania umystowego, spokoju, rozwagi. Jeszcze bardziej
zintelektualizowany jest styl Swietochowskiego.

5) Styl rzeczywistosci (realistyczny) tern rézni sie od
potegujacego (idealizujacego), ze w pierwszym Swiat, przed-
stawiany przez artyste, jest na miare Swiata rzeczywistego,
gdy w drugim w jakimkolwiek kierunku te miare przerasta:
jest albo bogatszy, albo potezniejszy, albo wznioslejszy, albo
subtelniejszy i t. d. Gdy Mickiewicz moéwi, ze Telimena

., biegla bardzo szybko, suwala sie raczej,
Jako os6bki, ktore na trzykrdlskie Swieta
Przesuwaja w jasetkach ukryte chtopieta”... (I, 551—3),

albo gdy ukazuje Swite Hrabiego:

., Ztylu konno stugi ) o
W kapeluszach, jak grzybki, czarnych, Isnlqcych,(nwa%g?"_,,

nie odbiega od miary codziennosci, podobnie jak kiedy
Tadeusz odkrywa ,straszna tajemnice" Telimeny:

,Przebog, narézowana! .
Czy r6z w ztym gatunku,
Cz&/_jakqé na_obliczu przetart sie z trafunku, )
Gdzie niegdzie zrzedniat, nawskro$ grubsza ple¢ odstania.
Moze to sam Tadeusz w $wiatyni dumania,
Rozmawiajac za blisko, omusnat z bielidta
Karmin, Izejszy od pytkdw motylego skrzydia.
Telimena_wracata nazbyt $pieszno z lasu
1 Eot)rawui kolory swe nie miata czasu.
Okoto ust szczegdlniej widne byty piegi.
Nuz oczy Tadeusza, jako chytre szpiegi,
Odkrywszy jedna zdrade, poczng w Kolej zwiedza¢
Reszte wdziekdw i wszedzie jaki$ fatsz “wysledzaé:
Dwoch zebdw braknie w ustach; na czole, na skroni
Zmarszczki; tysigce zmarszczkéw pod brodg sie chronil.”
(V, 374—387).
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Inaczej natomiast, kiedy maluje ostatnie chwile Robaka:

,Wiasnie juz noc schodzita, i przez niebo mleczne,

Rézowe biega pierwsze promyki stoneczne;

Whpadly przez szyby, jako strzaly brylantowe,

Odbity sie na tozu o chorego gtowe

|, ubraty mu zlotem oblicze i skronie, ]

Ze blyszczal, jako Swiety w ognistej koroni e",
(X, 896—901).

Jezeli zatrzymamy sie na korcowem poréwnaniu, by
zda¢ sobie sprawe z jego wiasnosci stylistycznych, fatwo
stwierdzimy, ze odrazu wynosi ono te chwile przedzgonna
ponad poziomos¢ ludzkiego bytu i wyciska na postaci umie-
rajgcego pietno nieziemskosci. Styl potegujacy w ostrym
kontrascie do czeSci poprzedzajgcej go cechuje fragment na-
stepujacy ks. | ,,Pana Tadeusza".

LTakie byly zabawy, spory w _one lata ]

Srod cichej wsi litewskiej, kiedy reszta Swiata

We fzach i krwi toneta, gdy 6w maz, bég wojny,
Otoczon chmurg putkow, tysigcem dziat zbrojny,
derzqg’fszy w swoj rydwan orly ztote obok srebrnych,
Od puszcz libijskich latat do Alpéw podniebnych,
Ciskajgc grom po gromie w pi_ramid%, w Tabor,

W Marengo, w Ulm, w Austerlitz. Zwyciestwo i zabér
Biegty przed nim i za nim. Stawa czynéw tylu,
Brzemienna imionami rycerzy, od Nilu
Szta_huczac_ku pdtnocy, az u Niemna brzegow
Odbita sie, jak od skal, od Moskwy szeregow,

Ktore bronity Litwe murami Zzelaza

Przed wiesclg, dla Rosyi straszna, jak zaraza". (I, 891—905).

Improwizacja sama nasuwa si¢ odrazu jako przykfad
i wzor stylu potegujacego, wzniostego; wszystko tu dorasta
wielkosci nadludzkiej. W stylu potegujacym napisana jest
rowniez ,,Oda do miodosci" z jej zasadniczym motywem:

.Milodosci! orla twych lotow potega,
Jako piorun twoje ramie!"

W stylu potegujgcym pisze np. Fr. Nowicki swoje ,, Tatry":

LWdali... jakby ciagnacy tawa huf kresowy

Z gwiazdami na szyszakach, z proporcem obtokow
Zakamienial, dotarlszy az do nieba stokéw.

Tak Tatry ciemnym murem zwarly dumnie glowy!
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Wielki, jak sny miodoSci — mrozny kraj Sniegowy!
Gdzie krol burz—halny orkan—btadzi w szacie mrokow,
Gdzie wisza gniazda ortdw, groméw i potokdw,

Gdzie Mistrz swiata w obtokach ma tron granitowy!

Tatq(_!... czemuz, jak siedzib szukajace ptaki,
Mysli moje ku waszej zamarlej pustyni
Lecg przez mgte tesknoty i przez marzen szlaki?

O pustyni tatrzanska! bo na tym obszarze
Cafej mojej ojczyzny — o skalna sSwigtyni —
W tobie jednej sg jeszcze — swobody ottarze!”

Swoisty urok poematu ,,\W Szwajcarji“ stanowi spote-
gowanie w kierunku subtelnosci i nieziemskosci czy nad-
ziemskosci; w stylu potegujacym pisze swe utwory sielskie
Lenartowicz, Zaleski. Spotegowanie moze iS¢ w innym Kie-
runku: obniza¢, zmniejszaé, powieksza¢ strony mniej warto-
Sciowe, przeradzaC sie wreszcie w Karykature.

6) Roznica stylu objektywnego i subjektywnego polega
na tern, ze w stylu objektywnym artysta usuwa siebie w cien,
uwzglednia przedewszystkiem przedmiot, przedstawia S$wiat
mozliwie niezaleznie od swojego ,,ja“, w stylu subiektywnym
przeciwnie, poeta nie znika poza rzeczami, ale zaznacza
swdj do nich stosunek, potwierdza swojg odrebnos¢, nieraz
wysuwa siebie na plan pierwszy.  Beniowski“ ma styl su-
bjektywn?/, epika ,,Pana Tadeusza"™ — objektywny, podobnie
jak ,,Trylogja".

7) Badanie stylistyczne musi ogarniaé i strone dZwie-
kowo - melodyjno - rytmiczng utworu juz chociazby z tego
wzgledu, ze artysta moze dazy¢ do ksztattowania formy
jezykowej przewaznie na zasadzie stosunkdéw muzycznych,
naturalnie, w tym sensie muzycznych, w jakim ten wyraz
moze mieé zastosowanie w poezji. Niedawne to przeciez
czasy, kiedy spokojnych mieszkancéw Parnasu zatrwozyly
hasta, programy i niejednokrotnie szczesliwe proby poezji
muzycznej. W stylu muzycznym wystowienie opanowane jest
przez silng tendencje wydobycia na jaw warto$ci akustycznych
stowa, nieraz wysuniecia ich na czoto dla spotegowania
nastroju lub wyrazenia tego, co sie zapomocg znaczeniowej
strony stowa wyraziC nie da. ROznice w uwzglednianiu zy-
wiolu muzycznego w poezji wystepuja zarbwno w prozie,
jak wierszu. Proza liryczna z natury rzeczy, jak wszelki
liryzm, teskni do wcielenia muzycznego, a tern bardziej

81

u poetdw, obdarzonych specjalng wrazliwoscig na te strone
jezyka. Pieknego przyktadu dostarcza Zeromski w ,,Nok-
turnieu, ktorego tytut juz podszeptuje muzyczng interpretacje:

,Jak posepna zstepuje noc!

Jak posepnal!

Jak ztowieszcze jest niebo!

Zapadto sie juz dawno storice olbrzymie za proste bankiety for-
tu. Chmura zawista nad rubinowg zorza wieczorng. Dogasa w tej
chmurze zorza. Noc obraz ziemi z oczu wydziera i w giebiach swych
pochfania. Na rozkaz mroku, jak zorza, przygasajg oczy.

| w dusze sptywasz, o nocy!”

Autor, chcac zmusié¢ czytelnika do odpowiedniego ze-
wnetrznego czy wewnetrznego wygloszenia utworu, w catosci,
podobnie jak w tym wyjatku, zaznaczyt ugrupowania i podziat
czastek dla oka tak, aby kazde ze zdan tego przebolesnego
nokturnu polskiego, dobywajace sie ze SciSnionej piersi, jak
przeciagty jek i gtuchy ptacz, zjawiato sie w otoczeniu swe-
go milczenia, swego w duszy czytelnika do$piewu. Proza
epicka Zeromskiego odznacza sie réwng muzykalnoscia.

Piszac wierszem, poeta moze, trzymajac sie pewnego
schematu rytmicznego, zachowywaé pewna jednostajnosé,
pozbawiong ruchliwosci, albo nadawaé wierszom gibkosg,
rozmaitos¢ intonacji, dba¢ o melodyjno$¢, subtelne zréznicz-
kowanie akcentow, harmonje glosek, posunietg do mozliwej
doskonatosci. Z wierszotworcow styl nawskro§ muzyczny
posiada Zaleski. W jednym z drobnych wierszy méwi stusz-
nie o sobie, jako o typie wylacznie niemal stuchowym:

»Jednego zal mi — to utraty stuchu,

Wiecznie dzwonigcej czczosci w mojem uchu,

Ktorej na staro$¢ ani juz rozegnac,

Ni zadnym ludzkim sposobem zazegnac;

| jako batwan tak zostawaC muszg,

Az $mier¢ wyzwoli mi z wiezienia dusze.

A miatem ongi stuch tak osobliwy,

Ze miedzy ludzmi obudzat podziwy,

Cenny zmyst — niby wewnetrzny wzrok duszy,
Co mi odnosit przedmioty przez uszy.“

(Dzieta po$miertne. Urywki).

Ten zywiol muzyczny gdzieniegdzie tak panuje despo-
tycznie, ze autor zamiast postugiwac sie wyrazami powtarza
na przestrzeni wiersza, czasem nawet dwuch wierszy gtoski

Rozbiér literacki w szkole. §
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bez znaczenia, poprostu wyspiewuje Swoje akcenty, rytmy,
melodje. Np.:
O gtoski juz stroim,
Wymruga bo $wit:
Ku tubkom ku swoim,
Cyt jeszcze, cyt, cyt!
Sen " ranku, och, krotki,
A dhugie dnia smutki;
Niech cicho, spokojnie, mile $nig obie,
0j bied-bied-bied-bied-bied-biedniz my sobie!
Na rozciez okienko:
Klasnijmy na znak!
Drobniuchno i cienko,
Mitosniej! tak, tak!
Tak. tak, tak po rosie,
Tak, tak, tak, gtos w gtosie,
Rozbrzmiejaz serduszka ku nam na dobie!'
Oj bied-bied-bied-bied-bied-biedniz my sobie!**..
(W spotce ze stowikiem).

Albo:

»,Czarnobrewa nasza Hanka
Na czotenku od poranka —
Mile nuci po Tychyni,
Nuci—mruga na Bohdana:
,Tananana, tananana,

, Tininini, tininini!"
,O rusatko moja pusta,
Zamknij, prosze — zamknij usta,
Plyd tam nucic na pustyni!"
— Hanka mruga na Bohdana:
,.Tananana. tananana,
Tininini, tininini!"
,Och, nie czaruj do ostatka,
Przekinie ciebie moja matka,
Ciebie wszystek rod obwini!™
— Hanka mruga na Bohdana:
,Jananana, tananana,
Tininini, tininini".
,Czemus$ kreci sie czoétenko,
Cos od oczu broi reka!
Dalibog, ze czary czyni!"
— Hanka mruga na Bohdana:
,Tananana, tananana,
Tininini, tininini!"
,Co wyrabia, co? oczyma!
Tego nikt juz nie wytrzymaj
Skacze oto do glebini!"

83

— Glosniej brzekta nuta znana:
Tananana, “tananana,
Tininini, tininini!

(Tananana, tininini).

Taq muzyczng sklonnoscig talentu ,ukrainskiego sto-
wika" wyjasnia sie zapewne i zamitowanie do refrendw,
jak np. stynne: ,,U nas inaczej, inaczej, inaczej".

Whioski o t. zw. muzycznosci jezyka utworu wspierajg sie
przedewszystkiem na szczegdtowej analizie rytmu i budowy
rytmicznej prozy lub wiersza. W prozie rozbiér taki powi-
nien ustali¢ dtugo$¢ t. zw, grup enuncjacyjnych, wyrazistos¢
i site ich rozgraniczen, ich jednostajnos$c lub zrozniczkowanie,
w wierszu liczbe zglosek, akcentow, Srednidwke, stosunek
zdania do budowy rytmicznej, dalej budowe zwrotki, jej sto-
sunek do mysli i obrazu.

W ,,Grobie Agamemnona" zastugujg na uwage Szcze-
g6lng np. fakty, ze w tym jedenastozgtoskowcu ze Srednidwka
po piatej zgtosce poeta Kilkakrotnie zaciera srednidwke, jak
w wierszach:

,Posadzity go | wroble lub_gotebie,
I listkami sie | czarnemi zieleni..."

lub
»Druidyczna to | z. gltazdw wielkich grota...”,

ze kilkakrotnie zakonczeniem wiersza przecina wyrazy, Scisle
zwigzane, np.:

.Lecz wiedz, ze reka przeklenstw, wyciagnieta
Nademng it. d...”
lub
Zrazu myslatem, ze ten, co sie wdziera
Bias k...”,

ze wogole stosunek budowy zdania, jego pauz, do budowy
rytmicznej, jej rozgraniczen jest swobodny, i ze ukfada sie
bardzo roznorodnie. Co do sekstyny, to tutaj zwykle za-
wiera ona do pewnego stopnia zamknieta w sobie catos¢
mysli, obrazu, przyczem nieraz zakonczenie jej, wiersz lub
wiersze ostatnie zawieraja mysl wazna, najsilniejszy wyraz
uczucia, uderzajacy obraz. Wigzac zwrotke tréjka rymow,
Stowacki postuguje sie niemi czesto dla uwypuklenia wagi ja-
kiego$ stowa, np.:
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.Na Termopilach bez ztotego pasa,

Bez czerwonego lezy trup kontusza,

Ale jest nagi trup Leonidasa, .

Jest'w marmurowych ksztattach piekna dusza.
| dtugo ptakat lud takiej ofiary,

Ognia wonnego i rozhitej czary”.

Tu zasadnicze kontrastujgce wyobrazenia znalazty sie
w rymach, i to w odpowiednikach rymowych. Sita rymu
popiera site wyrazu i w nastepujacych wierszach:

.Przeklnij! lecz ciebie przepedzi ma dusza,
Jak Eumenida, przez wezowe rézgi,

Bos ty. jedyny syn Prometeusza,

S%p ci wyjada nie serce, lecz mézgi.

Cho¢ muze mojag w twojej krwi zaszargam,
Siegne do wnetrza twych trzew i zatargam”.

Nie przypadek to sprawit, tylko wola tworcza, poczucie
artystyczne, ze zasadniczag tres¢ mysli i uczu¢ tego utworu
narzucajg nam nieprzeparcie jego rymy. Wszak i suggestja
poczatkowego nastroju, i nhajwyzszy, najbolesniejszy ton
,Grobu”, okrzyk ,,niewolnico!”, znalazty sie w rymie na korcu
zwrotki.

Badanie stylu utworu, jakkolwiek nalezy do prac trud-
niejszych i moze by¢ stosowane systematycznie dopiero na
wyzszych stopniach nauki szkolnej, jakkolwiek wymaga du-
Zego przygotowania ze strony ucznia i nauczyciela, jakkol-
wiek nie moze byé wyczerpujacem, optaca sie stokrotnie,
nietylko bowiem zbliza do utworu, przyczynia sie do po-
znania organizacji psychofizycznej autora, ale przez wtajemni-
czanie uczniow w réznorakie wartosci i pieknosci jezyka
ojczystego budzi zrozumienie i ukochanie tego jezyka i jest
dla uzdolnionych doskonatg szkotg kunsztu pisarskiego.

Tu dobieglismy do korica rozbioru literackiego. Uczen
powinien teraz obja¢ jeszcze okiem cato$¢ utworu, przebiec
myslg zdobytg wiedze o nim i dla zsyntetyzowania jej pod-
ciagng¢ utwor pod pewne ogdlne pojecia: rodzajow i gatun-
kéw poetyckich lub prozaicznych, o ile sie podciggna¢ daje.

VI.

Zagadnienia historyczno-literackie. Zastosowanie zdo-
bytych przez ucznia wiadomosci. Zamkniecie.

Dopiero teraz, gdy za pomocg przezycia ustaliliSmy
ostatecznie w sobie przedmiot badania, teraz dopiero, nie
wczesniej, wolno nam, o ile okolicznosci na to pozwalaja,
wyj$¢ z zakletego Swiata utworu, przerzuci¢ sie bezkarnie,
t. zn. bez szkody dla przezycia w dziedzine poznania SciSle
naukowego, badan historyczno-literackich. Z wyliczenia, po-
danego w schemacie rozbioru, widaé, jaki nawat cisnie sie
tu zagadnien, to tez jasng jest rzecza, ze metodyczne, sy-
stematyczne ich rozwazanie nie moze naleze¢ do zakresu
nauczania w szkole Sredniej, i ze nauczyciel umiejetnie musi
dokonywac ich wyboru, liczac sie z warunkami pracy. Do
warunkéw najwazniejszych zaliczam: poziom umystowy ucz-
niow, czas, materjat, ktéry uczniowie sobie przyswoili.

/ Rozbi6r historyczno-literacki nie tylko wymaga mndstwa
roznorodnych wiadomosci historycznych, psychologicznych,
estetycznych, socjologicznych, ale nadto odpowiedniego roz-
rostu intelektualnych zainteresowan i sprawnosci myslowej,
dlatego to musi sie rozpoczyna¢ stosunkowo pozno, w wyz-
szych dopiero klasach gimnazjalnych. Nie nalezy przytem
zapominaé, ze na tym poziomie gidwnym celem jest pogte-
bione przezywanie utworéw, rozbiér wiec historyczno-lite-
racki pod zadnym pozorem nie moze pochtania¢ wiecej czasu,
niz zaznajamianie sie z tekstem, przeciwnie, — musi za-
mykac sie w szczuptych granicach, jako skromne uzupetnie-
nie czytania. Uwaga ta bylaby moze zbyteczna, gdyby nie
praktyka czasow minionych, kiedy to wilasnie zagadnienia
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psychogenezy, wptywow, zaleznosci, pradéw i t. p. zajmo-
waty tyle miejsca, ze juz na doktadne odczytywanie dziet
nie starczylo czasu. Analiza historyczno-literacka jest
nadbudowg nieco luksusowg w szkole s$redniej, zapuszczaé
sie wiec mozna w nig tylko tam, gdzie uczen posiada
w umysle spory zasob materjatu do badann i poréwnan,
i gdy wskutek tego wnioski zjawiajg sie niejako samorzutnie.
| tutaj bowiem wyklad nauczyciela powinien by¢ usuniety
albo przynajmniej ograniczony do minimum, a rola jego musi
sie sprowadza¢ do Kkierowania praca uczniéw i dostarczania
umiejetnie dobranego materjatu pomocniczego tam, gdzie
doniostos¢ utworu, waga zagadnienia tego wymaga. Mater-
jatem pomocniczym nazywam tu wyjatki z dziet, oddziaty-
wajacych na geneze utworu omawianego lub stwarzanych
pod jego wptywem, dzieta sztuki malarskiej, plastycznej,
w podobny sposéb z nim zwigzane, wyznania tworcy i arty-
stow, glosy krytyki, stowem, to wszystko, czem tak trafnie
umiat otoczy¢ rozpatrywane utwory p. L. Komarnicki w wy-
soce wartosciowej ,,Historji literatury polskiej XIX w.“, — to
wszystko i jeszcze wiecej, to mianowicie, na c6 mu warunki
dzisiejsze wydawnicze nie pozwolity: portrety, reprodukcje
miejscowosci, karty tytutowe pierwszych wydan i t.p,a co,
miejmy nadzieje, znajdzie sie w majacej sie wkrotce ukazaé
cennej publikacji p. S. Dembego, zatytutowanej ,,Album do
dziejow literatury polskiej®. Materjaty takie i pomoce wtedy
jednak tylko przyniosg wiasciwy pozytek, gdy nie bedg jedynie
mitem urozmaiceniem lekcji, ale poddane zostang dtugotrwatej
obserwacji i uwaznej analizie, ktéra utrwali w pamieci wi-
dziany obraz, da mozno$¢ wnikniecia w jego charakter, z ry-
sow twarzy pozwoli odczyta¢ zagadke duszy i zycia cztowieka,
jak odczytywat jg Mickiewicz z postaci i twarzy Rosjanina:

»Spotykam ludzi: z rozrostemi barki,

Z piersig szeroka, z otytemi karki,

Jako zwierzeta i drzewa potnocy,

Petni czerstwosci i zdrowia, i mocy.

Lecz twarz kazdego jest, jak ich Kraina,
Pusta, otwarta i dzika rownina;

| z ich serc, jako z wulkanéw podziemnych,
Jeszcze nie przeszedt ogien az do twarzy.
Ani sie w ustach rozognionych Zzarzy,

Ani zastyga w czota zmarszczkach ciemnych,
Jak w twarzach ludzi wschodu i zachodu,
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Przez ktore przeszto tyle po kolei

Podan i zdarzen, zaléw i nadziei,

Ze kazda twarz jest pomnikiem narodu.
Tu oczy ludzi, jak miasta tej ziemi,
Wielkie i czyste; i nigdy zgietk duszy
Niezwyktym rzutem zrenic me poruszy,
Nigdy ich dtuga zatos¢ nie zaciemi.
Zdaleka patrzac — wspaniate, przecudne,
Wszedtszy do Srodka — puste i bezludne”.

(Ustep. Petersburg. Droga do Rosji).

Pokazy najdawniejszych drukéw albo ich podobizn, re-
kopiséw, pierwszych edycyj, reprodukcyj kjirt tytutowych,
opraw dawniejszych, Ozdob ksigzkowych nie tylko utrwalaja
w pamieci miodziezy date wydania dziela, pouczajg 0 wa-
runkach wydawniczych i kulturze artystycznej epoki, ale
nadto rozbudzajg szacunek dla ksigzki, zwracajg uwage na
estetyke wydan, ksztalcg wiec smak i sg zarazem praktyczng
nauka bibljografji.

Do najpierwszych zagadnien, ktére nieodparcie nasu-
wajg sie dojrzatemu lub dojrzewajacemu czytelnikowi, gdy,
nie ochtongwszy jeszcze z wrazenia, wybiega myslg poza
utwor, nalezy pytanie, jaki cztowiek, jaki mistrz wygrat na
jego duszy te nieznang mu dotad melodje, jakie sity zorga-
nizowaty Swiat, ktory zwiedzat przed chwila w upojeniu,
smutku, trwodze, zniecheceniu lub tesknocie. Posta¢ arty-
sty, jego wyglad zewnetrzny, dusza artysty, jego organizacja
psycho-fizyczna, warunki, wéréd ktorych wzrastat, zyl, pra-
cowat, jego dola, stan spofeczenstwa, ruch umystowy, arty-
styczny, literacki,—oto coraz szersze kregi, zakreslane przez
rosngce zainteresowanie. Badacz, stajacy przed zagadnie-
niem genezy utworu, nie ograniczony w swym czasie, poste-
puje metodycznie, rozdziela je na szereg zagadnien: genezy
nastroju, idei, tematu, materjatu, kompozycji, stylu, i po
kolei rozwaza, czy miaty one swe Zrodto w osobistych przej-
§ciach zyciowych poety, czy w 2zyciu zbiorowem, spotecz-
nem, narodowem, czy dziataty tu wplywy sztuki wogole lub
§cisle literackie i jakie, czyje mianowicie, a kazde jego
twierdzenie musi wspiera¢ si¢ na odpowiednim materjale
dowodowym. Nauczyciel w szkole Sredniej, zrzekajac sie
tak metodycznych i wyczerpujacych studjow, nie zrzeka sie
gruntownosci badania, zawsze obowigzany do powotywania
sie na odpowiednie zrodta i do ich analizy. W tych roz-
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wazaniach wypukie powinna wystepowac posta¢ tworcy jako
cztowieka i artysty, po pierwsze bowiem miody umyst zdo-
len wzy¢ sie naprawde w konkretno$¢, w zywa istote z krwi
i ciata, nie w abstrakcyjne duchy czasow, prady, atmosfery
dziejowe, po wtore te postaci zespalajg w jedno szeregi
dziet i reprezentujg pokolenia i epoki, po trzecie wreszcie
sg one czynnikiem wychowawczym i objektem nauki duszo-
znawstwa.

Sprawa zwiazkdw, wptywow, pozyczek, tak interesujgca
badacza, nie istnieje dla zwyklego czytelnika, o ile przeto
nasuwa sie w szkole (np. ,,Treny"—, Ojciec zadzumionych"),
powinna by¢ traktowana oglednie; uwage ucznia nalezy zwra-
ca¢ wdwczas nie na to, ze tyle i takich zapozyczen znajduje
sie w utworze, lecz na to, jak cudze dobro przyswoit sobie
artysta, przetworzyt i spozytkowat. Oto, przypusémy, roze-
braliSmy sonet Stowackiego, zaczynajacy sie od stow:

,Ledwo storice na wschodzie odstoni swe lica,
Ledwo spojrzy po cichej, samotnej dolinie,
Mota_sie mieni w tzy rozy i na kwiaty spiynie,
Chyli sie pod pertami roza krasnolica'l
Dla wyijasnienia zwigzkow pierwocin poetyckich przy-
sztego autora ,,Beniowskiego" z tworczoscig epoki analizu-
jemy poczatek sonetu mickiewiczowskiego ,,Ranek i wieczor":

,Stofice blyszczy na wschodzie w chmur ognistych wianku,
A na zachodzie ksiezyc blade lice mroczy,
Roza za storicem paczki rozwinione toczy,
Fijotek Kkleczy zgiety pod kroplami ranku”i

i porownywamy oba poczatki. Wptyw Mickiewicza widoczny.
Tutaj jednak nie to ma dla nas zasadnicze znaczenie, ze
Stowacki ulegt czarowi poezji Mickiewicza, ale ze miodziutki,
bo zaledwie 18-letni poeta posiada juz takg site talentu,
iz rozbija zespolone u Mickiewicza elementy, dokonywa
wyboru, zabarwia je po swojemu i zespala inaczej. | u Sto-
wackiego widzimy ranek, réze, krople ranku, ale jakiez to
wszystko inne!  Najpierw usungt miody artysta ogniste
chmury, ksiezyc, fiotek; stworzyt inny obraz wschodu storica,
ukazat samotng doline, a zamiast sztywnego obrazu klecza-
cego fiotka, zgietego pod kroplami ranku, dat inny, pelen
wdzieku poetyckiego:

,Chyli sie pod pertami r6za krasnolica”,
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Podobnie postepowaé nalezy przy rozbiorze utworéw
literatury dawniejszej. Po analizie np. pie$ni Bohymniji
z ,Roksolanek" Zimorowicza poréwnywamy ja z piesnig Ko-
chanowskiego ,,Powrét wiosny a czyste sumienie". Rzuémy

tu okiem na oba teksty:
Bohymnja.

Patrzaj, jak ogniem niebieskim dotknione,
Przemijajg sie Sniegi w rzeki wrone:
Kedy po lodzie woz przejechat brzegi,
Natadowane ptywaja komiegi.
Dabrowa, nocnej napojona rosy,
Ogotocone z drzew rozwija wiosy;
Stowik w selinach, gdy zorza zakwita,
Gardteczkiem ranem mioda wiosne wita.
Juz i zezula w glosnym gaju huka,
Z radosci kora na drzewach sie puka,
Same fijotki gtowy wynarzaja )
Z ziemie, a na dni piekne pogladaja.
A ktd6z, podobny do martwych kamieni,
Klopotow w piekng rado$¢ nie odmieni,
Zwtaszcza w tej chwili, gdy same godziny
Niosg wdziecznego wesela przyczyny.
A tak przybywaj co predzej, m6j luby!
Bowiem dla ciebie samego me sluby
Chowam gotowe, a procz ciebie zasig
Nie mam wesela w najweselszym czasie.

Powr6t wiosny a czyste sumienie.

Serce roscie, palrzac na te czasy!
Mato przedtem gofe byly lasv,
Snieg na ziemi wyzszej tokcia lezat,
A po rzekach woéz naclezszy zbiezal;
Teraz drzewa liscie na sie wziely,
Polne taki pieknie zakwitnety,
Lody zeszty, a po czystej wodzie
Jda “statki 1 ciosane fodzie. o
~ Teraz prawie Swiat sie wszystek Smieje,
Zboza wstaty, wiatr zachodny wieje,
Ptacy sobie gniazda omyslaja,
A przede dniem $piewaC poczynaja.
~Ale to grunt wesela prawego,
Kiedy cztowiek sumnienia catego.
Ani czuje w sercu zadnej wady,
Przeczby sie miat wstyda¢ swojej rady.
. Temu wina nie_trzeba przylewac
Ani gra¢ na lutni, ani Spiewac:
Bedzie wesot, bys chciat, i 0 wodzie,
Bo sie czuje prawie na swobodzie.
Ale kogo gryzie mdél zakryty,
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Nie idzie mu w smak obiad obfity;

Zadna go piesn, zadny gtos nie ruszy,

Wszystko idzie na wiatr mimo uszy.
Dobra mysli, ktorej nie przywabi,

Cho¢ kto $ciany drogo ujedwabi!

Nie gardz moim chtodnikiem chrdscianym,

A badz ze mng, z trzezwym i z pijanym!..

Nie ulega watpliwosci, ze mamy przed sobg dwa utwory,
potagczone Scisty zaleznoscig, mimo niej jednak, mimo tego,
ze Zimorowicz przerabiat Kochanowskiego, zachowat duzy
stopienn samodzielnosci, i w przer6bce zaznaczyta sie wy-
raznie jego indywidualnos¢. Oba utwory opisowo-liryczno-
refleksyjne, dwudzielne, oba oparte na motywie nastroju
wiosennego i stanu duszy jednostki, ale kiedy piesh Jana
z Czarnolasu ma charakter filozoficzno-moralny, Zimorowi-
cza jest pieSnig mitosnej tesknoty. | obraz wiosny mimo
podobienstwa odmienny: Kochanowski gromadzi zjawiska
typowe, Zimorowicz bierze ich mniej, ale stara sie powiga-
zaC w obrazy i bardziej zindywidualizowac.

Po tych przykladach, nie objetych programem dzisiej-
szym szkoty Sredniej, jeszcze jeden juz z lektury szkolnej:
Switezianka—Goplana. Mickiewicz tak opisuje zjawisko, urze-
kajgce Strzelca:

~Wtem wiatr zaszumiat po gestym lesie,
Woda sie burzy i wzdyma.

Burzy sie, wzdyma, pekaja, tonie,
O niestychane zjawiska!
Ponad srebrzyste Switezi btonie
Dziewicza piekno$¢ wytryska.

Jej twarz, jak rézy bladej zawoje,
Skropione jutrzenki fezka;

Jako mgta lekka, tak lekkie stroje
Obwiaty posta¢ niebieska.

Wtem z zaston blysng piersi tabedzie...

Dziewica w lekkim zbliza sie pedzie..

| na wiatr lotne rzuciwszy stopy.
Jak tecza $miga w krag wielki,

To znowu siekac wodne zatop?/,_
Srebrnemi pryska kropelki”.
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U Stowackiego zachwycony Skierka, widzac wiosenne
przebudzenie sie krélowej w lesie nadgoplanskim, wota do

Chochlika:

~Ach patrz! na stofica promyku
Wytryska z wody Goplana,

Jak powiewny 11$¢ ajeru,
Lekko wiatrem kotysana;

Jak tabedz, kied?/ rozwinie
Usniezony zagiel steru,
Kotysze sie—waha—ptynie.

| patrz!* patrz! lekka 1 gibka
Skoczyta z wody jak rybka.
Na niezabudek warkoczu
Wiesza sie za biale raczki,

A stopg po fal przezroczu
BrKIantowe iskry skrzesza.

Ach czarowna! ktdz odgadnie,
Czy sie trzyma fal obraczki?
Czy sie na powietrzu ktadnie?.
Czy dionig na kwiatach sie wiesza?"

| tu, i tam postaC wodnicy, mieszkanki topieli, maja-
cej w sobie co$ z zywiotu wodnego, i tu, i tam istota nad-
przyrodzona, ale kiedy Switezianka jeszcze sie ciezaru ciala
ludzkiego nie wyzbyla, jeszcze pietno ziemskosci nosi  Gto-
wackiego Goplana jest zywem wcieleniem gibkosci, lekkosci,
powietrznosci. Trudno zaprzeczy¢, ze, idac za przewo em
Mickiewicza, mtody twoérca zdobyt tg postacig dla poezji,
zarbwno jak postaciami Skierki i Chochlika, nowg dziedzine:
eteru, istot skrzydlatych, subtelnych, bezcielesnych. Rozwa-
zania z tego stanowiska nie tylko przyzwyczajg miodziez
widzie¢ ukryte zaleznosci zjawisk spotecznych, dostrzegac
nici, wigzace jednostke z catoscig zycia narodéw i ludzkosci,
ale nadto naucza pojmowaé indywidualno$¢ artysty, cenie
site jego talentu i wogdle rozumie¢ twdrczosé.

Przy poznawaniu szeregu dziel jednego poety narzuca
sie konieczno$¢ wigzania kazdego nowego dzieta z dawniej
poznanemi, takie bowiem zestawienia rzucajg nieraz nowe
| uderzajgce Swiatto na poréwnywane utwory, uwypuklaja
niejedno, pozwalajg niejedno glebiej zrozumieé, wyswietlajg
ciggtos¢é tworczosci i rozwdj wewnetrzny artysty. Analiza
takiego np. ,,Smutno mi, Boze" domaga sie niemal poréwnania
z ,,Grobem Agamemnona.”* Powraca tu motyw smutku, spdj-
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rzenie w gigb jego przyczyn, ale co w ,,Grobie" byto jeno
rzutem oka, tu jest szczegétowem rozwazaniem. Kompozy-
cja obu utworow wykazuje znaczne podobienstwa, na kto-
rych tle jednak tern silniej zarysowuja sie roznice. Oba utwo-
ry zbudowane s3 na stopniowaniu, poglebianiu nastroju:
przejsciu od smutku bezprzedmiotowego do przedmiotowego,
ale kiedy odpowiednia czes¢ ,,Grobu" konczy sie nagtym
wybuchem wstretu i jakby zerwaniem struny, w ,,Hymnie"
smutek zostaje smutkiem: przed chwilg upokorzenia i zgody
z losem dusza poety stwierdza raz jeszcze jego trwatoScC.
| stosunek do tla tu inny: gdy tam widzieliSmy zgodno$é
miedzy smutkiem grobu i uczuciem Stowackiego, tu smutek
wystepuje kontrastowo na tle przepysznej gry barw nieba
0 zachodzie. Nadto przynosi ,,Hymn" oOw swoisty czar
rytmu, wykolysanego, zda sie, tagodng falg morza.

Takie poréwnanie daje juz materjat do gtebszego po-
znania poety, wnikniecia w 6w smutek Stowackiego, smu-
tek, ktory bedac tak typowo romantycznym, byt zarazem
tak jego wihasnym.

Im dalej posuwamy sie w rozbiorze historyczno-lite-
rackim w szkole $redniej, tern wieksze pietrza sie trudno-
ci, i tern wiecej ograniczaC si¢ przychodzi wskutek ubo-
stwa materjatu, opanowanego przez ucznidw. Stosunek utwo-
ru do wspotczesnej literatury i wptyw na pOzniejsza, od-
dziatywanie na spoteczenstwo wspotczesne i pdzniejsze po-
kolenia daje sie jedynie ustali¢ na podstawie szerokiej znajomo-
§ci dziet, ludzi, dostarczajgcej danych do poréwnan i wnioskdow.
Nauczyciel, jezeli uwaza za stosowne temat ten poruszyé,
i jesli mu czas na to pozwala, musi dostarczy¢ uczniom naj-
bardziej przekonywajgcego, najlepiej rzecz ilustrujgcego ma-
terjatu: z nasladownictw i dziel, w ktérych zaznaczyt sie
wplyw utworu, wybra¢ najcelniejsze; podda¢ rozwazaniu nie
dla wyjasnienia utworu, ale dla charakterystyki jego wptywu
i reakcji spoteczenstwa zdania tworcow i krytykdw, przyto-
czy¢ liczbe wydan i podziat tej liczby ogolnej na rézne
epoki.

Jezeli pouczajace sa gtosy obcych o utworze, to nie-
mniej pouczajace, cho¢ z innych wzgledéw, sg zdania sa-
mego tworcy o akcie tworczym i o ukonczonem dziele. Czy
akt ten przynosit poecie wyzwolenie od pewnych uczu¢ i dre-
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czacych mysli, jak Werther Goethemul), czy poeta byt
z dzieta zadowolony, czy widziat jego braki, dreczyt sie nie-
mi, czy dzielo uznawat za czyn dobry, czy je potepiat, czy
go zatowat. Rozwigzanie tych zagadnien pozwala odpowie-
dzie¢ wreszcie na syntetyczne pytanie, jaka role odegrato
dzieto w twdrczosci i zyciu autora.

Zamkniecie rozbioru tworzy moment syntetyczny wy-
znaczania dzietu miejsca w szeregu ewolucyjnym, okre$lania
jego roli w rozwoju tego lub owego gatunku, rodzaju poe-
tyckiego, w rozwoju sztuki i zycia narodu lub narodow.
Rozwigzywanie tak olbrzymich zadan, podobnie jak podej-
mowanie najwyzszej syntezy historycznej: charakterystyki
kierunk6bw i epok na podstawie cech, taczacych lub réznia-
cych grupy dziet, przekracza sity ucznia i materjat, ktorym on
operuje, musi mie¢ przeto raczej charakter spostrzezen,
uogolnien, ktére wznoszg umyst miodziezy do pewnego
pogladu na rozwoj literatury i pouczajg 0 mnogosci za-
gadnien i trudnosci zadan. ZaprzeczyC sie jednak nie da,
ze istniejg dawne i rodza wcigz nowe utwory, ktére nieraz
przy matych nawet rozmiarach w prawie zdumiewajgcy spo-
s6b skupiajg w sobie cechy pewnego pradu. lle np. ma-
terjatu do charakterystyki szczytow humanizmu europejskiego
i specyficznie polskiego tkwi w takiej ,,Piesni o dobrej sta-
wie" Jana z Czarnolasu! Wysokie poczucie godnosci ludzkiej,
podniesienie na piedestat wartosci rozumu i mowy, wy-
réznienie obywatelskie rycerza, méwcy i poety, wysoki ideat
patrjotyczny, ukochanie stawy dobrej nad zycie, powaga mysli,
sita przekonania, treSciwos¢ i poetyczno$¢ wystowienia,
jasnos¢ kompozycji, wszystko ztozyto sie tu na to, aby

*) W ..Dichtung und Wahrheit’ twoérca ,,Faustali daje takie
wyznanie: ,,Mnie utwoér ten wybawit... z toni burzliwej, do ktérej gna-
ty" mnie winy i wiasne, i obce, spos6b zycia, rozmyst i nierozwaga,
upor i stabos¢ w postanowieniu. Czulem sie, jak po spowiedzi ge-
neralnej, wesotym i swobodnym, jakby uprawnionym do zycia nowe*
go.*, (Prawda i poezja. Przekt. L. Jenikego. Warszawa 1895. Str. 367).

W innem miejscu wypowiada sie ogolnie: ,,Rozpoczat sie tym
sposobem (w miododci) Ow Kierunek, z ktérego pézniej przez cate
juz zycie zboczy¢ nie mogtem, Kierunek, polegaéq?/ na tern, ze wszyst-
0, CO mnie cieszg/lo, dreczyto lub w inny jakibadz sposob zaprzatato,
zmieniatlem w obraz, w utwor poetycki, aby nie tylko pojecia swoje
0 rzeczach zewnetrznych ustali¢, ale zarazem i wnetrze ducha wia-
snego uspokoié.d (Str. 195).
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z tych szeSciu zwrotek zrobi¢, jeden z najpiekniejszych
utworéw dawnej poezji naszej i wspaniaty pomnik ducha
humanistycznego i sztuki humanistycznej.

O syntetycznym w stosunku do romantyzmu polskiego
charakterze takiej trzeciej czesci ,,Dziadow" lub ,,Kréla-Ducha"
wspomina¢ nie warto.

Poniewaz cata praca ma charakter swobodnej wymia-
ny mysli, przeto, chociaz kierowana przez nauczyciela, mo-
ze zbacza¢ od obmyslonego przezen porzadku, przeplata¢ sie
dygresjami, zabiega¢ naprzod i cofaC sie w tyl, uczniowie
to odpowiadali, to rzucali pytania, w krétkich, zwieztych zda-
niach toczyta sie rozmowa, rzucajgca naraz Swiatto to tu,
to tam. To tez po ukorczeniu rozbioru uczniowie musza
uporzadkowaé swoje przezycia i wiadomosci. Przy tern po-
rzgdkowaniu nauczyciel skiania uczniow do dtuzszych wypo-
wiedzen, aby nauczyli sie nie tylko dobrze wystawia¢, na co
stale nalezy zwracaC uwage, ale réwniez, by nauczyli sie
przejrzyscie komponowa¢ swojg odpowiedz, logicznie wigzac
mysli, jasno je wykladac.

Cenne ustugi nauczycielowi i miodziezy oddaje prowa-
dzenie kolejne przez uczniéw protokutéw lekeji. Protokut
taki pozwala ozywi¢ w pamieci lekcje miniong, jego popra-
wianie zmusza stuchaczy do przetrzasniecia, ze tak powiem,
wspomnieri drogi przebytej, a caty ten proces jest bardzo
dobrem przygotowaniem do nowej lekcji.

Po opanowaniu i uporzadkowaniu materjatu przychodzi
kolej na zastosowanie, chociaz mogto by¢ ono czesciowo
wprowadzone i wczesniej. W tej dziedzinie nauczyciel tak
powinien KkierowaC pracg, takie obmysla¢ uczniom zadania,
aby zamiast mechanicznego powtarzania zdobytych wiado-
mosci miodziez ogladata poznane fakty literackie, to jest
dziela z nowego stanowiska, dostrzegata w nich nieznane
dotychczas zagadnienia, przyuczata sie rozéwietla¢ za po-
mocg zdobytych spostrzezeh, mysli, uczu¢ problematy zy-
cia indywidualnego i zbiorowego, zdobywata wreszcie te
gleboka umiejetnos¢ harmonijnego splatania i spajania tre-
sci kazdego dzieta z catym swoim dobytkiem wewnetrznym,
z sarr]nym sposobem widzenia, odczuwania i myslenia o rze-
czach.

Ustne odpowiedzi mozna, a nieraz trzeba zastepowac
pismiennemi, w ktorych uczen ma mozno$¢ rzecz doktadnie

95

obmyslic i opracowac; zwrdci¢ jednak nalezy uwage na
zbytnie rozpanoszenie sie tematdw historyczno-literackich
w szkole Sredniej. Istna ta powddZ streszczen, charaktery-
styk, pordwnan nie pozostawia czasu i miejsca na wypraco-
wania innej tresci, tak jakby cata miodziez meska i zeriska
miata stworzy¢ armje krytykdw i historykow literatury. Z tym
systemem nalezy zerwac jak najpredzej, wprowadzi¢ do wy-
pracowan obserwacje zycia, rozwazanie najrozmaitszych jego
zagadnien, wyrabiaC umiejetno$¢ wypisania sie w sprawach
osobistych, spotecznych, naukowych 1)-

Nie kuszac sie bynajmniej 0 usystematyzowanie chocby
w ogblnym zarysie réznorodnych pomystow w dziedzinie za-
stosowania, ogranicze sie do kilku luznych uwag, wskazuja-
cych kierunki pomystowosci nauczycieli-polonistow.

Pozytecznem, interesujagcem i mitem urozmaiceniem
prostego streszczenia jest w epice zmiana osoby opowiada-
dajacej. Jezeli np. w utworze autor opowiadatl sam, mozna
zazadac od ucznia, by opowiedziat lub opisat zdarzenie ze sta-
nowiska jednej z osob dziatajacych: gtownych, podrzednych,
np. o pojedynku Bohuna z Wotodyjowskim moze opowiadac
Bohun, Wotodyjowski, Zagtoba i t. d. Kazda zmiana sta-
nowiska zmusza tu ucznia do rozejrzenia sie¢ w znanej sytuacji
w sposob nowy, do gtebszego wzycia sie w dusze opowia-
dajacego w chwili walki i pdzniej, do odpowiedniego zabar-
wienia uczuciowego opowiesci, co z kolei wymaga urucho-
mienia wyobrazni, uczucia. Takie opowiadanie zawiera tyle
ciekawych, domagajacych sie wyjasnienia i uzasadnienia mo-
mentéw, ze ozywia calg klase i dostarcza nowego watku do
dyskusji. Oto dzieci w klasie pierwszej czytaly i rozbieraty
»~Powrot taty”, Dla utrwalenia w pamieci utozylty plan bie-
gu zdarzen, potem za$ dwu — trzykrotnie, a moze i wiecej
razy opowiedzialy tre$¢ ballady, na tym bowiem pierwszym
stopniu poczatkujgcy uczen musi nie tylko nauczyC sie przy-
swaja¢ sobie pewna tres¢, lecz nadto umie¢ jg doktadnie
i porzadnie wylozy¢. Gdy nauczyciel przekonat sie, ze klasa
z tern zadaniem sie uporata, i czuje, iz dzieci sta¢ na wie-
kszy wysitek, porzuca zbyteczne, zabdjczo nudne wielokrotne
opowiadanie i urozmaica lekcje, dajgc nastepujgce tematy:

') Patrz trafne uwagi, spostrzezenia i wywody A. Szycéwny
w ,,Metodyce wypracowan® (Il cz. Warszawa bez daty).



96

»,Dzieci opowiadajg matce o powrocie ojca i napadzie zboj-
cow", ,Kupiec opowiada zonie o napadzie zbéjcow", ,,Zbdj-
ca tlumaczy towarzyszom, dlaczego puscit kupca". Byé
moze, iz uczniowie przeciw ostatniemu tematowi zaprotestuja,
twierdzac, ze w zbojeckiej bandzie muszg by¢ ,twarde rza-
dy", i zbojca starszy nie ttumaczy, ale rozkazuje; by¢ moze,
iz po dyskusji temat odpadnie. Nic to nie szkodzi, dzieci
zastanawiaty sie, zblizyly do pewnych zagadnien — cze-
Sciowo cel zostat osiggniety. Pozostaty jeszcze dwa tematy;
kazdy z nich wymaga zmiany stanowiska psychicznego, od-
miennego stosunku uczuciowego i intelektualnego do zna-
nych zdarzen, nowego przezycia utworu, rozejrzenia sie w sy-
tuacjach, silnego uruchomienia wyobrazni. Kazda nasuwa-
jaca sie trudno$¢ zmusza do wejrzenia w tekst, do rozmystu
I uzasadnienia. Przy takiem c¢wiczeniu dzieci praktycznie
uswiadamiajg sobie roznice mowy dzieci i starszych, mowy
ludzi r6znych warstw, odmiennego trybu zycia. Nie twier-
dze, ze kazde dziecko podofa takiemu zadaniu, ale préby
tego rodzaju, dokonywane z tym tekstem na poziomie klasy
pierwszej, nie zawiodty.—Gdy autor wkiada opowiadanie
w usta jednej z os6b dziatajacych, mozna zada¢ opowiada-
nia ze stanowiska autora. W ten sposob zarazem praktycz-
nie uczen poznaje wymagania réznych form epickich. Cwicze-
nie to daje sie urozmaica¢ niemal do nieskoniczonosci: od
sceny mozna przechodzié¢ do rozdziatu, dawa¢ charaktery-
styki, portrety, opisy miejsc w chwili pewnego zdarzeniait.p.

Nieztem ¢wiczeniem jest zmiana opowiadania na dja-
log i odwrotnie. Taka np. fraszka Kochanowskiego ,,O dok-
torze Hiszpanie" doskonale nadaje sie do przer6bki na
fraszke sceniczng. Djalog poety stanowi podniete do
rozwiniecia, wskazuje kierunek rozmowy; uczen przeko-
nywa sie, ze tego djalogu za mato, ze nalezy wskazaé miej-
sce akcji, przenosi¢ ja, da¢ pewng charakterystyke osob,
opis ubioréw i urzadzen, musi zebra¢ nieco materjatu hi-
storycznego, i zndw w ten sposéb praktycznie niejako poznaje
roznice rozwinietej formy dramatycznej i djalogu w opo-
wiadaniu. Do takiej przerobki z jednoczesng zamiang ptasz-
kow na ludzi nadajg sie rowniez np. ,Ptaszki w klatce"
Krasickiego.

Swobodniej mozna uruchomi¢ wyobraznie i uczu-
cie ucznia przez zadanie mu rozszerzenia jakiego$ opo-
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wiadania, np. bajki. Uczen nie tylko dotwarza wdwczas kraj-
obraz, prébuje pogtebi¢ psychologje, ale jednocze$nie zmu-
szony jest zwr6ci¢ uwage na wymagania kompozycji, gdy
przerost jednego elementu wywotuje razaca nieproporcjonal-
nos¢ czesci.

Do najbardziej interesujacych éwiczen tam, gdzie ist-
nieje odpowiedni materjat, nalezy: poréwnywanie dwuch po-
krewnych utwordéw badZ tego samego autora, jak to uczyni-
liSmy pobieznie na str. 91, badZ roznych autoréw, np. piesni
Kochanowskiego ,,O dobrej stawie” i ,,0dy“ Mickiewicza
(w obu kontrast samolubnego i niesamolubnego zycia, w obu
hasto pracy i poswiecenia dla dobra og6tu); poréwnanie opra-
cowania tego samego lub podobnego tematu w réznych for-
mach (np. ,Malin" ChodZki i ,,Balladyny"); poréwnywanie
przedstawienia tej samej rzeczy w roznych sztukach, a wiec:
ilustracji i ilustrowanego utworu ﬁ,,Marja", ,,Pan Tadeusz*',
,Konrad Wallenrod" i kartony Andriollego, ,,Ogniem i mieczem"
i ilustracje Kossaka), dziet sztuki rysunkowej, malarskiej, rzez-
biarskiej i ich interpretacji poetyckiej (,,Lithuanja* Grottgera
»,Z teki Grottgera” Konopnickiej). Cwiczac swa zdolnosé
spostrzegawcza, uczen poznaje tu wiasciwosci réznych indy-
widualnosci tworczych, pradéw, form literackich, sztuk, uczy
sie obejmowac, rozumie¢ i kocha¢ Swiat sztuki wogole.

Szeroko nalezy stosowaé nadawanie tytutdw utworom
i czeSciom utworéw. ,,Gréb Agamemnona" nazwat Stowacki
w liscie ,do autora Irydjona" na poczatku ,Lilii Wenedy"
~wierszem o Termopilach”. Mozna zada¢ pytanie, ktory tytut
bardziej odpowiada tresci. ,,Ogniem i mieczem", ,Pan Ta-
deusz", ,,Anhelli", ,Balladyna", ,Lilia Weneda", ,W Szwaj-
carji"—wszystkie zresztg utwory dostarczajg sposobnosci do
przerobienia tego ¢wiczenia, nalezy tylko Scisle zaznaczyé,
czy tytut obrazu, sceny, rozdziatu, ksiegi, piesni, aktu ma
okre$la¢ zdarzenie, mysl, uczucie czy caty zespot.

Powazny dziat zastosowania tworzg rysunki i wykresy.
Rysunek stosuje szkota nasza obficie, ale wyfgcznie niemal
w klasach nizszych, a szkoda! Bytoby rzecza bardzo poza-
dang, aby uczniowie i na wyzszym stopniu nie porzucali te-
go Srodka mitego urozmaicenia lekcji, ¢wiczenia wyobrazni,
wedle sit i moznosci poglebiania i utrwalania znajomosci
utworu. Dom soplicowski, zamek, ogrod, dwaj starce na
przyzbie, przyjazd miodego panka, wnetrze dworku soplicow-

Hozbidr literacki w szkole. 7
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skiego, Hrabia, Robak, Rykow, stary Maciek, bitwa,—ilez to
tematow od najprostszych dla najbardziej niewprawnej reki
do niezwykle skomplikowanych! Jezeli nauczyciel trafi na
niechetnych, to napewno ma w klasie i takich, ktérzy bez
nakazu, sami dla siebie, na marginesie ksiazki, w bruljonie
rysujg znane postaci, sceny. ldzie wiec tylko o to, aby umiec¢
zacheci¢ ogdt. Rysowanie mozna potgczy¢ z nadawaniem
tytutow rysunkom przez ich autora lub innych kolegow.

Dziedzina schematow, wykresow, to cate morze, po
ktorem zeglowaé moze pomystowos¢ nauczyciela i ucznia.
Kilka pouczajacych przyktadow datw czesci 1l wspomnianej
HHistorji literatury XIX w.“ Komarnicki (np. schemat ,,Ru-
satek” Zaleskiego na str. 20, ,,Zamku Kaniowskiego0 na
str. 154, czesci Il ,,Dziadéw0 na str. 95. Ostatni jest dzie-
fem uczennicy).

W szkole dzisiejszej uczniowie, szczegdlniej klas wyz-
szych, mato i niechetnie uczg sie na pamiecC; wsrdd jednych
panuje pewna wstydliwos¢, wsrdd innych przekonanie, po-
dzielane po czeSci przez nauczycieli, ze jest to praca me-
chaniczna, bezpozyteczna, zawierajgca nadomiar czesto szko-
dliwa przymieszke ambicji i wyradzajgca sie w manje deklama-
torstwa. Zarzuty i obawy takie sg zupetnie stuszne, jezeli
¢wiczenia te sg prowadzone niedbale lub niedoteznie.

Rzadko zastanawiamy sie nad skutkami umiejetnego
przyswajania sobie artystycznie wybranych tekstow poetyc-
kich, a tymczasem skutki to wielostronne, donioste: jezyko-
we, estetyczne, etyczne. Przedewszystkiem uczehn zaréwno
podczas nauki, jak w czasie wypowiadania z pamieci doko-
nywa najgtebszej, najbardziej szczegdtowej i subtelnej, catg
swa istotg wykonywanej analizy i odpowiedniej syntezy, gdy
oddzielne mysli i uczucia zespala w jedno na tle og6lnej
mysli i podstawowego nastroju, oddzielne akcenty ustosun-
kowywuje na tle ogolnego tonu mowy. Takie bliskie du-
gotrwate obcowanie ze stowem, ktérego wszystkie wartosci
zostaty wyzyskane w sposOb najdoskonalszy, wptywa silnie
na rozw6j poczucia wartosci stowa, stylu, obrazu; z jednej
strony rozbudza poczucie jezykowe wogble, ¢wiczac w bier-
nem zrozumieniu, z drugiej powieksza zaséb stowny i w ten
spos6b przygotowuje do czynnego moéwienia. Zwalczanie
trudnosci, nastreczajacych sie przy opanowywaniu prozaicz-
nej lub wierszowanej formy utworu, zmusza do wnikniecia
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w zasadnicze rdznice prozy i wiersza i subtelne roznice roz-
maitych rytmow. Przez takie ¢wiczenie miodziez stopniowo
opanowuje swoj organ mowy, a przez transponowanie prze-
zy¢ tylko na mowe, opanowuje do pewnego stopnia i caty
organizm, zdobywajac w ten sposob tak, niestety, rzadka
w naszem spoteczenstwie kulture mowy. Uczenie sie na pa-
mieé¢, Cwiczac pamie¢, co nie jest matowazng zdobycza,
wzwyczaja do sumiennosci, pozwala bowiem z tatwoscia
skontrolowaC btedy w przyswojeniu tekstu, gdy w innych
dziedzinach ta kontrola wiasnej pracy nie nalezy do rzeczy
fatwych, i wzmaga nadto samopoczucie ucznia, dajac ja-
sng $wiadomo$¢ doktadnego opanowania pewnego materja-
tu. A materjat ten to zdobycz nie bylejaka, to piekno bez
skaz, luk i przerébek, zyjace odtad w duszy dziecka, mio-
dzienca i dojrzatego cztowieka jako arcywzor mowy ojczy-
stej, obrazowania, tryskajacy mysla, urzekajacy nastrojem,
miara terazniejszych i przysztych jego sadéw estetycznych.
Przy deklamacji choralnej, czytaniu zbiorowem i przedsta-
wieniach wchodzg silniej jeszcze w gre uczucia spoteczne—
zamitowanie do wspdlnego przezywania wzruszen estetycznych,
odnajdywania echa we wspotczujgcych.

Aby jednak uczenie sie na pamieé¢ osiggato takie wy-
niki, powinno byé stosowane umiejetnie. A wiec: wybdr
utworu, wyjatku musi by¢ podyktowany przez wysokg jego
warto$¢, odpowiednio$¢ do poziomu umystowego miodziezy
i przez wrazenie, jakie na klase wywart. Tekst, posiadany
przez uczniéw, powinien by¢ poréwnany z edycjg poprawna,
i wszystkie jego biedy poprawione sumiennie, gruntownie:
w umysle ucznia trwale ma przeciez bytowaé, — to jasne —
stowo i mysl poety, nie bledy przepisywacza i zecera.
Nauka pamieciowa bez uprzedniej analizy tekstu staje sie
pracg mechaniczng, bezmyslng, zab6jczo nudng. Pierwszym
tedy warunkiem owocnosci catego C¢wiczenia jest sumienny
rozbiér utworu, po ktérym nastepuje, szczegélniej w miod-
szych Kklasach, zbiorowe ustalanie odpowiedniego tempa
w wypowiadaniu, rozkfadu akcentdéw, sity wygloszenia, i roz-
wigzywanie trudnosci rytmicznych. £Po takiem przygotowa-
niu niewielkg reszte pracy i przyjemnosci opanowywania
utworu mozna pozostawiC uczniowi. Przy przestuchiwa-
niu nalezy zada¢ powtorzenia tekstu bez bledu co do
litery: ani wiozonego nan obowigzku, ani wiasnej pracy,
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ani utworu uczniowi lekcewazy¢ nie wolno. Musi on tak
pamietaC rzecz przyswojong, aby w wypowiadaniu nie byto
mu przeszkoda jej przypominanie; wszelka niedbatosc,
jakanie sie kiedyindziej nie jakajacego sie chtopca, zaczy-
nanie od poczatku, poprawiania sie, sg to usterki, ktore
tolerowane by¢ nie moga. Jezeli nauczyciel, a jeszcze
lepiej, jezeli klasa zauwazy, ze uczen zmienit ustalone ak-
centy, przyspieszyt tempo i t p., nalezy zada¢ uzasadnie-
nia zmian na podstawie analizy tekstu. Wymowa po-
winna by¢ jasna, wyrazista, dostatecznie gtosna, oddech nor-
malny, a wypowiedzenie naturalne, proste, takie, jak gdyby
uczen spowiadat sie z wiasnych mysli i uczu¢, wkasne ma-
lowat stuchaczom wizje i marzenia, byt nie odtwdrca, lecz
autorem. W tym jedynie wypadku klasa wyjdzie ze stanu
biernosci, zmieni sie w ozywionych ,,czutych stuchaczy".
Wylaczne dawanie do nauki pamieciowe] tekstow wier-
szowanych bytoby szkodliwg jednostronnoscig. Cho¢ proza
nastrecza wieksze trudnosci, gdy pamie¢ stabsze tu znaj-
duje oparcie wobec mniejszej wyrazistosci rytmiki, w skrom-
niejszych dawkach musi ona by¢ zuzytkowana ze wzgledu
na odrebny charakter, odrebne piekno i wtasnie owe wiek-
sze trudnosci. Wskazana jest przytem mozliwie najwieksza
rozmaito$¢: nauczyciel nie powinien, ulegajac upodobaniom
wihasnym lub klasy, kapa¢ jej nieustannie w liryzmie, krzepi¢
ja tezyzna epicka, wstrzasa¢ dreszczami dramatycznego napie-
cia; trzeba wskazywaé réznobarwnos¢ zyeia, wydobywaé bo-
gactwo reakcyj, wzmacnia¢ wiele strun przez granie na wielu
strunach, urozmaica¢ ten skarb pamieci, z ktorego czerpaé
beda ostode i niejednokrotnie wyraz dla swych uczué dziecko,
miodzieniec, cztowiek dojrzaty | pdzna staro$¢.—

Poréwnywajac wytozong tutaj, w wielu miejscach szki-
cowo tylko, metode wspbtpracy z metodg wykladowa, zdaé
sobie musimy ostatecznie sprawe z przepasci, oddzielajacej
obie te drogi, pozornie do jednego zmierzajgce celux). Na

) St. Pigon w ksizgice, zatytutowanej ,,Do podstaw wychowa-
nia narodowego” (Lwow 1921 2) tak rozréznia obie metody:

»Jezelibysmy okredlili dotychczasowa metode dydaktyki w tym
przedmiocie jako metode pojmowania i utwierdzania w pamieci, to
w przeciwienstwie do niej nazwiemy te nowg metodg przezycia, me-
todg doprowadzanial do osobistych doznan i wewnetrznych przepra-
cowywac”
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poczatku niniejszych rozwazahn moéwitem o zgubnych skut-
kach wyktadu dla uczniéw; sprébujmy sie zastanowi¢, jakie
one moga by¢ dla nauczyciela. Naprawde dodatnie trudno
znalez¢. Zapewne jest to praca tatwa: jeden wyktad mozna
powtarza¢ niezliczong liczbe razy, nie zmieniajgc ani stowa
albo zmieniajgc tylko stowa. Milczenie uczniow daje 6w
mity spokdj i swobode nauczycielowi, ktdrego wymowa le-
niwszych usypia, pracowitszych zmusza do notowania, skad
ros$nie stawa mowcy. Poniewaz tok pracy przerywajg tylko
dygresje samego nauczyciela i przepytywanie ucznidw, po-
wstaje niestychana tatwos¢ skracania lub wydtuzania kursu
naksztatt harmoniki. Jedno daje sie usuwaC zgrabnie, inne
réwnie zgrabnie wyrzuci¢, tak ze nikt z uczniéw luki nie
dostrzeze. W koncu jednak z dna duszy pedagoga zaczyna
wznosi¢ sie mgta nudy, zmienia¢ w zniechecenie, dochodzi¢
do obrzydzenia. Zrutynizowany nauczyciel nabiera wstretu
do swych obowigzkow, do ucznidw, szkoly, uwaza siebie za
meczennika. | stusznie. Jest bowiem meczennikiem wia-
snego wynalazku, wiasnej metody, wiasnego stezatego w lod
kursu.

Jakze daleko od tego odbiega lekcja jezyka ojczystego
przy stosowaniu metody wspotpracy, metody heurystycznej.
Woprawdzie niema tutaj tak namaszczonej powagi, odlegtos¢
miedzy nauczycielem i uczniem maleje, ale jest to, co lep-
sze nad wszelkg powage, jest ruch, bije tetno zainteresowa-
nia, kipi zycie. Niema tu popiséw wymowy, toczonych mniej
lub wiecej okragto frazesow, niema swobody przechodzenia,
przebiegania, w koncu nawet przelatywania wielomilowych
kursbw, ze spokojem trzeba sig pozegna¢, ale ilez nowych
niespodzianych spostrzezen zbogaca umyst nauczyciela, ile
nowych S$wiatet pada na przedmiot, jaka radosc¢, gdy sie wi-
dzi wzrastajgce szybko przywigzanie mfodziezy do przedmio-
tu, przechodzace wreszcie w mitos¢, — gdy sie widzi, jak
uczniowie rozwijajg sie, jak sie zblizajg ze sobg na tle wspol-
nych zainteresowan i przezy¢, gdy sie wreszcie czuje coraz

»Zadanie nauczyciela staje sie o wiele trudniejsze; juz teraz
chodzi nie o to tylko, zeby podnieci¢ zainteresowanie uczniéw, Pa—
mieci ich dopoméc mnemotechnika, sprawi¢, by wiedzieli o tym lub
owym fakcie, odczuwali ten lub 6w przejaw piekna, ale o to, aby
zdota¢ potracié ich istote duchowa, rozbudzi¢ w niej pewna, Swiado-
mie okre$long prace wewnetrzng i pokierowaé nig".



102

wieksze zacieSnienie weztow miedzy klasg i nauczycielem.
Dodajmy do tego przyjemno$¢ tworczej pracy przy ukfada-
niu lekeji i korzysci, ktdre przynosi taka lekcja pedagogowi,
a woéwczas nie zdziwimy sie hymnom pochwalnym na czes$¢
tej metody.

Wybierze tez jg zawsze ten polonista, ktéry zdaje so-
bie jasno sprawe z ogdlnych zadan szkoty, z roli wiasnego
przedmiotu w zespole przedmiotéw szkolnych, z doniostosci
podjetej pracy. Niezaprzeczenie wymagania Stawia nauczy-
cielowi wieksze ta metoda, niz wyktad kursu. Tu nie wy-
starcza przygotowanie uniwersyteckie, trzeba je nieustannie
pogiebiaé, rozszerza¢, doskonale posigs¢ umiejetnos¢ samo-
dzielnego rozwigzywania zagadnien literackich. Studja uni-
wersyteckie nie moga daé, rzecz prosta, rozstrzygniecia wszyst-
kich watpliwosci, ktore nastreczy¢ moze lektura szkolna, jest
tu potrzebna doktadna znajomos$¢ tekstu nawskro$, jego za-
sadzek, zdrad, niedomoéwien. Nauczyciel musi umie¢ dac
sobie z niemi rade, musi poswieca¢ na to czas i wysitek
umystowy, aby mogt ze spokojnem sumieniem przyznac
sie do nieSwiadomosci tam, gdzie tego zajdzie koniecznosc.

Niezbedne tez jest tu ukochanie przedmiotu, objawiajace
si¢ w pragnieniu statego, wielokrotnego obcowania z dzietem,
niezbedny mitodzienczy entuzjazm, zywe przekonanie, ze ar-
cydzieta sg arcydzietami, ze zawsze warto do nich wracac
i Ze po ostatnim rozbiorze jeszcze zostata jaka$ rzecz pie-
kna niedostrzezona, nieznana.

Sa typy umystowe, usposobienia jakby stworzone do
tej metody. Zdolno$¢ praktycznej intuicji psychologicznej,
fatwos¢ szybkiego przerzucania sie na stanowisko ucznia,
gibko$¢ psychiczna, szybko$¢ orjentacji pozwala im zawsze
nadazy¢ za mysla i uczuciem klasy. Zia czy dobra odpo-
wiedz ucznidw, trafna czy nietrafna, wesota czy powazna,
przyjmuja ja jako dobro, jako wynik wysitku, rozwazajg sumien-
nie, umiejg z niej skorzystac panujac nad sytuacja, trzy-
majgc mocno w reku ster pracy, notujgc skrupulatnie w pa-
mieci i oceniajgc sume wysitku i postepy bgdtu i jednostek.
Obce im jest pragnienie spokoju za wszelkg cene, ani ich
draznig lub napawajg obawg pytania, dociekania, watpliwo-
§ci.  Zywi, ruchliwi, lubigcy rozmaito$¢ i przezwyciezanie
przeszkod, nie znajg, co to jest Sledziennictwo i mizantro-
pja. Tesknig do wspotzycia z ludZzmi, a zwlaszcza z dziec-
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mi, z miodzieza, do szczerego, serdecznego, jak réwny z réw-
nym, podziatu mysli i uczuc; zwyciestwa dziecka przyjmuja
z weselem dziecka, maja w sobie pogode zycia, wchodzg do
klasy nie z gniewnym marsem lub pogardliwem skrzywieniem,
lecz z dobrym, stonecznym uSmiechem na twarzy. Szczesli-
wil  USmiech ten witajg z radoScig dzieci, witajg z rado-
§cig rozumni ojcowie 1 matki. W tym ich usmiechu zyje
duch szkoty.

Warszawa 1920—1921.
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SPIS RZECZY.

Wstep. Ujemne wyniki wyktadu historji litera-
tury w szkole $redniej. Uzasadnienie koniecz-
nosci wprowadzenia rozbioru literackiego

Zespdt czynnikdw, warunkujacych przezycie
estetyczne. Uwzglednienie wymagan co do
miejsca, czasu, poprawnosci tekstu - - _ _
Schemat rozbioru historyczno-literackiego.
Pierwsze czytanie utworu. Komentarz jezy-
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Zr\@ézenie ob%zu poetyckiego.

jego analizy przy rozbiorze. Postaci, akcja,
mysl gtéwna, poglad na $wiat, nastréj ogélny.
Forma wewnetrzna—kompozycja. Forma ze-
wnetrzna: zdanie, styl, wiersze, zwrotka .

Zagadnienia historyczno-literackie. ~Zastoso-
wanie zdobytych przez ucznia wiadomosci.
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Str.

5— 16
17— 21
22— 39
40— 84
85—103

SKOROWIDZ NAZWISK.

fIndrejew L. — str. 16
Asnyk” A. — 70, 71, 78.

Bogustawski — 26.

Bourgin H. — 3.
Brunot — 3, 26,
Croizet A. — 3.

Crouzet P. — 3.
Eurypides-Weclewski — 39.
Falenski F. — 71, 72.

Frey K. — 3.
Goethe — 29, 93.
Gorkij — 16.

Greyerz 0. — 3, 31
Homer-Siemienski — 35, 36.

Kasprowicz — 39.
Kochanowski — 26, 89.
Konopnicka — 25, 64.
Krasinski — 17, 29, 69.

Lacabe-Plasteig M. — 3.
Lange — 48

Lanson G. — 3.
Lichtwark A. — 3.
Lourie 0. — 8—10.

Malczewski — 51.

Messmer — 3.

Meumann — 3, 16.

Mickiewicz — 25, 27, 29, 47, 53, 54.
o7, 69, 78-9, 86—7, 88, 90, 95.

Norwid — 40, 51, 68.

Nowicki — 79.
Odyniec — 47.
Pichon — 5.
Pigon — 100—01.
Prettre S. — 3.
Prus — 25.

Rej — 26, 66.
Rudler G. — 3.

Sep-Szarzynski — 51.

Sienkiewicz — 16, 41, 55, 56—62,
68, 74—T717.

Stowacki — 17, 18, 27, 33, 37, 38,
41, 42, 44, 54, 62-64, 69, 83—4,

, 88, 91.

Sniadecka — 28.

Sofokles-Morawski — 46.

Spitznagel — 27—28.

Staff — 67, 68.

Swietochowski — 72—74.

Tetmajer — 72.
Twardowski K. — 15.

Warming-Strumpf-Trzebinski—42—
3

Weil A — 4.
Wendt — 31.
Vial — 3.

Zaleski — 81—3.
Zimorowicz — 89.



Dostrzezone omyiki druku.

Na str. 15 wiersz 3 od gory opuszczono w nawiasie: L'Art ay point
de vue sociologique.

Na str. 33 wiersz 9 od dotu zamiast: przez wyszukiwanie powinno
by¢: przy wyszukiwaniu.

Na str. 64 wiersz 4 od dotu zamiast: wykwintne powinno py¢: wy-
kwintnej.
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