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rozmowa z Maciejem Korwinem

Jak sie pracuje nad muzycznym przedstawieniem w teatrze dramatycznym?
Wiasciwie tak samo jak w teatrze muzycznym. W pracy nad dramatem
ktadzie sie wiekszy nacisk na analize postaci i aktorzy teatru dramatycznego
preferuje ten styl pracy. Musicale sq bardzo klarownie napisane. Tutaj w zasadzie
nie ma drugiego dna. Ale prosze mi powiedzie¢, w ilu sztukach naprawde jest
to drugie dno. Aktorowi z mniejszym dos$wiadczeniem musicalowym moze sie
wydawac, ze skoro autor nie napisat petnego zyciorysu, np. Karczmarza, to
znaczy, ze on nie ma nic do zagrania. Tymczasem wcale tak nie jest. Kiedy$ na
prébie u Kazimierza Dejmka, u ktérego dwoéch moich starszych kolegéw grato
halabardnikéw, doszio do takiej sytuacji, ze jeden z nich zapytat rezysera:
.przepraszam bardzo, ale co my tu mamy do roboty, tak stoimy i co?" Dejmek
popatrzyt zdziwiony i kazatl mu na nastepny dzien napisa¢ petlny zyciorys jego
postaci. Nazajutrz zadat koledze dziesiatki pytan dotyczacych jego bohatera:

jakie imie ma zona, ile ma dzieci, gdzie mieszka, w jakich warunkach, jakie

choroby przebyt itp. - tysigce drobiazgéw, ktére uktadaja sie w petna biografie
kreowanej postaci. Dejmek podsumowat to stwierdzeniem: ,To aktor stwarza
postac. Jesli nie ma w tekscie materiatu, to on powinien go sobie wymysli¢."
W musicalach jest wiele takich, wydawaloby sie, btahych postaci. Pozornie
btahych. Trzeba je sobie wyobrazi¢, zbudowac. | to jest zadanie dla aktora.
Whbrew pozorom trudniej jest by¢ aktorem w musicalu niz w dramacie, bo
poza tym, ze trzeba zagrac role, trzeba jeszcze umiec $piewac i tanczy¢. Aktor
w musicalu ma narzucony rygor.i duzo trudniej w tym rygorze zagrac¢ to wszystko,
co w dramacie. Kiedy moéwi sie monolog, mozna zrobi¢ pauze tam, gdzie aktorowi
wyda sie to stuszne, a jezeli ten monolog sie $piewa, to najwazniejsze jest zmies-

ci¢ sie w muzyce. A trzeba osiggnac¢ ten sam efekt co w dramacie.

Kiedy postanowitpanjako aktorstanq¢po drugiej stronie rampy i zajacsie rezyseria,
spodziewat sie pan, ze bedzie pan rezyserowat spektakle muzyczne?

Na studiach szybko stwierdzitem, ze aktorstwo nie jest pasja mojego zycia
i ze bede rezyserowat. To bylo dla mnie pewne. Moim zamierzeniem zyciowym,
ktére na Il roku studibw w swojej uroczej mtodzienczej naiwnosci ogtositem

kolegom, byto to, zeby prowadzi¢ teatr, planowac catos¢, budowac zespot.

Z godna podziwu konsekwencjg zrealizowat pan swaj plan.

Tak, po 5 latach pracy aktorskiej rezyserowatem, po 10 - bytem dyrektorem
i jestem nim do dzisiaj, od 24 lat.

Zanim na dobre zwigzatem sie z teatrem muzycznym, wyrezyserowatem kilka
matych form muzycznych, zrobitem tez dwa przedstawienia, w ktérych wykorzy-
statem rytm i muzyke.

A potem niespodziewanie dla mnie samego zostalem dyrektorem Teatru
Muzycznego w Gdyni. Balem sie na poczatku, ze nie podotam, ale na szczescie
miatem dobrych doradcéw. Janusz Stoklosa podpowiedziat mi pewien podstep,
ktéry pozwolit mi zaskarbi¢ sobie uznanie orkiestry. Dla dyrektora teatru muzy-

cznego orkiestra to najpowazniejszy ,przeciwnik". Podstepu nie zdradze, ale na

ucho powiem moim kolegom, o co chodzito.






Dzisiaj zwracam uwage na rzeczy, ktére kiedy$ w ogoéle nie wydawaly mi sie
istotne, np. na dobdr gtoséw. Gatunek glosu Spiewaka ma ogromne znaczenie.
Czasem dwie osoby bardzo dobrze Spiewaja swoje partie oddzielnie, a kiedy
zaspiewajg razem, okazuje sig, ze cos$ zgrzyta. Nie pasuje gtosy. Interesuje mnie
takze, na ile $piewajacy aktor potrafi udowodni¢, ze fakt, iz $piewa nie jestjakims
wybrykiem natury, ze nie wychodzi na scene z intencje .a teraz $piewam’, tylko
potrafi zagra¢. W Polsce niestety szkoly wokalne traktuje zajecia aktorskie i taniec
po macoszemu. Wielu wyksztatconych Spiewakoéw operowych nie zaspiewa roli
Tewiego, bo co z tego, ze perfekcyjnie wysSpiewaje nuty, skoro nie zagraje na
scenie postaci. Kiedy Tewie $piewa, co by zrobit, .Gdyby byt bogaczem”, to nie jest
popisowa aria, tylko piosenka, w ktérej wyraza swoj stosunek do Swiata i marzy.

To jest marzenie, w ktére widz musi uwierzy¢ i przezy¢ wraz z postacie.

Wiegkszos$¢ ludzi chce po pierwsze, zeby im opowiedzie¢ historig, co jest
zreszte najtrudniejsze rzecze w teatrze - po prostu dobrze opowiedzie¢ historie.
Po drugie - uwiarygodni¢ i uprawdopodobni¢ opowies¢ na tyle, zeby widzowie
poczuli, ze se po czyjej$ stronie a moze utozsamiaje sie z ktéres z postaci.
Z teatrem jest tak jak z malarstwem - jeden sobie wiesza na Scianie .Stoneczniki"
Van Gogha, drugi - jak moéwita moja babcia - .pikassy”, a jeszcze inny - bardzo
wyrafinowana sztuke, ktéra w jego wnetrzu pasuje. | oczywiscie wieksza czes¢
spoteczenstwa wybierze sobie te .Stoneczniki”. Teatr, ktory ja uprawiam,
to teatr dla szerokiego grona odbiorcy. Nie widze powodu, dla ktérego ro-
bigc np. .Skrzypka na dachu”, mam go przebra¢ w dzinsy albo plastikowe,
kosmiczne stroje. Jaki to ma sens? Co tym zatatwiam?

Nieuczciwe jest tworzenie sztuki z nastawieniem na efekciar-

stwo, robienie szybkiej kariery, .kase". To jest nieprawdziwy

teatr. Pomimo iz jestem zwolennikiem teatru popularnego, w sposéb wyjetkowy
przezywatem spektakle Kantora. To byt bardzo trudny, ale bardzo uczciwy teatr,
bo miat Zrédto w tym, co Kantor myslat o Swiecie, sztuce. Niezaleznie od méd
Kantor po prostu robit swoje spektakle, bo take miat potrzebe. | uzywat teatru jako
sposobu komunikowania sie ze Swiatem a nie atrakcyjnej etykiety, ktéra miata

mu zapewni¢ dobre recenzje.

Za mato ogledam przedstawien, zeby moc co$ takiego powiedzie€. Z tego, co
czytam, ale nie z wlkasnego ogledu, mysle, ze takim artyste jest Warlikowski.
Kiedys$ lubitem bardzo spektakle Lupy, ale z tego pierwszego okresu, z Jeleniej
Gory. Potem juz sie pogubitem. Obejrzatem spektakle paru modnych rezyserow
i nie chciatbym tego doswiadczenia powtarza¢. By¢ moze oni za 10 lat sie zmienig.

| moze wtedy ich teatr mnie wciegnie. Teraz nie.

Przyszto$¢ juz w ogoéle przestata zaleze¢ tak naprawde od sSrodowiska.

To nie kultura decyduje o tym, czym jest, ale pieniedze decyduje, czym jest
kultura. JesteSmy w momencie przejsciowym, ktéry trwa juz dos¢ diugo.
Z kulture jest troche tak jak z pitke nozne: wszyscy se ekspertami, wiedze, jak sie
powinno gra.¢, zeby wygrywac, ale niewielu potrafi to robi¢. Z ré6znych zrédet
pojawiaje sie zatem coraz to nowe, .sprawdzone patenty" na uzdrowienie
polskiego teatru, osiegniecie sukcesu artystycznego i finansowego.
Przypomina to troche paniczne ruchy tongcego, ktory chwyta sie brzytwy,

bo w tych rzucanych napredce pomystach, zaczerpnietych czesto nazbyt

wprost z doswiadczen innych krajéw europejskich, zupetnie nie bierze

sie pod uwage polskich realiéw, np. oczekiwan odbiorcéw czy

< naszych mozliwosci organizacyjnych, technicznych, finansowych.



zdaniem jednym z najpowazniejszych probleméw polskiej kultury, w tym
teatru, jest brak planu edukacji kulturalnej dzieci i miodziezy, ktéry nie tylko
przygotowatby miodych ludzi do odbioru sztuki, ale takze wyksztalcit w nich
naturalng potrzebe korzystania z débr kultury. Bez tego trudno wyobrazi¢ sobie
przysztos¢ polskich teatréw, muzedw czy filharmonii. W ostatnim czasie jedynq
sensowng inicjatywa w tym zakresie byta ogoélnopolska akcja ,,Cata Polsko czyta
dzieciom”. To jednok o wiele za mato, zeby wychowac¢ przysziych odbiorcowt

i tworcow kultury.

Chyba nie... Chociaz rzeczywiscie mam kilka tytutéw, ktére bardzo bym chciat
zrobi¢: ,Dzwonnik z Notre Dame", ,Sunset Boulevard”, na ktére by¢ moze nigdy
nie bedzie nas sta¢. To sg takie moje marzenia. A poza tym tak naprawde to ja

najbardziej lubie, kiedy publicznos¢ wychodzi z teatru usmiechnieta.






MACIEJ KORWIN

(rezyseria)

Absolwent Wydziatu Aktorskiego PWSTIF w todzi.
Swoja droge zawodowg rozpoczat jako aktor Teatru
Wspobiczesnego im. E. Wierciniskiego we Wroctawiu
(1974-1979). Byt réwniez aktorem Teatru Powszech-
nego w todzi (1979-1985). Wystepowat na scenach
teatrow w Kaliszu, Opolu i Chorzowie.

Wyktadatl w tédzkiej .Filmoéwce", a obecnie sprawuje piecze nad Studium
Wokalno-Aktorskim w Gdyni i jest wyktadowce Wydziatu Filologiczno-Historycznego
Uniwersytetu Gdanskiego. Jako rezyser zadebiutowat spektaklem .Stuga dwéch
panéw" Carla Goldoniego. Zrealizowat okoto 50 spektakli w teatrach todzi,
Kalisza, Opola, Katowic oraz w Operze Nova w Bydgoszczy i Teatrze Rozrywki
w Chorzowie.

Wiatach 1985-1987 byt Dyrektorem Artystycznym Teatru im. W. Bogustawskiego
w Kaliszu, nastepnie przez A lata (1987-91) kierowat Teatrem im.J. Kochanowskiego
w Opolu. Od 1991 do 1995 pehit funkcje Dyrektora Naczelnego i Artystycznego
Teatru Powszechnego w todzi. Od 1995 r. jest Dyrektorem Naczelnym i Artystycznym
Teatru Muzycznego im. D. Baduszkowej w Gdyni. Prowadzenie teatru traktuje
jako zawdd i ma w tej dziedzinie spore osiggniecia (wiele nagréd, odznaczen
i wyréznien).

Do repertuaru gdynskiego teatru wprowadzit s'wiatowe hity musicalowe, takie
jak:,Evita", .Wichrowe Wzgérza” czy .Jesus Christ Superstar”. Pod jego dyrekcja
gdynski Teatr Muzyczny rozwinat skrzydta - z wielkim rozmachem przygotowuje
kolejne premiery, organizuje festiwale, jest zapraszany na gos'cinne wystepy
zagraniczne (przez 13 lat ponad 600 przedstawien).

Jest cztonkiem ZASP-u, wspétzatozycielem Stowarzyszenia Dyrektoréw Teatréw
i (czwarta kadencje) jego wiceprezesem.

Odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi (2005) i Medalem .Zastuzony Kulturze
Gloria Artis" (2008).



JERZY RUDZKI

(scenografia)

Absolwent Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej, Twierdzi, ze cechy ar-
chitekta (precyzja, systematycznos¢, dyscyplina, przestrzenna wyobraznia) bardzo
pomagaje w pracy scenografa.

Dzieki Xymenie Zaniewskiej, ktérej przez pewien czas asystowat w telewizji,
zajelsie scenografie. Posréd samodzielnych realizacji do najwazniejszych zalicza,
m.in.: ,Ich czworo" (spektakl nagrodzony na | Festiwalu Tworczosci Telewizyjnej
w Olsztynie) i ,Moskwe - Pietuszki” w rez. T. Zygadty.

Ma na swym koncie ok. 150 realizacji scenograficznych w teatrach catej Polski,
m.in. w Warszawie, Krakowie, todzi, Poznaniu, Lublinie, Bielsku-Biatej, Bydgoszczy,
Gdyni, Gliwicach, Chorzowie, Szczecinie, Opolu, Rzeszowie, Elblegu, Sosnowcu,
Zielonej Gorze. Szczegodlnie ceni sobie ,Dziady” i ,Kordiana" w opolskim Teatrze
im. J. Kochanowskiego oraz ,Zemste", zrealizowang w Teatrze Narodowym.

Scenografie traktuje jako element ustugowy w hierarchii catego spektakliu,
z pokore wiec podporzedkowuje sie ruchowi i dziataniom aktorow. Wszystkie jego
projekty nacechowane se czystoscie i prostote. Bardzo chetnie realizuje spektakle
baletowe.

Z radomskim Teatrem wspotpracowat kilkakrotnie.

JOANNASEMENCZUK

(choreografia)

Ukonczyta Parnstwowe Szkote Baletowe w Gdansku (tancerka) i Akademie Muzy-
czne im. F. Chopina w Warszawie (pedagog baletu).

Byla tancerke w Polskim Teatrze Tarnca - Balet Poznanski (1985-1992) i w Operze
Nova w Bydgoszczy (1995) oraz tancerke-aktorke-mimem w Warszawskiej
Operze Kameralnej (1992-1994). Pracowata rowniez m.in. jako pedagog tanca
w Akademii Muzycznej w Gdansku (2003-2005).

Od 1998 roku petni funkcje Kierownika Baletu Teatru Muzycznego im. Danuty
Baduszkowej w Gdyni, gdzie jest jednoczesnie tancerke i pedagogiem tanca
w Studium Wokalno-Aktorskim.

Jako pedagog i choreograf wspotpracuje z Teatrem Muzycznym Mata Rewia
w Toruniu oraz z Klubem tyzwiarstwa Figurowego w Izraelu.

Jest autorke choreografii do spektakli: ,Roxy Bar", ,Wichrowe wzgoérza”,
LJAnia z Zielonego Wzgoérza", ,Kiss me, Kate", ,Piekna i Bestia", zrealizowanych
w Teatrze Muzycznym w Gdyni, ,My Fair Lady” (Opera Nova w Bydgoszczy) oraz
wspotautorke choreografii do: ,Wesela Figara”, ,Ksiezniczki Czardasza" (Opera
Battycka), ,Klatka wariatek" (Teatr Muzyczny w Gdyni). W radomskim Teatrze
wspottworzyta choreografie do spektakiu ,Jézef i jego wspanialy ptaszcz snow

w technikolorze" w rezyserii Wojciecha Kepczynskiego (1996 r.).
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JERZY KLUZOWICZ
(kierownictwo muzyczne)
W roku 1979 ukonczyt studia na Wydziale Kompozycji w krakowskiej Akademii
Muzycznej. W 1981 r. zdobyt Il nagrode w XXIV Ogdlnopolskim Konkursie
Miodych Kompozytorow. Na co dzien dziata w krakowskim srodowisku muzy-
cznym i teatralnym jako kompozytor, aranzer i pianista. Autor licznych opracowan
muzycznych spektakli teatralnych, kabaretowych, widowisk i filméw telewizyjnych
oraz stuchowisk radiowych. Na state zwigzany z Teatrem Ludowym w Krakowie
jako konsultant muzyczny.

.Skrzypek na dachu" to jego druga - po .Byla sobie piosenka" - wspoétpraca

z radomskim Teatrem.

SZYMON LENKOWSKI

(rezyseria Swiatet)

Absolwent Wydziatu Operatorskiego PWSFTVIT w todzi (dyplom w 2005 r.j. Autor
zdje¢ do wielu filméw krétkometrazowych, dokumentalnych, teledyskéw oraz
reklam. Jego film ,Siena" zostat nagrodzony Srebrng Kijanke na miedzynaro-
dowym Festiwalu Sztuki Operatorskiej Camerimage i w 2003 r. reprezentowat
Polske na konkursie w Cannes. Jest autorem rezyserii Swiatta do kilkunastu
spektakli teatralnych, zrealizowanych m.in. w Teatrze im. S. Jaracza w todzi (rez.
M. Grzegorzek), Teatrze Ateneum w Warszawie, Teatrze Wspotczesnym w Warszawie

(rez. N. Softysik), Teatrze Polskim w Bydgoszczy (rez. P. Wodzinski).

MICHAL GORSKI

(asystent rezysera)

Absolwent Wydziatlu Aktorskiego PWSFTvIT w todzi (dyplom w 2007 r.). Oprécz
aktorstwa interesuje sie réwniez r6znymi aspektami pracy teatralnej i flmowej - pra-
cowatl m.in. jako rezyser, kierownik planu, montazysta, konsultant, logistyk przy
produkcjach filmowych i teatralnych, trener w agencji modelek. Jest takze autorem
scenariuszy teatralnych. Od ubiegtego sezonu zwigzany z radomskim Teatrem.

Wspotpracuje z Politechnika Radomska, gdzie prowadzi wyktad monograficzny o teatrze.
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DZIAL KSIEGOWOSCI MONTAZYSCI SCENY

DZIAL KADR
P.0. KIEROWNIKA ADMINISTRACJI KIEROWNIK PRACOWNI OBSLUGI
DZIAL ADMINISTRACJI GARDEROBIANE
TRANSPORT | ZAOPATRZENIE CHARAKTERYZATORNIA

INSPICJENT, SUFLER
PRACOWNIA KRAWIECKA

SWIATLO | DZWIEK
PRACOWNIA STOLARSKO-TAPICERSKA

PRACOWNIA PLASTYCZNA

BRYGADIER SCENY



Jeszcze wiecej kultury"”
w kazdy pigtek 0 17.10
zaprasza Tomasz Kadziela
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