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ChcielibySmy, zeby nasz ,Krél Edyp” byt dynamicznym, energetycznym
przedstawieniem, bez antycznego koturnu i patosu. Opowiadamy historie
Edypa wspoiczesnym jezykiem jako uniwersalng rzecz o poznaniu natury
ludzkiej, co zbliza ten tekst do dramatu egzystencjalnego.
W naszym spektaklu nie chcemy odzegnywa¢ sie od tego, co juz o ,Edypie”
powiedziano jako o tragedii przeznaczenia. Istotniejsze dla nas sg in-
ne problemy niz cigzace nad cztowiekiem fatum. Staramy sie moéwi¢
o cierpieniu i wszystkich jego aspektach, uzmystowi¢, czym jest wiadza,
jak mozna jej uzy¢, jak mozna jej ulec. | chcemy pokazaé, ze wiadza
moze mie¢ ogromng hiszczycielskg site. Edyp zwraca wielokrotnie uwage,
ze sytuacja, w jakiej sie znalazt, zostata na nim wymuszona. On na na-
szych oczach dojrzewa, przeksztalca sie, by w finale stangé na gruzach
swoistego teatru, ktéry sam sobie zorganizowat.
Gtéwne zatozenie formalne przedstawienia, polega na tym,
ze aktorzy przy pomocy najprostszych rekwizytow, np.
kamieni, budujg na naszych oczach wszystkie opisane
w dramacie sytuacje. Swiat przedstawiony tworzymy takze
( z polifonii dzwiekowe] - ze stukotéw, uderzen.
Rzeczywisto$¢ sceniczna jest budowana tak, jakby sie
rozgrywata na pograniczu snu i jawy i momentami wcho-
X dzita w sfere koszmaru sennego.
Nie chcemy kltas¢ nacisku na moralny aspekt sztuki.
Ograniczamy funkcje chéru jako sSwiadka - komentatora,
ktory obiektywizuje dziatania bohatera. U nas chor

Z peini role niezwykle dynamiczng, poniewaz chdérem sg
wszyscy i od sytuacji zalezy, kto zostanie przymuszo-
(@) ny, zeby zdja¢ maske i pokaza¢ swoje prawdziwe oblicze.

Przy wspoétczesnym, mozna powiedzie¢ dos¢ swobodnym
/ kostiumie, nie narzucajgcym ani epoki, ani precyzyj-
nych topograficznych odniesien, maska, $cisle kojarzona z antyczng tra-
gedig, ma u nas do spetnienia wazng funkcje. Aktorzy zaktadajg maski,
Sciggajg je. Osoba, ktora w danej scenie staje sie antagonistg albo
jednym z protagonistéw, rodzi sie wiasnie poprzez zdjecie maski. Z ano6-

nimowego thumu wychodzi jednostka, ktéra musi przejs¢ polemike, zbudowaé

sytuacje posuwajaca dramat do przodu. Tego rodzaju zabieg konstruowania
rzeczywistosci scenicznej na oczach widowni - pozwala na wziecie w na-
wias historii Edypa 1 nadanie jej uniwersalnego wymiaru.

W spektaklu niezwykle istotna jest forma - Scieramy ze sobg sceny moc-
no sformalizowane, w ktérych ruch sceniczny podlega prawom pewnej geo-
metrii, ze scenami realistycznymi, gdzie realizm - poprzez zderzenie
z konstruktywistycznosciag poprzedzajacych je sytuacji - rowniez staje
sie formg. Zupehlie zmarginalizowaliSmy aspekt metrykalny postaci.

Dla nas nie istnieje pojecie wieku bohateréw, np. Tyrezjasz nie jest
u nas stetryczalym starcem. Mnie nie interesuje jego wiek, ale sposob,
w jaki funkcjonuje w przestrzeni.

Nie mamy w spektaklu muzyki. To $wiadoma, cho¢ nieco karkotomna decy-
zja. DoszliSmy do wniosku, ze dopowiadanie czego$ ponad to, co robig
aktorzy, zubozyloby cala prawde sceny, dlatego postanowilismy, ze

w tym spektaklu muzykg bedzie cisza.

Barttomiej Wyszomirski
(fragment rozmowy, notowata AK)
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mMHMasada niezmiennosci charakteru postaci

zasada niepokazywania scen naturalistycznych



