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Dziesigty nastepca mitycznego Brutusa, rownie mityczny
krél Leir (imie Lear ustalit dopiero Shakespeare) , powotany
zostat niejako ,oficjalnie” do zycia po raz pierwszy na kar-
tach basniowej Historii kroléw brytanskich (Historia regum
Britanniae) benedyktyna Geoffreya z Monmouth juz w pierw-
szej potowie XIlI wieku. Opowiesc te wiaczyt do swych Kro-
nik zmarty okoto 1580r. Raphael Holinshed, czesto wyko-
rzystywany przez Shakespere’a jeszcze w okresie powsta-
wania dramatéw krélewskich. Angielski przektad Prob Mon-
taigne’a, dokonany przez Johna Florio i A Declaration of
Egregious Popish Impostures (Opis $miatych papieskich
oszustw) Samuela Harsnetta, a takze A Mirror for Magistra-
tes (Zwierciadto dla dostojnikéw) , w ktorym John Higgins
umiescit poetycka skarge Kordelii, wreszcie fragment Bry-
tanii wspotczesnego Shakespeare’owi Williama Camdena
- oto dodatkowe zrédta, z jakich poeta mogt czerpa¢ pomy-
sty do swego opracowania tragedii. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze zrédtem bezposrednim - i najwazniejszym - stata
sie anonimowa sztuka The True Chronicie History of King
Leir and His Three Daughters (Prawdziwa historia krola
Leara ijego trzech corek) , po raz pierwszy opublikowana
w 1605r. , lecz napisana i wystawiona na scenie juz kilka
lat wczesniej. Nie ulega tez watpliwosci, ze Shakespeare'a
- poete zainspirowat réwniez poeta Edmund Spenser, ktory
w szesciu strofach X piesni drugiej ksiegi Krolowej wrozek
(The Faerie Oueene) wspomniat dzieje Leara, Regany
i Kordelii, konczac je opisem przywrécenia Leirowi korony
przez Kordelie i pdzniejszego jej - po Smierci ojca — pano-
wania. (...)

Bo warto wiedzie¢, ze wszystkie poprzedzajgce trage-
die Shakespeare’a wersje mitycznego watku konczyly sie
wzglednym happyendem: Lear odzyskiwat korone, Kordelia
panowata jeszcze diugo po jego zgonie. Dopiero Shakespe-



are zmienit to zakonczenie, rozbudowat zresztg takze catg
opowiesé. Anonimowy dramat grywany poprzednio pozba-
wiony byt np. catego watku Gloucestera, wiec takze postaci
Edgara i Edmunda, pozbawiony byt takze Btazna. Nie trzeba
zatem podkreslaé, jak bardzo - i jak zasadniczo - wersja
Shakespeare’a roznita sie od zwyklej, wzruszajgcej, melo-
dramatycznej bajki, nie wolnej wprawdzie od moralistycznej
refleksji, lecz nawet w przyblizeniu nie ogarniajgcej wtasci-
wych Shakespere’owi horyzontéw filozoficznych. (...)

Ot6z Krol Lear powstat w latach 1605/6, w kazdym razie
pierwsze jego wydanie in quarto (1607r.) podaje, iz ,histo-
rie o krolu Learze grano w obecnosci kréla w patacu White-
hall w uroczystos¢ sw. Szczepana ubiegtego roku”. A zatem
Jakub Stuart ogladat sztuke 26 grudnia 1606.

Juliusz Kydrynski, Przypisy do Szekspira,
Kwiaty Na Tor, Warszawa 1993

LEAR | TRAGEDIA

Shakespeare uchwycit w Krolu Learze cos, co pod-
waza sam ten rodzaj ekspresji, na jakim zasadza sie sztuka
teatralna. (...) Btazen uczestniczy w czyms$, co mozna by
nazwac¢ ogolnoludzkim fatszem, a co ten dramat przyjmuje
za catkiem naturalne. Btazen jest niejako cztonkiem rodziny.
Rodzina za$ ze swej istoty nie sprzyja wszelkim formom
otwartego wyrazania uczué. Lear, domagajgc sie deklaraciji
mitosci, tamie te zasade - i dostaje od Goneryli i Regany
to, na co zastuzyt. Sama Kordelia nie moze jednak réwniez



uchronic¢ sie od fatszu, bowiem nutke fatszu w jej odpowie-
dzi wywotuje samo w sobie fatszywe zadanie Kréla. W sytu-
acji rodzinnej wszystko to staje sie nie do zniesienia. Fal-
szywy ton wszystkich ludzkich spraw w tym dramacie rodzi
sie z tego pierwotnego gwattu, ktéry Lear zadaje rodzinnej
ciszy. (...) Rodzina nie wyraza tego, co czuje. (...)

W tym dramacie zanegowana zostaje sama zasada
aktorstwa - gry, ktéra nadaje taki blask ostatniej scenie
w Juliuszu Cezarze. Skoro kwestie samych bohateréw Kréla
Leara brzmig fatszywie, o ilez bardziej bedg brzmie¢ tak
w ustach aktoréow! Nikt nie zagra subtelnosci fatszywych
nut - zwilaszcza, ze fatsz ten lokuje sie jakby poza logika
scenicznych zdarzeh. Plynie on z generalnego pomystu
sztuki o rodzinie, ktéra musi sie odstoni¢, w ktorej dobrych
cztonkéw rodziny zmusza do nienaturalnosci nienaturalno$é
innych, ztych. (...) W Krélu Learze same postacie sg nie na
miejscu | wydaja fatszywe nuty, ktérych nie sposob zagrag;
to rodzaj nagiego krzyku, ktory nie zniesie gry. (...)

Lear pod wieloma wzgledami jest najbardziej reali-
styczna, wiejska i domowa sztukg Shakespeare’a. Sceny na
zamku Gloucestera, poza zamkiem, szopa i gospodarstwo
- wszystko tu jest przedstawione z pedantyczng doktadno-
Scig. Chocby poréwnanie z powierzchownym i schematycz-
nym wizerunkiem bitwy pod Dover uzmystawia, jak plastycz-
nie zarysowana zostata w dramacie sfera domowa. Atmos-
fera sztuki jest swojska: petna szarych, codziennych okru-
cienstw i ozywczych cnét. W sztukach takich jak Romeo
i Julia, Koriolan, Antoniusz i Kleopatra zycie domowe jest
ukazywane wytacznie w formie stylizowanej, ze znacznie
wiekszg przy tym werwa i temperamentem pisarskim, skro-
towo i dowcipnie. W Learze nie ma postaci charakterystycz-
nych, nikt nie jest reprezentantem jakiego$ typu postaci.
Edmund jest totrem nietypowym, obie kobiety takze nie



Zapytatem ktéregos
dnia Kotta: stuchaj, ale
kto tojest, ten Lear,
co z nim byto przed-
tem? A on powiada:
eee tam, matke zabit,
tego zasztyletowat, tam-
tego znowu... no,

to straszny cztowiek!
Pomyslatem: o Boze, on
ma racje!

| prosze sobie wyobra-
zi¢, ze w tekscie
wszystko to moéwi
Edgar! W monologu,
kiedy w IIl akcie Lear
zapytuje go: ,Kimze ty
bytes?", Edgar odpo-
wiada: ,Dworakiem”...
Prosze przeczytac ten
monolog!

wydaja sie potworami: ich mentalnos¢ zdaje sie raczej odra-
zajgca i trywialna, a ich rywalizacja o Edmunda nie wyrasta
przeciez z namietnosci, lecz z zadzy-. Cata trojka — podob-
nie jak wszyscy inni w tej sztuce — nie dorasta do swoich rél
(w sensie, wjakim Lady Makbet dorasta do swej roli tak dra-
matycznie) .

(...) To dramat, w ktérym akceptuje sie zyciowa nieprzy-
stawalnos¢, ludzkie wyczerpanie, nude pracy, codzienny
kotowrdt narodzin | Smierci. (...) Krytycy szukali w nim odnie-
sien do historii Hioba oraz dostrzegali przejScie przez czys-
ciec zakonczone odkupieniem przez mito$¢. Fatszowali jed-
nak w ten sposob to, co i tak przedziwnie wskazuje ten dra-
mat, a co dotyczy obu starcow: daremnos¢ ich doswiad-
czenia. Lear rozpoznaje Kordelie, a Gloucester umiera ze
Swiadomoscia, ze jest przy nim jego syn, Edgar: taka jest
potrzeba dramaturgicznego rozwigzania akcji. W rzeczywi-
stosci Lear i Gloucester nadal zyja, a pomagajg im ludzie
dobrej woli. Bezosobowa czuto$¢ tego doswiadczenia Lear
akceptuje z uczuciem ulgi, jakby nagle przestat go bole¢
zab.

Tragizm Kroéla Leara jest trzezwy, tagodny i cierpliwy,
bywa radosny i spontaniczny. Nie ma w nim miejsca na wielkie
sceny, takie, jakie z sukcesem powtarza sie w cowieczornym
spektaklu. W tym dramacie jest jakas tajemnicza przeszkoda
utrudniajaca gre, trafienie w konkretny, teatralny ton. (...)

Kazda epoka ma takiego Leara, na jakiego zastuguije.
| kazda epoka ma wlasne pojecie tragizmu. Ma tez wtasne
sposoby stereotypizowania Kordelii — postaci, ktéra nie
pasuje ant do kazdorazowo obowigzujagcego pojecia trage-
dii, ani do sposobo6w inscenizacji dramatu (ktére sg szczesli-
wie nie tak zmienne) . Kordelia ucielesnia ten aspekt Krola
Leara, w ktorym sztuka stara sie umkng¢ samej sobie, uwol-
ni¢ sie od statusu i formy tragedii. Kordelia malo, ze nie



zostata do tragedii stworzona; wydaje sie, ze w ogole nie
pasuje do dzieta sztuki. (...) Nie jest oryginalna czy niezwy-
kia, jest postacig mijajgca sie ze swym dramatem.

Wrazenie to — a u Shakespeare’a wrazenie jest najwaz-
niejsze - wywotane zostaje z poczatku w sposob catkiem
prosty. Lear wybrat sobie, wyglada, ze $wiadomie, pewng
role: w sztuce, ktorg odgrywa, bedzie kochajacym ojcem
I madrym starcem, zrzeknie sie wiadzy na rzecz miodych.
Ponosi jednak fiasko: wybrat role, w ktérg sam nie wierzy.
Czy stary cztowiek moze rzeczywiscie poja¢ swojg staros¢?
Wielka scena Leara konczy sie klapa, klapa przemienia sie
w sugestywny dramat wsciektosci i odrzucenia Kordelii. Jesli
przyjrzec sie z boku tej scenie, okaze sie, ze powodem klapy
nie jest to, ze Kordelia usituje zagra¢ niewtasciwag osobe.
Ona w ogdle nie ma pojecia o graniu. Lear,
mozna sgdzi¢, bytby mniej poirytowany niepostuszenstwem
corki, ktoéra jego roli przeciwstawia role wkasng - niz tym,
ze corka przez odmowe grania wystawia na szwank drama-
tyczna koncepcje ojca.

Lear niewatpliwie przejmuje sie rolg — znacznie bardziej
niz inni bohaterowie Shakespeare’a — a to sprawia, ze nie-
uczestnictwo Kordelii staje sie tym bardziej widoczne. (...)
Lear za wszelkg cene pragnie odegrac¢ role godng siebie.
Okresla swoj teatr, jego wszystkie namietnosci i pozy - teatr,
w ktorym dla Kordelii nie ma miejsca.

Powstaje pytanie: co robili i jak sie zachowywali wcze-
Sniej? Tutaj takze, jak w wielu miejscach, dramat brzmi
fatszywie, zwtaszcza jesli sie pamieta o harmonii konstruk-
cji Szekspirowskich postaci. Zdaniem Maurice’a Morganna,
konstrukcja ta zazwyczaj uwzglednia dawniejsze doswiad-
czenie bohaterow: wchodzac na scene wnoszg te doswiad-
czenia w sobie. Wystarczy przypomnie¢ nie wprowadzane
na scene doswiadczenia Gertrudy, Klaudiusza, Hamleta,

,Dworakiem z pychg
w sercu i umysle; kims,
kto trefit wlosy, zatykat
rekawiczki za wstazke
kapelusza; dogadzat
zgdzom kochanki
i dopuszczat sie z nig
mrocznych postepkow;
ztozytpod mitosiernym
niebem tyle przysiag,
ile stéw zdgzyt wymo-
wi¢, a wszystkie ztamat.
Bytem kim$, kto zasy-
piat snujac lubiezne
plany, a budzit sie,
byje wciela¢ w zycie.
Wino kochatem calym
sercem, gre w kosci
- calg duszg; z kobie-
tami bisurmanitem sie
gorzej niz turecki sut-
tan. Fatsz miatem
w sercu, zte rady
w uchu, krew na
rekach; gnusny jak
wieprz, chytryjak lis,
tapczywyjak wilk,
wscieklyjak pies, dra-
pieznyjak few’...
Tojest curriculum vitae
pana Leara.
Tadeusz tomnicki
Jak to byto?,
w: Teatrnr 6, 1992



Makbeta czy Lady Makbet. tatwo je sobie dopowiedzie¢,
skoro stanowig czgstke catego zycia oséb dramatu. W Kroélu
Learze inaczej: jeden ze sktadnikow tragedii zalezny jest od
czegos spoza tragedii, w ogole spoza tekstu. (...)

W Krélu Learze nie ma zadnego tlta. Tak, jakby zycie
zaczynato sie wraz z ceremonig sprawdzianu mitosci.
Wszystko, co przedtem, zostaje jakby zawieszone, przy-
¢é¢mione. Lear podejmuje swojg role i oczekuje, ze wszyscy
go wesprg, zwlaszcza ukochana coérka. Kordelia w tych
warunkach po prostu nie moze zaistnie¢. Jej egzystencja
zdaje sie nie mie€ przysztosci: pustka towarzyszy jej zgodzie
na matzenstwo z Francuzem, w pustce tez sprzeciwia sig
ojcu. Postacie innych tragedii Shakespeare’a majg nie tylko
przesztose, ale takze przyszto$¢. Nawet Smier€ jej nie prze-
kresla: przyjaciele moga sobie wyobrazac, jakby wygladato
ich zycie. Hamlet ,niewatpliwie bowiem / Bytby wzorem kro-
6w sie okazat/ dozywszy berta”, Lady Makbet w naturalnym
biegu rzeczy ,powinna byla umrzeé nieco pOzniej". Zycie
i Smier¢ Kordelii pozostajg jakby poza taka fikcja przysztosci,
ktérg Shakespeare tworzy zazwyczaj z zadziwiajgcg tatwo-
Scia.

Te aspekty postaci Kordelii sg jednak nie najistotniej-
sze | chyba nie zamierzone. Jej wypowiedzi nie rdznig
sie od innych kwestii, jakie moga pas¢ w sztuce, pisanej bia-
tym wierszem. A jednak sa to stowa i n n e, co przeciez
dostrzega kazdy; nadto prowadzg do nieporozumien. Korde-
lia umie czasami moéwi¢ prosto z serca, niemniej w catosci
dramatu swymi wypowiedziami dyskredytuje poezje, zresztg
nie wprost: po prostu nigdy nie ucieka sie do poezji chcac
zaakcentowac swojg wole i osobowos¢. Lear, dwie pozostate
corki, Edmund i wszyscy pozostali wykorzystuja poezje,
tak jak korzysta sie z retoryki. Shakespeare sugeruje - i jest

to naprawde wspanialy popis stylu - ze Kordelii na to nie



stac. (...) Kordelia méwi nielogicznie i nie potrafi skupi¢ sie
na sobie samej. Nawet jej rados¢ i zal nie nadajg sie do
uogolnien. Cate to krasomowstwo kontrastuje z zaskaku-
jaco prostymi stowami wypowiedzianymi tuz przed odjaz-
dem ze Swiezo poslubionym krélem Francji: ,Kordelia ze
tzami zegna was”. Gdy Lear, odzyskawszy zmysty, widzi
ja ponownie, dostrzega najpierw jej tzy: ,Sa li wilgotne twe
tzy? " Tylko w tej jednej, najbardziej w dramacie wzruszajg-
cej chwili stowa ojca i corki wspétbrzmia. Zadne nie méwi dla
efektu retorycznego, stowa sg jak pocatunek czy dotkniecie
kochanej osoby. (...)

Lear sadzit, ze jak siostry, i ona nie moze, go kochac.
Ale teraz juz wie o jej mitosci i uwaza jg za niewatpliwa,
cho¢ niedawno domagat sie od niej specjalnej deklaracji. Jak
sie zdaje, najbardziej poruszajaca w tej scenie jest Swiado-
mos¢, ze ten stan nie bedzie trwat dtuzej niz chwilke. Przyj-
mowanie rzeczy za naturalne nie lezy w charakterze Leara.
To, co rzeczywiste, i to, co wyobrazone, jest dla niego tra-
gedig w tym samym stopniu. W scenie po bitwie tonem nie-
znoszacym sprzeciwu zaprojektuje radosng wizje przyszto-
Sci swojej i Kordelii, na zawsze pojednanych:

Bedziemy tak sobie $piewali we dwoje
Jak ptaki w klatce. Gdy mie ty poprosisz
O udzielenie ci btogostawienstwa,
Ja klekne wtedy i prosi¢ cie bede
O przebaczenie. Tak sobie zy¢ bedziem;
Modli¢ sie, Spiewac, ples¢ stare powiesci;
Smiaé sie do ztotych motyléw i stuchaé,
Jak prostaczkowie opowiada¢ beda,
Co sie u dworu dzieje; kto wygrywa,
Kto traci; kto jest wtasce, kto w nietasce.
Bedziemy tez i my gawedzi¢ z nimi
| w pogadance tej przybiera¢ mine
Tak tajemnicza, jak gdybysmy byli
Powiernikami bogow.

(akt V, scena 3)



Edmund:

O, te zaémienia wr6zg
rozstrojenie:

fa, sol, la, mi...

(aktl, scena 2)

Wizja Leara to raz jeszcze wizja potegi, krolewskosci.
Kordelia bedzie teraz cata jego, dopetniajgc mu fantazje
zycia, te, ktdra usitowat narzuci¢ na poczatku sztuki i od kto-
rej wszystko sie zaczeto. | Kordelia — podobnie, jak rzeczywi-
stos$¢ - znowu nie ma nic do powiedzenia. Jej ostatnia kwe-
stia wypowiedziana jest z najprostsza i jednoczesnie prze-
dziwng intonacjg: ,Nie zobaczymyz tych dwoch siéstr, tych
corek? ”

Sztuka zaczyna sie od sprawdzianu mitosci. Co ozna-
cza, ze - niezaleznie od rozwoju wypadkéw - zgdan Leara
nie da sie spetni¢. Starzec pragnie rzeczy niemozliwej. Kor-
delia zdaje sobie z tego sprawe i musi sie z tym pogodzi¢.
Nie wplywa to na jej poczucie powinnosci, nie zmienia jej
mitosci, niemniej w swojej odpowiedzi daje wyraznie ojcu do
zrozumienia, ze jego prosba jest niewykonalna. Tajemnica,
ktéra otacza pospolitos¢ Kordelii, kryje w sobie prosta i nie-
mozliwg do przyjecia prawde. Goethe powiedziat, ze kazdy
stary cztowiek jest krélem Learem; mozna dopowiedziec,
ze kazdy cztowiek, stary czy mtody, dazy do tego, by sie nim
stac.

O ile Kordelia w ogole nie czuje roli, o tyle Btazen jest
tej roli pozbawiony. Z poczatku znajduje sie on poza akcja
ze wzgledu na swa funkcje. Bfazen jest przeciez komenta-
torem wydarzen i namietnosci rozpetywanych przez innych
aktorow. Wygtasza wiec pare wzgardliwych uwag na temat
roli przyjetej przez Leara: rozgniewanego ojca, rozjuszonego
wtadcy. Pojawiajgc sie w czwartej scenie ponownie, Btazen
porzuca juz swoj dystans; wchodzi do akcji w tym samym
stopniu, co Feste w Wieczorze Trzech Krdli.

Jednak akcja ta wykracza poza ramy zwyklego dra-
matu i dramatycznej intrygi. Intrygi, nad ktérg Btazen ze
swa otwartoscig | domorostym rozumem mogtby zapano-
wac. Burza, wichura i potoki deszczu wypychajg Bfazna



w lodowaty Swiat, gdzie przyzwyczajony do dworskiej sceny
staje sie tylko matym cztowieczkiem szczekajgcym zebami
w deszczu. Dworskie intrygi i fajdactwa karlejg w obliczu
Swiata, ktory jest po prostu ciemny, zimny i mokry. Przenie-
siony w takie warunki mechanizm konwencjonalnego dra-
matu staje sie komicznie sztuczny i zwrécony ku samemu
sobie. Jak w mowie Kenta do Rycerza, jak we wsciektych
popisach retorycznych Leara ,Dmijcie wietrzyska, az wam
miechy pekng”. A dzieje sie tak w duzej mierze za sprawg
Btazna, ktéry postradat swa role komentatora ludzkiej gtu-
poty wraz ze sceng, na ktérej ja odgrywat. Btazen zupetnie
poza swym zywiotlem jest w dramacie postacig osobliwa,
podobnie jak ,Biednemu Tomkowi zimno” to dziwny okrzyk,
jak na tragedie. (...)

Btazen nie gra roli zwyktej osoby, jak mogtoby sie zda-
rzy¢ u Becketta, nie miesci sie tez w melancholijnej konwen-
cji kazacej zartami skrywac zranione serce. W Swiecie desz-
czu i wichury, wyciggniety ze sceny, ktora mu byta domem,
wlecze sie kraficowo wyczerpany. Zadna sztuka 6éwczesna
(pOzniejsza zresztg tez) nie dostarcza réwnie silnego wraze-
nia dyskomfortu: dzieje sie tak witasnie dzieki Btaznowi.
Pojawienie sie przebranego Edgara wyrywa mu z gardta
okrzyk ,Na pomoc! nie jest to wotanie, jakiego oczeki-
walibySmy od Btazna. Ale gdy Edgar przekonujgco odegra
obtgkanego - Btazen milknie: ta rola doskonale miesci sie
w intrydze, a jej pomystowos$¢ budzi szacunek. Drastyczny
wystep Edgara za¢miewa Btazna, ktory jakby przestaje znaj-
dowac sobie miejsce w dramacie. Akcja czyni Btazna natu-
ralnym - to jest zmarznietym, zaleknionym, niesamodziel-
nym jak dziecko. Na kwieciste tyrady pseudoszalenca odpo-
wiada tak, jakby to czynit kazdy zaniepokojony jegomos$é
w podrézy: ,Ta noc wykieruje nas wszystkich na btaznéw
i wariatow”. Nie potrafi skomentowa¢ szalenstwa Kréla:



na obtgkane pytanie Leara, czy Edgara takze skrzywdzity
corki odpowiada cierpliwie Kent: ,On nie ma corek”. Nieza-
mierzony efekt komiczny tej wypowiedzi ma inny charakter,
niz komizm, ktérego zrédtem mogtby by¢ przebrany Edgar
czy usuniety w cien Btazen.

Ich komentarze nie pasujg do sytuacji — podobnie jak sie
dzieje z wiekszoscig kwestii w Krolu Learze. Btazen prébuje
co prawda doprowadzi¢ do humorystycznego sadu - ale
wihasciwie w tej scenie pozostaje bierny. Wszystko wydaje
mu sie smutne, ciemne, mroczne. Jego ostatnia wypowiedz
jest prébg nadania sensu przenicowanemu Swiatu: jego pan
wieczerza rano, on sam idzie spa¢ w potudnie. Ale nie jest
to ostatni jego wystep na scenie, ktora przestata by¢ scena.
Kent wysyta go do Dover: ,Tu zosta¢ nie mozesz” Edgar
dodaje ,Gdy lepszych od nas widzim w poniewierce, wlas-
nych nedz naszych zapomina serce” — co poniekad lezy
w interesie intrygi dramatu i wyraza potrzebe, by wréci¢ do
normy twierdzen i zdan. Ale Btaznowi przeznaczone jest mil-
czenie. To samo milczenie, z ktérego Kordelia czerpie swoje
zrozumienie Swiata i w ktorym pozostaje przez catg trage-
die. W catym Krélu Learze te sfery milczenia kryja w sobie
ufnos¢ i swobode, cho€ takze poczucie straty. Rado$¢ na
skatach Dover, rozpacz po $mierci Kordelii — nie mieszcza
sie w tragedii. | poza nig pozostaje rowniez los Btazna.

John Bayley
przet Magda Iwinska
i Piotr Paszkiewicz
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Biuro Obstugi Widzéw - Jolanta Janus (kierownik) , Maria
Kaim (kasjerka) , Lidia Patasz (kasjerka) , Kierownik
widowni - Sabina Kaminska

Kierownik techniczny - Tadeusz Kobiatka, Pracownia
elektroakustyczna - Marek Zielonka (kierownik) , Michat
Kolasa, Dariusz Kowalczyk, Sylwester Krawczyk, Henryk
Paniec, Tomasz Swigtkowski

Pracownia malarsko - modelatorska - Wojciech Weryk
(kierownik) , Alicja Zawadzka, Pracownia krawiecka
- Jerzy Oracz (kierownik) , Teresa Dudela, Anna Wilk,
Pracownia stolarska - Czestaw Lew (kierownik) , Tadeusz
Fajdek, Pracownia fryzjersko - perukarska - Bogumita
Ciecielag (kierownik), Maria Opozda, Pracownia tapicerska
- Krzysztof Szatapski, Pracownia $lusarska - Roman
Kucharczyk (kierownik) , Franciszek Ambroziewicz,
Maszynisci sceny - Janusz Miynarczyk (gtéwny brygadier),
Waldemar Dolega, Artur Fajdek, Tadeusz Maciag
(rekwizytor) , Bogdan Zawistowski, Garderobiana - Halina
Miynarczyk

Koordynator pracy artystycznej - Andrzej Bieniasz,
Sekretariat i dziat kadr - Wioletta Aderek, Media - Wojciech

Ozimek.

Ksiegowos¢ - Irena Kucharska (gtéowny ksiegowy)
Matgorzata Fiuk, Anna Klimas (kasjerka) Marzena
Wioskowicz

Administracja - Dorota Duzbabel, Magazyny - Wiestawa
Pietrasik, Pralnia i farbiarnia - Krystyna Szostek

Redakcja programu - Dorota Kolano
Zdjecia - Kamil i Marian Strudzinscy
Sktad, tamanie i druk programu: ,Szewczyk" Agencja Poligraficzno Reklamowa (0-48) 381 51 40



my

I\



