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Drodzy Panstwo!

Poproszono mnie o napisanie 500 stéw na temat
“FARSA”. Chociaz mam do czynienia z tym gatunkiem od
blisko 30 lat to chyba nie potrafie zdefiniowac¢ albo wyjasnic
czym wiasciwie jest Farsa.

Farsajest czesto niedo-
ceniana - czesciowo ze
wzgledu naistnienie szeregu
nie najlepszych sztuk tego
rodzaju a czesciowo dlate-
go, ze bywajg aktorzy, kto-
rzy gre w Farsie traktujg
w inny sposob niz trakto-
waliby gre w tragedii.

Sadze, ze w gruncie
rzeczy najlepszymi Farsami
sg tragedie. Akcja w dobrej
Farsie powinna nadawac sie
do uzyciaw czystej tragedii.
Tragedia jest esencjg Farsy;
nawet dialog Farsy powi-
nien by¢ mozliwy do zamia-
ny z dialogiem tragedii.

Gtéwnym tematem wiekszosci Fars jest walka jednostki
ze stale potegujacymi sie przeciwnosciami losu. Jednostka cierpi
tez z powodu cech swojego charakteru i wiasnej niezdolnosci
do kontrolowania swoich reakcji w stresie. No c0z, to, jak sadze,
okresla wiekszos¢ moich Fars!

W gruncie rzeczy, im diuzej o tym mysle, tym bardziej
czuje, ze Farsa ma by¢ moze wiecej wspolnego z tragedig niz
z komedig. Komedia przedstawisk niezwyktg osobe w codziennej
sytuacji, podczas gdy Farsa (i tragedia) to zazwyczaj zwykli
ludzie usitujacy poradzi¢ sobie w niezwyktych sytuacjach.

| tak, jezeli Farsa zbliza sie bardziej do tragedii, to
rozsadnajest chyba teza, ze im bardziej rzeczywista i prawdziwa
bedzie sztuka i przedstawienie, tym silniejsza bedzie reakcja
widowni. Nie ma absolutnie zadnej r6znicy miedzy cztowiekiem
znajdujacym zone w t6zku z najlepszym przyjacielem w Farsie
i cztowiekiem znajdujgcym zone w t0zku z najlepszym
przyjacielem w tragedii.

Reakcja meza w obu sztukach powinna by¢ doktadnie
taka sama. RoOznica jest w reakcji widowni - nie meza.

Oczywiscie aktor grajacy w Farsie musi wypracowaé
szczegOlnag technike. Tojasne, ze musi stuchac reakcji widowni
- w pierwszym wypadku Smiech bedzie go czesto zagtuszac.
Aktor Farsy musi sie tez nauczy¢ “nie trzymac pitki” za dtugo.
Aktorstwo farsowe jest bardzo podobne do meczu tenisowego;



grasz lepiej jezeli twoj przeciwnik dobrze odbijaci pitke. Jedng
z cech tragedii sg dtugie przemowy, w czasie ktorych gtéwny
bohater wychodzi na $rodek sceny i przez kilka stron skarzy
sie na zty los. Bardzo wzgledne (i dodajmy - nie nazbyt trudne)
dla gtdwnego bohatera. Nic takiego nie zdarza sie w Farsie.
Aktor potrzebuje partnerow, a partnerzy jego.

Niedocenianie Fars wynika tez, jak sadze z faktu, ze jezyk
jakim sg pisane jest zwyczajny i przyziemny, poniewaz
dziatajgce postacie sg zwyczajne i przyziemne. Nie filozofujg
na temat swoich problemow. Rozwigzujg je - i to na ogét pod
presja okolicznosci.

Farsopisarz przemyslnie uktada sytuacje i manipuluje
nimi, zeby dostosowac je do potrzeb sztuki. Jestem jednak

przekonany, ze wykonanie musi by¢ absolutnie prawdziwe i
wiarygodne. Oczywiscie gra aktora tylko wtedy moze byc¢
prawdziwa, jezeli autor stworzyt role i sytuacje, ktore dadzag
mu do tego materiat. Tak wiec autor chociaz manipuluje
sytuacjami i dostosowuje je do potrzeb sztuki musi jednoczesnie
pisaC “prawdziwie” i “serio”.

Mysle, ze to byto okoto 500 stéw i mam nadzieje, ze
jestescie Panstwo odrobine madrzejsi. W kazdym razie ja
miatem okazje, zeby sie troche pozastanawiac.



Sposrad 12 sztuk, jakie napisat Ray Cooney, wiekszos¢
to hity grane z powodzeniem w Londynie, Nowym Jorku i wielu
miastach na catym Swiecie. Rekord pobita farsa Run for yuor
Wife (w Polsce znana jako Mayday), ktérg wystawiano
nieprzerwanie przez 10 lat na West Endzie. Okno na parlament,
nazwane “Rolls-Roycem farsy”, oprocz entuzjastycznych
reakcji widzéw i sukcesu frekwencyjnego przyniosto
Cooney’owi prestizowg nagrode Oliviera dla najlepszej
komedii 1991 roku.

W repertuar teatrow
polskich Cooney’a wpro-
wadzit Marcin Stawinski,
wystawiajgc Mayday w Tea-
trze Kwadrat w Warszawie
(prapremiera polska w sty-
czniu 1992 r.) oraz Okno na
parlament w Teatrze Kwad-
rat (prapremiera polska
w kwietniu 1993 r.) i w

Teatrze Powszechnym w Lodzi (premiera we wrzesniu ’93).

W ciggu dwdch lat zaledwie, Cooney zyska! w Polsce
duza popularno$é, osiggajac powodzenie u publicznosci stat
sie pewng pozycjga repertuarowg w wielu teatrach. Umiejetnos¢
pobudzania niepohamowanego $miechu a takze mistrzostwo

dramatopisarskie sprawity, ze nastgpito ozywienie w kasach
teatrow. Tkwigca w cztowieku potrzeba przezywania katharsis
zaspokajana jest poprzez sSmiech, co w tych trudnych czasach
wydaje sie by¢ naturalne.

Najwiekszg iloscig realizacji szczyci sie, podobnie jak
I w Anglii, Mayday. Farse te wystawiono w Lodzi, w Teatrze
Powszechnym (pod tytutem Ratuj sie kto moze) a rezyserowat
Wojciech Adamczyk; Wojciech Pokora zrealizowat jg w Teatrze
Polskim we Wroctawiu, Teatée Lubuskim w Zielonej Gorze
(gdzie po premierze ZAiKS zakazat gry) oraz w Teatrze §Iqskim
w Katowicach. Premiery odbyly sie takze w Teatrze
Dramatycznym w Watbrzychu, Teatrze im. J. Osterwy
w Gorzowie, Teatrze Polskim w Bielsku - Biatej i Teatrze im.
Witkacego w Zakopanem. Okno
na parlament z kolei zamierzajg
wystawi¢ Teatr Maszkaron
w Krakowie oraz Teatr Polski we

Wroctawiu.
Druga, po warszawskiej May-
day, prapremierg polskg utworu
Cooney’a byta radomska realizacja
Hotelu Westminster (4 kwietnia
1992 r.). Niejednego sposrod
widzow widziano kilkakrotnie



przed kasg i na widowni w czasie grania tego przedstawienia.
Zyskato ono bardzo pochlebne recenzje. Hanna Baltyn pisata
w Teatrze'. “(...) farsa ma swoje zelazne prawa i stosowanie ich
skutkuje. Dodajac przyzwoite wykonanie do materiatu
litrackiego, mamy nie tylko recepte na sukces, ale i sukces jako
fakt”, za$ Jacek Sieradzki w Polityce'. “(...) zabawa jest
nieodparta. Radomskie przedstawienie ma dobre tempo,
inteligentne gagi, umiejetnie tuszuje tez nazbyt grube
dowcipasy”. Wielokrotnie podkres$lano dobry i wyréwnany
poziom gry aktorskiej, jak chociazby Barbara Ko$ w Stowie
Ludu: “(...) z czystym sumieniem stwierdzi¢ trzeba, ze aktorzy
spisujg sie wspaniale. W grupie gtownych bohateréw palme
pierwszenstwa otrzymatby z pewnoscig Stanistaw Biczysko.
(...) Tutaj niemal przechodzi sam siebie.”

Wojewoda Radomski, zachwycit sie aktorem tak bardzo, ze
postanowit przyzna¢ mu nagrode.

Za chwile zobaczycie Panstwo Okno na parlament,
spektakl, ktory mamy przyjemnos$¢ wystawi¢ na prosbe
i zyczenie publicznosci.

Dorota Kolano

OD TLUMACZKI

Sztuka napisana zostata w okresie kiedy premierem rzadu
byta pani Margaret Thatcher a szefem opozycji Neil Kinnock
a przettumaczona tuz przed wyborami w kwietniu 1992 r., gdy
premierem byt John Major a szefem opozycji rowniez Neil
Kinnock. Autor sztuki zezwolit na zmiany nazwisk zaleznie
od sytuacji politycznej w Wielkiej Brytanii.

W sztuce zmienitam kilka rzeczy. Miedzy innymi:
ubratam Jane w dres a nie w sukienke, poniewaz “dres” pasuje
do “adres”. Nastepnie zmienitam Jack na Donald, aby zachowac
dowcip.

Propozycja: nazwisko Willey i imie Dickie oznaczajg
w bardzo potocznym jezyku - genitalia meskie. Aby zachowac
aluzje mozna uzy¢ nazwiska “Pimpul”, wymawiane z naciskiem
na “p” i potykajac koncowe “u”, aby brzmiato po “angielsku”.
Imie Dicki mozna zastgpi¢ Pimpi.

Stowa Trickey-Dicky sugeruja, ze Mr Willey nie jest
najuczciwszym z ludzi.



NIE MUSZE UDAWAC
KOGOS INNEGO

Rozmowa ze Stanistawem Biczysko

Po sukcesie, jaki odniostes w Hotelu Westminster,
trudno sobie wyobrazi¢, zeby role George’a Pigdena grat
inny aktor. Publicznos¢ bytaby rozczarowana.

To byt sukces? Dobrze. Najzabawniejsze w teatrze
wydaje mi sie to, ze widzowie, zaréwno ci ktdrzy wpadajg do
teatru raz na kilka lat, jak i znawcy teatru, krytycy, recenzenci,
nie potrafig oddzieli¢ pracy autora, rezysera i aktora. Otdz, jezeli
klapa - rzadko winnym jest autor, bo skoro zostat wybrany, to
znaczy, ze jest dobry. Czasem tzw. znawcy orzekajg, ze to
rezyser jest ojcem Kkatastrofy. Rezyserzy zas zwykli szukac
przyczyn obiektywnych: albo ze pieniedzy za mato, albo ze
atmosfera pracy niewtasciwa, jakby to nie od nich ta atmosfera
zalezata. Na koniec zas krzyczg: aktor! aktor! z takim aktorem
nic nie mozna zrobi¢! Wsrod tych przepychanek rzadko zdarza
sie, aby kto$ chtodnym okiem potrafit okresli¢ zakres win
i btedédw. W przypaku Cooney’a wszyscy realizatorzy, ze
scenografem wigcznie, moga sie schowa¢ za mistrzostwem
autora. Precyzjatekstu i sytuacji okreslaramy, poza ktére zaden
z tak zwanych twdércow nie jest w stanie wykroczy¢. Kazda
proba ingerencji w zatozenie sztuki musi sie skonczy¢ wielkim

nieporozumieniem. Hotel Westminster byt robiony wedtug
recepty autora, nie pozostawato nic innego jak wymieszac
przepisane ingrediencje i zaaplikowac¢ publicznosci.

Ostatnio w teatrze niewiele zrobites, to zmeczenie?

W 1977 r. zaczatem pracowac jako aktor i uprawiatem
ten zawOd nieprzerwanie przez lat 14. Zdazytem sie w tym
czasie czego$ nauczyc¢ i przyzwyczai¢ do wypetniania ankiet:
zawdd wyuczony i wykonywany - aktor. POzniej wyjezdzatem
za granice, pracowatem w wydawnictwie, na koniec zatozytem
wiasng firme. Czymkolwiek sie zajmowatem, poza teatrem,
zawsze bytem aktorem - dyrektorem, aktorem - przedsiebiorca.
| dla dobrego samopoczucia, higieny psychicznej i przyjemnosci
przynajmniej raz do roku musze zaistnie¢C w swoim zawodzie
naprawde wyuczonym. Paradoksalnie, jest to jedyna profesja,
w ktdrej nie musze udawac kogo$ innego.

Nie bez znaczeniajest fakt pracy w Teatrze Radomskim.
Znam i wysoko sobie cenie wszystkich ludzi zwigzanych z tym
teatrem, od Doroty Kolano przez artystdw po dyrektora. Praca
na scenie z Danutg Dolecka i Andrzejem Bieniaszem jest czyms
wiecej niz przyjemnoscig. Mysle, ze takich aktorow nie
powstydzityby sie najlepsze polskie sceny. Smutno tylko miec
Swiadomos$¢, ze szefow tych scen guzik obchodzag aktorzy
z powoddéw geograficznych uznani za prowincjonalnych.



PO RAZ PIERWSZY
NA RADOMSKIEJ SCENIE

MALGORZATA KALAMAT
Studentka IV roku t6dzkiej PWSFTVIT. Kiti w Ciotce
Karola W. B. Thomasa w rezyserii Marcina Stawinskiego oraz
Jane Worthington w radomskiej realizacji Okna na parlament
to jej role dyplomowe.

DOROTA MACIEJEWSKA

Absolwentka warszawskiej PWST. Pracowata w Teatrze
Popularnym, Szwedzka 2/4 | Teatrze Kwadrat w Warszawie
oraz londynskim P.O.S.K. Najwazniejsze role to Alaw Tangu
S. Mrozka, Aniela w Slubach panienskich, Laura w Indyku
Mrozka, Zewtel w Sztukmistrzu z Lublina, Madzia w Porwaniu
Sabinek I. P. Schonthanow, Maria, Matka Boska w Pastoratce
L. Schillera, Anastazja Nikotajewna - Nastka w Mandacie
M. Erdmana, Grazia w Prostytutkach E. Priwieziencewa.
Wspotpracowata z Jerzym Markuszewskim, Andrzejem
Ziebinskim, Wojciechem Adamczykiem, Janem Skotnickim,
Barbarg Fijewska, Janem Swiderskim, Marcinem Stawiriskim.
Zagrata takze w kilkunastu filamch, m. in. Volline w Jezdzcu
na siwym koniu w rezyserii K. Gendriessa, Celisie w Rzece
ktamstwa J. Lomnickiego, Weronike Bendowg w Modrze-
jewskiej J. Lomnickiego, Anastazje P. w Czterdziestolatku 20
lat pozZniej J. Gruzy.

AGNIESZKA OKSANOWICZ

Absolwentka PWSFTVIT w Lodzi. Role dyplomowe to
Juliasiewiczowa w MoralnoSci pani Dulskiej w rezyserii Ewy
Mirowskiej oraz Meg Mc Grath w Zbrodniach serca w rezyserii
Marcina Stawinskiego. Na stale zwigzana z Teatrem
Powszechnym w Lodzi, w ktérym zagrata: Ismene
w Antygonie Sofoklesa i Diane w Ani z Zielonego Wzgorza
w rezyserii Macieja Korwina oraz Jane Worthington w Oknie
na parlament w rezyserii Marcina Stawinskiego.

MAREK BOGUCKI
Absolwent t6dziej PWSFTVIT. Jimmi Porter w MitoSci
i gniewie J. Osborna w rezyserii Krzysztofa Kolbergera (Teatr
Poinocny w Warszawie) to jego rola dyplomowa. W Operze
i Operetce Szczecinskiej zagrat Wiadka Mackiego w Zotnierzu
krotowej Madagaskaru w rezyserii K. Kolbergera.

ZDZISLAW SOBOCINSKI

Pracowat w teatrze im. C. K. Norwida w Jeleniej Gorze
oraz w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Najwazniejsze role
to: Franz von Telek w Pragmatystach S. I. Witkiewicza, Pijak
w Slubie W. Gombrowicza, Deksterowicz w Macieju Korbowie
Witkiewicza, Nieud w Letnim dniu S. Mrozka, Sekretarz
w Ambasadorze Mrozka, Schilke w Rozmowach z katem
K. Moczarskiego, Cze$nik w Zemscie A. Fredry, Kreon
w Antygonie H. Kajzara, Slepiec w Slepcu H. Klausa, Stomil
w Tangu Mrozka, Fomin w Zmierzchu |. Babla, Komisarz
Sledczy w Psim sercu M. Buthakowa. Wspotpracowat
z Krystianem Lupg, Markiem Oliwg, Ireng Dudzinska,
Bogdanem Berrem, Andrzejem Wajda, Krystyng Meissner,
Zygmuntem Bielawskim.



Kierownik Biura Obstugi Widzow

JOLANATA JANUS
Kierownik techniczny

TADEUSZ KOBIAELKA
Kierownicy pracowni:
- elektroakustycznej

MAREK ZIELONKA
- krawieckiej

DANUTA DZIARMAGA
- malarsko-modelarskiej

WOJICIECH WERYK
- stolarskiej

CZESEAW LEW
- fryzjersko-perukarskiej

BOGUMILA CIECIELAG
- tapicerskiej

KRZYSZTOF SZALAPSKI
- Slusarskiej

ROMAN KUCHARCZYK
Gtoéwny brygadier sceny

JANUSZ MLYNARCZYK
Rekwizytor

LESZEK ROMANEK
Garderobiane

HALINA MLYNARCZYK

GRAZYNA OWCZAREK
Swiatto

MAREK ZIELONKA
Dzwiek

DARIUSZ KOWALCZYK

Redakcja programu

DOROTA KOLANO
Rysunki

WOJCIECH WERYK

Druk
Multi-COLOR Radom, ul. 25 Czerwca 53, tet. 251-51 w. 46.






