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TADEUSZ ZELEfiSKI-BOY
STEFANIA
(powies¢ psychologiczna)
Kto poznat panig Stefania,

Ten wotat od innych pan ja.

Co$ w nigj juz takiego byto,
Ze popatrze¢ bylo mito.
Oczy miata jak btawatki,
I na sobie tadne szmatki.

Chociaz to rzecz dosy¢ trudna,
Zawsze byta bardzo schludna.



Az méwit kazdy przechodzien:
»Ta sie musi kagpac co dzien”.

Cho¢ meza miata filistra,
W innych rzeczach byta bystra.

Jezdzita az do Abacji
Po temat do konwersacji.

Précz tego natura szczodra
Data jej b. tadne biodra.

Raz jg poznat jeden malarz,
ktéry czesto pijat alasz.

Jak jg zobaczyt na fiksie,
Zaraz w niej zakochat w mig sie.

Miata w uszach wielki topaz
I byta wycieta po pas,

Przedtem widziat rézne panie,
Ale zawsze bardzo tanie.

| do tego interesu
Miaty dosy¢ podie desu.

Strasznie sie zapalit do niej,
Wszedzie za Stefanig goni.

Miat kolorowg koszule
I przemawiat bardzo czule.

Zeby data mu natchnienie,
Ale ona moéwi, ze nie.

Ze umi kocha¢ bez granic,
Ale to tez byto na nic.

Potem jej méwit na raucie:
~-Datbym zycie, zebym miat cie”.
Jak zobaczyt, ze nie sposob,
Poszedt znéw do tamtych oséb.

Ale juz zaraz za bramag
Moéwit, ze to nie to samo.

Takiej dostat dziwnej manii,
Ze chciat tylko od Stefanii.

Bo to zawsze jest najgtupsze,
Kiedy sie kto przy czym uprze.

Mowili mu przyjaciele:
»,Czemu jeste$ takie ciele?

Z kobietami trzeba twardo,
A nie cackac¢ sie z pulardg".

Wiec jej zaczat .szarpaé suknie;
A ta jak na niego fuknie.

Wtedy catkiem stracit humor
I upijat sie na umor.

Potem do Stefanii lubej
List napisat dosy¢ gruby.

Ze to bedzie znakomicie,
jak sobie odbierze zycie.

A ona myslata chytrze:
.10 by bylo nie najbrzydsze".

Lecz jak przyszio co do czego,
jakos nic nie bylo z tego.

Potem znowu za lat kilka
Przyszta na nig taka chwilka.

I myslata czy to warto
Byto by¢ takg uparta.

Lecz tymczasem mu wychtodto,
Bo juz byta stare pudto.

Tak to ludzie trwonig lata,
Ze nie sg jak brat dla brata.

Z tym najwiekszy jest ambaras,
Zeby dwoje chciato na raz.



KOMEDIA MOLIEROWSKA

Jan Baptysta Poguelin, (Molier) 1622—1673),
urodzit sie w mieszczanskiej rodzinie nadwor-
nego tapicera. Majac lat 21 przystat do trupy
teatralnej Bejartow, ktéra po dwu latach zban-
krutowata z hatasem. Wowczas miody Molier
rusza wraz z towarzyszami w S$wiat, by przez
dtugich lat 12 objezdza¢ rzemiennym dyszlem
prowincje francuskg. Jest wiec wedrownym ko-
mediantem i podszytym wiatrem dyrektorem
trupy, z ktora dzieli jej cyganski los. A zawod
to powszechnie pogardzany, bo i po prawdzie
obyczaje w nim panujgce nie nalezaty do Swia-
tobliwych. Niemniej Molier uczy sie rzemiosta
tegtralnego w warunkach praktycznych i na

wihasnej skorze, gdyz trzeba sie koniecznie spo-
doba¢ niewybrednej publicznosci, by zarobi¢ na
kawatek Chleba. Bez watpienia ta twarda szko-
ta nauczyta Moliera nieomylnych prawidet rza-
dzacych sceng i widownig, aktorstwem i reper-
tuarem. Tego repertuaru sam tez dostarcza, a s3
to czasy, kiedy spoza Alp przybyli do Francji
wioscy komedianci, ktérzy rychto przefasono-
wali swoje ,maski” na modte francuskg. Bo
i trwala tu dawna tradycja wesotkéw i $rednio-
wiecznej farsy miejscowej. Z tymi zrdédiami
teatru wesotego — rodzimymi i obcymi — za-
poznaje sie w swej praktyce teatralnej i pisar-
skiej Molier.

Po dtugiej wedréwce prébuje znéw osiadtego
zycia w Paryzu, gdzie wystawia pierwsze swe
znaczniejsze komedie: ,Pocieszne wykwintnisie”
i ,Szkote mezéw”, by ,Szkolg zon” zdoby¢
znaczny sukces. W tym czasie poslubia mio-
dziutkg aktorke Armande Bejart, o ktorej nie
bardzo wiadomo, czy byta siostrg czy corka Mag-
daleny, towarzyszki Moliera i przyjaciotki od
serca jeszcze z czaséw wedrowki. Ta mioda
i lekkomyslna oso6bka, wychowana w swawol-
nym $wiatku komedianckim, sprawifa tez moc
ktopotow czterdziestoletniemu juz mezowi, kto-
rego po cichu, a nieraz i gtosno posadzano
0 ojcostwo wiasnej zony.

Nalezato woéwczas do zwyczaju, by wygrywac
podobnie wstydliwe sprawy w podjazdowych
wojnach literackich, ktérych nie brakio po
pierwszych sukcesach Moliera. Zacietrzewieni
przeciwnicy nie zostawiajg suchej nitki na nie-
nawistnym rywalu. Szydzg nadto z jego aktor-
stwa, ktore nazywajg jarmarcznym komedian-
ctwem, a jako autorowi zarzucajg przerabianie
sztuk cudzych, i to bez talentu. Molier broni
sie zazarcie, paruje zarzuty, odgryza sie zjadli-
wie takze ze sceny. W koncu ucieka sie pod
opieke krola Ludwika XIV, ktory udziela mu
swej protekcji. Trupa Moliera gra na krolew-
skim dworze, dla szerszej za$ publicznosci



w teatrze Palais Royal, zyskujac i tu, i tam po-
wodzenie.

Ale nieubtagana walka trwa nadal. Wysta-
wienie ,Swietoszka” wywoluje namietne oskar-
zenia o bezboznictwo i libertynizm, cho¢ Molier
zaatakowat jedynie faryzeuszostwo duchow-
nych. Mimo zakazéw Molier usituje sztuke prze-
forsowaé, gra jg na przedstawieniach zamknie-
tych, przekonuje opornych; pdézniej wystawia
pod zmienionym tytutem (,,Oszust”, ,Szarlatan”).
Ale juz po pierwszym publicznym przedstawie-
niu komedia zostaje zakazana, a wiladze kos-
cielne zabraniajg pod klgtwg jej czytania, stu-
chania czy ogladania. Dolewa oliwy do ognia
napisany w tym czasie ,Don Juan”, gdzie bo-
hater istotnie jest ateistg i drwi ze spraw nad-
przyrodzonych. Po tych groznych juz napas-
ciach Molier upada na duchu, jednak dzieki
wstawiennictwu kréla zakaz grania ,,Swietosz-
ka” zostaje wreszcie po piecioletnich bojach
zniesiony. W tym czasie Molier pisze i wysta-
wia dalsze utwory: ,Mizantropa”, w ktérym
daje wyraz poczuciu wiasnego osamotnienia oraz
gorzkich zawodéw zyciowych i teatralnych, oraz
wiele innych komedii — powaznych czy farso-
wych. One to wreszcie zapewniajg mu pozycje
i stawe. Na tych podjazdowych walkach i wy-
tezonej tworczosci oraz réwnoczesnej pracy tea-
tralnej uptywa reszta niespokojnego zywota, nie
wolnego od kilopotéw domowych. W czasie
przedstawienia ,,Chorego z urojenia”, w ktérym
grat tytutowa role, Molier zachorowat i niemal
na scenie zakonczyt zycie, majac niespetna
50 lat. Mimo stawy, jaka zyskat, powstaty trud-
nosci z pogrzebem, gdyz w owych czasach ko-
mediantow nie chowano w poswiecanej ziemi.

TADEUSZ KUDLINSKI
(,,Maska i oblicze teatru” Nasza Ksiegarnia,
1963, s. 139—143)

TADEUSZ ZELENSKI-BOY

LUDMILA

(powies¢ fantastyczna)

Inna znéw dziewczynka byia,
A wofali ja Ludmito..

Mimo do$¢ grubego cielska
Byta bardzo marzycielska.
Czesto $nito sie jej w nocy,
Ze ja rycerz miat w swej mocy,
A ona z wielkg ochotg
Uwienczata go swa cnota.

I w sympatii don miotata
Duze ksztalty swego ciata.
Nikt na palcach nie policzy,
lle miata z tym stodyczy.
Jednej nocy, bawigc wspolnie,
Rycerz czuty byt szczegoélnie.
Ciagle moéwit: ,, Ach! Ludmito™!
(Niby tak sie to jej $nito)
Wcigz mezniej sobie poczynat,
Az t6zko wpadto w Urynat.

Oto jak nas, biednych ludzi,
Rzeczywistos$¢ ze snu budzi.



MOLIER

UCZONE BIALOGLOWY

Komedia w pieciu aktach
(1672)

obsada:

CHRYZAL, zamozny mieszczanin —
KONRAD FULDE

FILAMINTA, zona Chryzala —
ALEFTYNA GOSCIMSKA

ARMANDA, coérka Chryzala i Filaminty —
WIESEAWA NIEMASZEK

HENRYKA, cérka Chryzala i Filaminty
JADWIGA RYDZOWNA

ARYST, brat Chryzala —
WIESEAW OCHMANSKI

BELIZA, siostra Chryzala —
EWA BETTA

KLITANDF.R, zalotnik Henryki —
JANUSZ LEWINSKI

TRYSOTYN, literat —
JANUSZ KULIK

WADIUS, uczony —
ARKADIUSZ BRUKNER

MARCYNA, kucharka —
ELZBIETA MILOWSKA

LEPINE, lokajczyk —
ANDRZEJ KIESZ

JULIAN, stuzacy Wadiusa —
WAWRZYNIEC SZUSZKIEWICZ

REJENT —
WOJCIECH tUGOWSKI

rzecz dzieje sie w Paryzu, w domu Chryzala

[P

rezyseria i
ALICJA CHOINSKA

scenografia
KAROL JABLONSKI

choreografia
WOJCIECH KEPCZYNSKI

asystent rezysera )
WIESLAW OCHMANSKI

w spektaklu wykorzystano utwory muzyczne:
F. J. GOSSECA

inspicjent
MARIA CHODOR



O UCZONYCH BIALOGLOWACH

Molier chetnie bierze za temat utwory z cza-
sow swej miodosci i juz jako mistrz $wiadomy
sztuki opracowuje je na nowo, rozszerza i po-
glebia. Tak z ,Zazdrosci kocmotucha” powstat
»,Grzegorz Dyndata”; z ,Latajacego lekarza”
powstata ,Mitos¢ lekarzem” etc. Tu wazyt sie
Molier na $mielsze zadanie, gdyz utwor, ktérego
obrobienie zamierzyt jak gdyby na nowo, nie
byt btahg pierwocing talentu, lecz komedia, kto-
rej Molier zawdzieczat pierwszy triumf paryski
i ktéra byla arcydzietlem. Molier podejmuje po
prostu jeszcze raz ,Pocieszne wykwintnisie”; ten
sam temat, inaczej ujety, zmieni sie w ,Uczone
biatogtowy”. Pelen rozmachu szkic rozpostrze
sie w szerokie i soczyste malowidto, w obraz be-
dacy przekrojem domu, rodziny, spoteczenstwa;
karykaturalne maski zmienig sie w wyraziste
twarze ludzkie. (...)

() Godnym uwagi jest zrdznicowanie tych
trzech charakteréw kobiecych. Filaminty nie
chciat uczyni¢ Molier wylgcznie $mieszng i pos-
polita; $miesznosci jej sa z rzedu tych, ktére
whasnie chwytajg sie umystéw kobiecych wyra-
stajacych nad przecietng miare. Mozemy wat-
pi¢, czy naukowa jej dziatalno$¢ przyniosta
Swiatu jakag korzy$é; radosne jej zapewnienie,
ze ludzi na ksiezycu spostrzeglta wyraznie”,
budzi w nas pewng nieufnos$¢. Jakie moga byc¢
jej ptody literackie, to wobec tego, ze znamy
jej ideat — pana Trysotyna — jest réwniez
mocno podejrzane. (..)

(...) Siostra Chryzala, Beliza, to chodzacy ana-
chronizm, przezytek wczorajszego dnia. Pozosta-
ta romantyczkg z epoki patacu Rambouillet?,
gdy tymczasem ,feminizm” zrobit postepy i wy-
wiesit flage naukowa. | ona wprawdzie wykia-
da za swg szwagierkg ,punkt ciezkosci w bry-
le” chiopcu, ktéry becnagt na ziemie; ale piato-



niczna erotomania, ozdobiona subtelnosciami
gramatycznymi, Swiadczy, iz mamy w tej Beli-
zie okaz precieusy? dawniejszego autoramentu.

Armanda chciataby by¢ Filamintg, ale raczej
jest kandydatka na Belize. Zapatrzona w matke,
ktéra jej imponuje, sili sie na te same ,orle
loty”, ale czujemy, ze jej skrzydetka sg nie tyle
orle, ile gesie. Wiele przejeta z ciotki: ta mi-
to$¢ ,oczyszczona ze zmystow”, te lata wzdy-
chan, ktoérych zada, tracg réwniez echem patacu
Rambouillet i stynnej Julii d’Angennes.” Jest
to biedne stworzenie wykolejone, zatrute atmo-
sfera, w ktdrej sie wychowata; w gtowie kiebig
sie jej wszelakie nie strawione filozofie, gdy
mioda krew S$cigga jg ku ziemi i ku ,nieskrom-
nym obrazom”, na ktére sie tak otrzasa. Fat-
szywa ambicja kaze jej dreczy¢ i odtrgca¢ Kli-
tandra, ambicja rowniez kaze go jej pOzniej
wabié¢, i tak ta mala oschta duszyczka obija
sie po omacku, aby w koncu wszystko przegrac¢
i zosta¢ sama, skwaszona i zawistna.

To jedna strona. Tym ,uczonym biatogto-
wom” przeciwstawia Molier drugi obdz: Hen-
ryke, jedyny moze bezwzglednie dodatni typ
kobiecy, jaki . nakres$lit, dziewczyne prosta,
uczciwg i pewng. Krytyka zrzedzita czasem, iz
ta Henryka zbyt realistycznie patrzy na zycie,
zbyt mato jest dziewicza w swoim przekoma-
rzaniu z Armanda: alez celem Moliera nie jest
ideat dla grzecznych dzieci, ale prawda.
Otéz, jezeli kto$ przypuszcza, ze zarciki, na
jakie sobie pozwala Henryka w tej scenie
z Armandag, sg zbyt S$miate, ten ma nieco
naiwne pojecia o konwersacji miodych panien
miedzy soba. (...

(...) Sztuka ta data, w dwiescie lat po uro-
dzeniu, poczatek zajadtym dyskusjom nad tym,
jakie sg pojecia Moliera o wychowaniu i wy-
ksztatceniu kobiet; czy on sam przemawia
ustami Chryzala Zzgadajgcego, aby 'kobieta nie
wychylata sie poza kuchnie i szatnie mezowska,
czy ustami Klitandra, ktéry przyzwala, aby ,ko-
bieta miata o wszystkim pojecie”. Ta komedia

zrobita Molierowi wielu wrogéw wsréd nowo-
czesnych kobiet, ktdre — czy rzecznikiem jego
jest Chryzal czy Klitander — okrzyczaty go za
~wstecznika”. (...)

Jak Molier zréznicowat starannie swoje ,bia-
togtowy”, tak i Trysotyna rozszczepia staran-
nie na dwa gtosy: Trysotyn pieknoduch, autor
madrygatéw, i Wadius, pedant cuchnacy gre-
czyzna. Trysotyn kwitnie w atmosferze salonu,
buja jak motylek ws$réd zachwyconych dam,
ktore sptaca wzajemna monetg pochlebstwa;
Wadius, ciezszego kalibru, wymaga, aby go ho-
lowaé. | w Swietnej scenie Molier pokazuje
nam owo wieczne ,towarzystwo wzajemnej
adoracji”, w ktorym wystarcza jednej nie-
zrecznosci, jednego uchybienia niemym statu-
tom towarzystwa, aby niestrawne zachwyty
zmienity sie w roéwnie niestrawne obelgi. llez
razy w zyciu literackim przychodza na pamieé
te sceny z komedii Moliera! (..) Trysotyn to
jeden z najgwattowniejszych przejawdw satyry
Moliera, o ktérym mowit kto$ ze wspdiczesnych,
ze ,szyderstwo jego byto tak silne, iz dziatato
niby uderzenie biczem; ten, ktérego ugodzit,
stawat sie jak zapowietrzony, nie $miano sie
don zblizy¢”. (..) Klitander, wzorowy, ale nie
banalny, jak go pojmowata dwczesna epoka, za-
myka ten bogaty szereg figur. Jezeli dodamy
don jeszcze Marcyne, ktdrej ustami przemowi
z rubaszng prostotg zdrowy rozum ludu, ujrzy-
my — poza ,rezonerem” Arystemm — galerie zy-
wych figur, miedzy ktorymi zadzierzguje sie
rownie zywa akcja, ptyngca wylacznie z ich
charakteréw, zgodna z powszechnoscia wypad-
kéw domowego kregu, ale niemniej zajmujaca.
»,uczone biatoglowy” to moze ideat ,wysokiej
komedii”. Tu Molier wzniést sie najwyzej do-
skonatoscig faktury. (...)

Mitos¢ Klitandra i Henryki ujeta jest po prostu,
po ludzku; sami moéwig za siebie, i pierwszy
to raz u Moliera mito$¢ odzywa sie z taka pro-
stotg i powaga. (..) A w swoich najcelniejszych



scenach komedia ta ujawnia taki artyzm w pro-
wadzeniu dialogu, iz rodzi sie mimowolne uczu-
cie zaplatania sie o siebie instrumentow mu-
zycznych. (...

TADEUSZ 2ELEWSKI-BOY
(Molier, ,,Dzieta”, T. 6, opr. i wstep:
Tadeusz ZelenSkl-Boy, s. 24U—248)

j — Patac RamboulUet — o$rodek Intelektualny naj-
lepszego towarzystwa | poi. XVII w. w Paryzu.
W salonie tym uksztattowat sie nowy wzorzec zy-
cia towarzysko-obyczajowego, oparty na rygorach
dworsko$ci t dobrego smaku, elegancji ! wyszu-
kanym jezyku.

1 — precieusa — dama paryskich salonéw literackich,
wykwiInitnlsla.

e« — Julia dtAngennes — wiascicielka patacu 1 boha-
terka salonu.

TEATR LUDOWY*

(...) Epoka renesansu byla we Wioszech
Swiadkiem zjawiska niezwyklego i jedynego
w swoim rodzaju, niejako cudu w teatrze, kt6-
ry nazywa sie komedia dell’arte. Ta forma dra-
matyczna, rywalka szcze$liwa i bezwstydna ko-
medii literackiej, spadkobierczyni antycznej
atellany ', farsa zaczerpnieta bezposrednio z zy-
cia ludu — wywierata w ciagu trzech wiekéw
ogromny wplyw na wszystkie sceny europej-
skie. Mozna by rzec, zaludnita swoimi posta-
ciami caty nowoczesny teatr. Szekspir, a zwlasz-
cza Molier zaciagneli u niej diugi nie do ob-
liczenia.

Ot6z ta komedia sktadata sie z siedmiu pod-
stawowych typodw i na nich poprzestawatla;
a typy te rozkwitaty z biegiem czasu i ulegaly
mniejszym lub wiekszym zmianom, zaleznie od
miejsca urodzenia i talentu aktoréw, ktorzy sie
w nie wcielali.

Kazda z tych postaci nosita maske i nie-
zmienny kostium. Totez pojawienie sie jej na
scenie odbywato sie bez komentarzy i przygo-
towan. Lud je poznawat, zadawal im pytania,
z gory wiedziat, jakie kazda z nich reprezen-
tuje cechy charakteru i w duzym stopniu mogt
przewidzie¢, jaka bedzie petnita funkcje, jaka
role odegra w rozwoju akcji. W ten sposob
cala uwaga mitosnikow widowiska skupiata
sie na samej akcji i na walorach wykonania;
troche podobnie jak publiczno$é¢ atenska, pod-
czas przedstawien tragedii, znajac tematy
wspoélne dla wszystkich poetéw, znajdowata
najwiekszg przyjemno$¢ w ocenianiu poetyckiej
oryginalnosci kazdego z prezentowanych jej
dziet.

Z tej identycznosci postaci i ich niezmiennej
powierzchownosci nie wynikata monotonia, bo
aktor — czy przybierat rysy Pulcinelli, Kapita-



na, Pantalona, Arlekina czy Brighelly — pozo-
stajgc wierny w zasadzie reprezentowanemu
typowi, miat swobode w rozwijaniu werbalnym
roli. Nie recytowat pisanego tekstu. Improwi-
zowat. To znaczy, ze po odpowiednim przygo-
towaniu czerpat z wiasnej inwencji wypowiedzi,
repliki, lub dowcipy sceniczne, jakich wyma-
gat dialog. Pomyslicie, ile nieoczekiwanej dosad-
nosci, ile zywiotowego temperamentu, ile roz-
machu nabierat dialog, gdy toczyt sie miedzy
dwojgiem partneréw doréwnujacych sobie w
mistrzostwie. Pomyslcie tez, jakie postepy
mogt nieustannie robi¢ aktor w swoim rzemio-
Sle; ilu pomystami wzbogacat co dzien swojg
postaé, z ktérg byt zzyty, z ktérag sie identy-
fikowat; jak kwitlo wspotzawodnictwo w zes-
potach, w ktorych kazdy bez uchybienia dyscy-
plinie scenicznej marzyt niewatpliwie o prze-
wyzszeniu partneréw bogactwem, zywotnoscig
i niespodziewang pointg swoich replik. Dodaj-
my, ze ci aktorzy rozporzadzali zdolnosciami do
tysigcznych sztuk akrobatycznych, byli mimami,
tancerzami i $piewakami, a przy tym umieli
gra¢ na réznych instrumentach. (..) Nie sposéb
wymysle¢ bardziej bezposredniej, bardziej zy-
wotnej i bardziej ludowej formy dla komedii.
Nie sposob wymysle¢ formy bardziej gietkiej
i ptodnej. Konwencje jej sag $cisle ustalone.
Jest absolutnie swobodna. Moze by¢ zastoso-
wana w kazdym rodzaju dramatycznym, podej-
mowac¢ kazdy temat, uderza¢ w kazdy ton.

Podziw nas ogarnia, ze operujgc tak prostym
materiatem — co najwyzej dziesieciu aktoréw,
dziesie¢ kostiumoéw, kilka masek, troche akce-
soriéow i niewiele dekoracji, lub tez obywajac
sie bez nich — sztuka teatralna miata narze-
dzie tak doskonate, by zaspokoi¢ wszystkie wy-
magania inwencji geniusza dramatycznego. (..)

Z najgiebszych sokéw zywotnych tej komedii
dell’'arte Molier zaczerpnat surowca, ktéry cat-
kowicie przyswoit sobie i spozytkowat. Nie
mozna dzi$§ wraca¢ do Moliera lub tez wzoro-

wac sie na nim bezposrednio, nie popadajac
w pastisz. Jego forma jest zbyt doskonata, zbyt
ustalona. A moze daloby sie poprzez Moliera
siegna¢ do zrodet rodzimych, z ktoérych on czer-
pat podczas wedréwek po prowincjach francus-
kich i do ktorych zawsze.czut szczeg6lne upo-
dobanie, dzieki czemu do ostatnich chwil za-
chowat Swiezos¢ talentu.

JACQUES COPEAU

(,,Naga scena”, przekiad: M. Sklbniewska,
Wyd. Artyst. 1 Filmowe, W-wa 1972,
S. 241—244).

*) _ pojecie komedii delTarte odnosi sie do ZzZrodet
twoérczosci Moliera, jednakze w ,,Uczonych biato-
glowach" komedia ludowa ustepuje miejsca ko-
medii literackiej.

1) — atellana — gatunek komedii ludowej, powstaty
w starozytnym Rzymie (nazwa pochodzi od
miasteczka Atella). Fabula atellana, jak mozna
wnosi¢  z nielicznych zachowanych tytutéw
sztuk, posiadata 5 gtéwnych typéw postaci:
Pappus (Starzec), CiclnruS' (zotnierz), Maccus
i Bucco (btazny) ! Dossennus (uczony). Nasu-
neto to pewna zbiezno$¢ z pdzniejsza komedia
delParte i pozwolito snué¢ przypuszczenia, ze
atellana sa najstarsza znang formg komedii
delParte. Teoria ta jest uznawana tylko przez
niektérych badaczy teatru.
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