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KRYSTYNA PRZYBYLSKA

POSTAWY ARTURA MILLERA

Z zyjacych wspotczesnie dramaturgow mato ktory wierzy
tak mocno w zdolno$¢ objawiania widzowi $wiadomosci spo-
tecznej, jak Artur Miller. Zaréwno jego twérczosé teatralna
jak eseistyka, czy poszczegOlne wypowiedzi i komentarze na
przestrzeni ostatniego dwudziestolecia stale wskazujg na
zwigzki cztowieka ze wspoétczesnym Swiatem, okreslajg sens
Swiadomosci indywidualnej cztowieka w oparciu o jego byt
spoteczny. Przemawia przy tym Miller, na co wskazujg zreszta
kaznodziejskie tony w jego dzietach, zawsze do nas, a nigdy
tylko do siebie. Pisze nie po to, by sobie przedstawic swojg
wiasng jednostkowosc, lecz aby pokaza¢ nam stworzony przez
siebie model cztowieka — hybrydalne zjawisko wewnetrzno-
zewnetrzne.

Miller nie prowadzi swoich postaci w totalng izolacje i sa-
motnos¢; kaze im sprawdza¢ swoje pragnienia i aspiracje
w oparciu o kontekst innych pragnien i aspiracji, szuka¢ praw-
dy, ktéra nie kiécitaby sie z prawdg innych. Nie obdarza swo-
ich bohateréw racjami, jakich odmdéwitby ich przeciwnikom.

W przeciwienstwie do egocentrycznej na ogot wspoitcze-
snej dramaturgii amerykanskiej, chce odnie$¢ swoj dramat do
losu, nie za$ do jednostkowego schorzenia cziowieka, przy
czym los oznacza dla niego sity spoteczne, ekonomiczne i so-
cjalne.

Millera nie interesuje patologia, ale zjawiska typowe. Chce
pokaza¢, co znaczy zy¢ w naszych czasach, udramatyzowac
Swiadomos¢ cztowieka myslacego, a nie chorego. W tragedii
stara sie znalez¢ zrodto mozliwosci doskonalenia sie cztowieka.

Porzadek spoteczny przyjat Miller na sposob ,,antyczny”, ja-
ko co$ obowigzujgcego, ale tez nie uswieconego; jednostka
obarczona zostata odpowiedzialnosciag za swoje aspiracje, za
ustalenie wiasnego kryterium moralnego. Tej zasady trzyma sie
Miller nieubfaganie. Autorzy tzw. ,prywatnej tragedii”
(w Ameryce wymieni¢ tu nalezy cze$¢ tworczosci O’'Neilla i ca-
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fg twoérczo$¢ Williamsa) zmieniajg konieczno$¢ poddania sie
prawom w petne wspéiczucia rozgrzeszenia swoich postaci,
natomiast Miller nigdy nie przebacza. Rzuca kamieniem w swag
ofiare i czyni tak — dla jej dobra. Jego prywatne sympatie nie
przestaniajg gtdwnego uderzenia; nie chce on rzuca¢ gestow
wspotczucia zamiast prawdziwego wspotczucia, jakim jest piet-
nowanie zfa. Wytamuje sie w ten sposob spod brzemienia nie-
ibsenowskiej tradycji dramatu mieszczanskiego, ktora reduko-
wata bohatera wytgcznie do ofiary ustalonego porzadku spo-
tecznego. Wzorem Ibsena upatruje gtdwnego wroga cztowie-
ka w niedoskonatej strukturze spotecznej swych czaséw, upo-
staciowanej w btednym, pelnym winy, falszywym spoteczen-
stwie, ale tez siega po romantyczny gest manifestowania ener-
gii i aspiracji indywidualnych. Wina kolektywna znajduje
w ten sposdb swoj odpowiednik w indywidualnej winie boha-
tera — Miller wznawia tradycje ibsenowskiej tragedii postaw
moralnych wobec spoteczenstwa.

Wielkie znaczenie dla obrania takiego Kierunku tworczosci
miat dla Millera niewatpliwie wazny i katastrofalny dla Ame-
ryki okres, jakim byty kryzysowe lata trzydzieste. Depresja
ekonomiczna bedaca wynikiem zatamania sie rynku finanso-
wego przyniosta Ameryce ciezkie lata chaosu gospodarczego,
bezrobocia i dezorientacji politycznej. Byta tez przyczyng po-
teznych wstrzaséw u ludzi, ktoérzy z dnia na dzien, jak posta¢
Ojca w Cenie, pozbawieni zostali Srodkéw do zycia. Kata-
strofa ta nie omineta rodziny Millera, za$ sam dramaturg, wOw-
czas jeszcze miodzieniec, zmuszony zostat na dituzszy czas do
porzucenia studiéw i pracy — fizycznej w magazynie z cze$-
ciami samochodowymi. Te cze$¢ swojej autobiografii udrama-
tyzowat Miller w swojej jednoaktowce, pt. Wspomnienie dwdch
poniedziatkbw (A memory of two mondays). Motyw ten, cho-
ciaz w mniejszym zakresie, obecny jest zawsze w faktograficz-
nej i przyczynowo-skutkowej warstwie jego sztuk.

W najbardzej znanym dramacie Millera, Smieré Komiwo-
jazera (Death of a Salesman, 1949), jedng z istotnych przyczyn
kleski polityki zyciowej Willy Lomana stat sie lek przed ban-
kructwem potegowany btednym amerykanskim mitem boga-
cenia sie. Willy Loman, zamiast zajag¢ postawe opozycyjna, stat
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sie nie buntownikiem, ale konformistg. Okazat sie taki jak spo-
feczenstwo, w ktérym zyk: fatwy i sprzedajny. Jego aspiracje
staty sie formg jego kleski.

Dramat ibsenowskich postaw moralnych przeniesionych na
grunt amerykanskich wierzen w. potege sukcesu, w etyke inte-
resu, stat sie kanwg jednej z pierwszych sztuk Millera, Wszys-
cy moi synowie, (Ali my sons, 1947), gdzie zbrodnia Joe Kelle-
Swiadomos$¢ cztowiekacZ g
ra, sprzedajacego uszkodzony sprzet lotnictwa amerykanskie-
go podczas drugiej wojny Swiatowej skontrastowana zostata
z obywatelska i petng odpowiedzialnoscig wobec rodakéw po-
stawg jego syna.

Stylizowane na osiemnastowieczny dramat o prze$ladowa-
niu religijnym Czarownice z Salem (The Crucible, 1953) sta-
wialy na scenie bohatera, Johna Proctora, ktory wiasnym cier-
pieniem i Smiercig przeciwstawit sie ograniczeniu wolnosci jed-
nostki przez grupe. Spoteczenstwo w Czarowicach z Salem
okazato sie aktywnie zfe; byto nie tylko fatszywym spoteczen-
stwem, ale réwniez reprezentowato falszywe pojecie o spote-
czenstwie.

W Widoku z mostu (A View from the bridge, 1955) drama-
cie o brooklinskich dokerach utrzymanym w tonie tragedii an-
tycznej, bohater-proletariusz znalazt sie¢ w spoteczenstwie, kto-
re nie miato mu nic do zaofiarowania. Jedyng energia, na jaka
mogt sie w takim konteks$cie zdoby¢, stato sie totalne wyzwole-
nie destrukcyjnych pragnien (cudzotéstwo, homoseksualizm).
Zadenuncjowanie przez niego cztonkdw rodziny jego zony, imi-
grantéw wioskich, z pobudek czysto osobistych, mimo catkowi-
tej nieSwiadomosci bohatera co do spofecznego znaczenia te-
go czynu, obarcza wing wiasnie spoteczenstwo.

Po dziewieciu latach dzielagcych Widok z mostu od Po
upadku (nie liczac scenariusza filmowego, Nieprzystosowani,
The Misfits, 1957), po przerwie, ktorg niecierpliwi Krytycy
i widzowie amerykanskiego pisarza komentowali jako rezy-
gnacje z dalszej tworczosci, Artur Miller wystapit z nowg pro-
pozycjg dramatyczng, zatytutowang Po upadku (After the
fali, 1964). Juz w Smierci Komiwojazera postugiwat sie
zrecznie technikg ekspresjonistyczng dla wyrazenia dramatu

rozgrywajgcego sie w- umysle bohatera. Rozbijat przy tym
mysli bohatera na fragmentaryczne, retrospektywne wspom-
nienia, ukazywane w formie zwizualizowanych scenek z prze-
sztosci. Po upadku stato sie rowniez ,,dramatem umystu”, po-
wieSciowym monologiem wewnetrznym bohatera, tym ra-
zem juz nie szarego cztowieka poddanego fatszywym mitom
i sloganom panstwowym, ale inteligenta, ktéry na podstawie
wnikliwej analizy kluczowych elementéw swej przesztosci,
w monologu z samym sobg, stara sie doj$¢ do zrodet swej obo-
jetnosci i bezideowosci. Rozbite na cziony reminiscencyjne
mysli Ouentina kraza z wiasciwg Millerowi pasjg wokdt te-
matu najgorecej go obchodzacego — lojalnosci wobec siebie
i innych, w najbardziej odpowiadajacej mu formie samosadu.

W Po upadku, jak réwniez w poOzZniejszej sztuce Incydent
w Vichy (Incident at Vichy, 1965) moéwi nam Miller, ze okru-
cienstwo i podtos¢ nie sa udziatem bardziej jednych, niz dru-
gich, aje w jakim$ zakresie kazdego cztowieka i kazdego spo-
feczenstwa. Zardéwno analiza osobistego zycia Quentina w Po
upadku, jak tez debata nad pozornym idealizmem Le Duca
(ktory ratuje sie za cene cudzego zycia, aby umkngé¢ z rak
hitlerowskich oprawcéw) w Incydencie w Vichy prowadzg do
potaczenia sie w jedno dawnej formuty dialektyki Millera —
niewinna ofiara a prze$ladowca. Cztowiek jest zaréwno ofiarg
jak przesladowca, i Zrodet okrucienstwa powinien szuka¢ we
wiasnym zyciu. Znamienne jest w obu wymienionych sztu-
kach taczenie przez Millera utragizowanych wad osobistych,
takich jak np. niewierno$¢ matzenska z wadami spotecznymi,
jak zdrada towarzysza, a wreszcie z kataklizmami Swiatowy-
mi, jak hitleryzm. Ukazany w Po upadku zaledwie symbolicz-
nie, zaS w Incydencie w Vichy w duzym przyblizeniu, pro-
blem zbrodni nazistowskich, miat na celu unaocznienie miary
niedoskonatosci i okrucienstwa, ktorg cztowiek powinien roz-
pozna¢ jako swojg wiasng niedoskonatosc.

Teatr lat trzydziestych, ktérego Artur Miller stat sie apo-
logeta i kontynuatorem wierzyt jeszcze w niewinnos¢ czio-
wieka, tzn. w doskonalenie sie przez pokonywanie sympto-
mow choroby spotecznej. Pouczat, ze na przykiad sukces ma-
terialny to sita niosgca korupcje, to egotyzm powodujacy
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kompleks winy i che¢ winienia innych dla utrzymania po-
zorow wiasnej niewinnosci. Poniewaz swojej niewinnosci broni
sie zawsze kosztem innych (czego dowodzi najdobitniej spo-
wiedz Quentina w Po upadku) Artur Miller zaproponowat in-
ne wyjscie. Nie oskarzenie, ale samooskarzenie. Niewinnos¢
jest niezaangazowaniem, za$ wina, jako zaprzeczenie niewin-
nosci to nieodtgczna cze$¢ humanizmu cztowieka. Aby zy¢ na-
prawde, nalezy mie¢ poczucie winy jako facznika miedzy na-
mi a innymi. Poniewaz niewinni nie istnieja, poniewaz
wszyscy zyjemy ,.po upadku”, jedyna prawdziwa zbrodnia to
przesta¢ prébowac (kocha¢, marzy¢, zaczyna¢ od nowa).
Prawde te zdaje sie potwierdza¢ Gregory Solomon w ostat-
niej jak dotad sztuce Millera, Cena (The Price, 1968). W od-
réznieniu od dwoch odmiennych postaw braci Franz, pasyw-
nej i aktywnej, ale réwnie naznaczonych jednym paralizuja-
cym impulsem z przesztosci stary handlarz antykami to czio-
wiek koniecznosci. Twardy, elastyczny, po kazdej klesce roz-
poczynajacy zycie ,.ex nihili”. Ten obserwator konfliktu roz-
grywajacego sie miedzy Wiktorem i Walterem, jednoosobowy
wspotczesny chor, rezoner i najbardziej przenikliwa osoba
w sztuce (,,Salomon wspotczesnosci”) to odpowiedZ na nie-
czyste postawy zyciowe dwoch antagonistow. Wiktor sie po-
Swiecit, Walter nie poswiecit sie dla rodziny (spofeczenstwa),
ale pojecia te Miller odwraca: b6 przeciez wiasnie Walter po-
Swiecit sie pracy, ktora okazata sie pozyteczna, za$ Walter po-
Swiecit swoje zdolnosci dla udokumentowania dyskusyjnej
szlachetnosci. Ale kazdy z nich zaptacit swojg cene, Wiktor za
prawde, zycia, Walter — za sukces. Ceng Solomona stato sie
rozbicie jego egzystencji, chociaz poparte intelektualnym jej
ogarnieciem. Dwaj bracia, ktérzy przez prawie trzydziesci lat
nie dokonali rozrachunku z wiasnym sumieniem przechodzg
na naszych oczach przez proces oczyszczania sie, ktéry stano-
wi konieczny dla sztuki Millera mechanizm regulujacy sto-
sunek cztowieka do siebie, a wiec i do Swiata. Rozpoznac sie-
b;e, albo przynajmniej granice wiasnej niewiedzy, oto zada-
nie millerowskiego bohatera.

Ujeta w forme retrospekcji z lat trzydziestych Cena wska-
zuje na konieczno$¢ samowiedzy w ksztattowaniu ludzkie-
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go losu, a wiec i na mozliwo$¢ ksztattowania losu w ogole.
Miller zna odpowiedzi na pytania, ktore stawia. Buduje swoj
wiasny porzadek dramatyczny Swiata, zamiast, jak to sie dzi-
siaj robi, podwazac jego racje.

* Nie zarzucajmy mu wiec, ze siega do starych porachun-
kow, ze nowy Swiat go nie interesuje. Przeciez w nowym S$wie-
cie zawsze rozgrywajg sie stare porachunki.
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