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Autor ,,Czarujgcej szewcowej'*

W sierpniu 1936 roku, doktadnej daty nie zdotano nigdy
ustali¢ — na drodze koto rodzinnej Granady, ludzie z guardi
Civil zamordowali Federica Garcia Lorke. Ptonacej w pozodze
tragicznej wojny domowej Andaluzji, wydarto jej ,,Spiewajace
serce”. Federico Garcia Lorka byt wielkim patriota, poeta
i dramaturgiem, mito$nikiem poezji ludowej, przyjacielem lu-
dzi. ,,Byt ptomienny w swoich pragnieniach, jak kazda istota
zrodzona dla wolnosci'l. | dla tej wolnosci ponidst Smier¢ z rgk
frankistowskich faszystow. Urodzit sie pod Granada, w rodzinie
chitopskiej, 5 marca 1899 roku. Jego rodzinne strony to jedna
z najpiekniejszych prowincji hiszpanskich, rozspiewana, sto-
neczna Andaluzja. Wychowat sie na wsi, w bezposrednim kon-
takcie z ziemig andaluzyjska, z jej ludem obdarzonym wy-
jatkowa wyobraZnig i talentem improwizacyjnym, wstuchujac
sie od dziecka w piesni i gawedy ludowe. Z zycia ludu i z jego
piesni wyrasta poezja Lorki. Dla ludu, dla jego nowego zycia
juz jako student organizuje amatorski teatr, w ktérym wysta-
wia arcydzieta narodowych autoréw Hiszpanii z Lope de Vega
i Calderonem na czele. W roku 1931 ,rzad republikanski powie-
rza mu kierownictwo wedrownego teatru ludowego ,La Ba-
racca®. Lorca pisze, adaptuje, inscenizuje, tworzy oprawy ma-
larskie dla realizowanych sztuk.

,,Owcze zrodlo“ Lope de Vegi, sztuke o buncie wsi przeciw
tyranii feudata, wystawia na placu w miejscowosci, ktora jest
wiasnie bohaterem sztuki.

Z umitowania teatru i z teatralnych doswiadczen Lorki, wy-
rasta jego twodrczo$¢ dramatyczna nawigzujgca do ludowych
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obrzedéw i piesni hiszpanskich. Do najpopularniejszych sztuk
Lorki naleza: Czarujgca szewcowa, Yerma, Panna Rosita,
Krwawe gody, Dom Barnardy Alba, Mariana Pineda.

Na tworczo$¢ jego wywarly takze duzy wplyw sztuki pla-
styczne i muzyka, ktérej poczatkowo zamierzat sie poswiecic.
Jako poeta wczes$nie dojrzewa artystycznie i uzyskuje petne
panowanie nad S$rodkami twérczymi. W latach 1924—28 po-
wstajg jego najlepsze liryki zebrane w dwa cykle: Romance
cyganskie i Spiew andaluzyjski.

W roku 1934, w Granadzie, pisze nowy cykl wierszy Dywan
Tamarit, ktéry przy catej nowoczesnosci formalnej, stanowi na-
wrot do poezji hiszpanskiej XVI wieku i klasycznej poezji
arabskiej.

Rok 1936 zastaje Lorke u szczytu stawy i wpehni sit twor-
czych. Wybucha wojna domowa. Caty nardd zyje nadziejg zwy-
ciestwa stusznej sprawy. W tych tragicznych dniach nieréwnej
walki, walczacy o wolno$¢ czesto recytujg i Spiewajg wiersze
i piesni Federica. Ziscity sie marzenia i ambicje Lorki: stat sie
poetg ludowym, ,poeta del pueblo* W sierpniu 1936 roku
wrogowie ludu zamordowali poete. Nie zdofali jednak zamor-
dowaé jego poezji. Zotnierze i robotnicy uczyli sie z odpisow
dtugich poematéw Lorki.

»Zajrzyjcie dzi$ do hiszpanskich wiosek, pisat niedawno przy-
jaciel poety — ustyszycie wieSniakdéw z widtami w reku, $pie-
wajacych piesni Lorki — z oczyma petnymi zaru i tesknoty'l

Stawa rozstrzelanego poety przetamata granice; ttumaczono
go na chinski, arabski, jezyki afrykanskie. Od chwili $mierci
Lorki sztuki jego grane sg na catym Swiecie — za wyjatkiem
Hiszpanii. Dopiero przed kilkoma laty po raz pierwszy jeden
z teatrébw madryckich wystawit Yerme. Premiera tej sztuki
stata sie wielkim wydarzeniem — nie tylko w sensie artystycz-
nym, takze i patriotycznym. W stolicy Hiszpanii odezwala sie
piesn jej znakomitego syna, piewcy Andaluzji.

Federico Garda Lorca jako kierownik teatru ,La Earraca”



Federico Garcia Lorca

KASYDY

KASYDA ZALOSNA

Zamknatem drzwi od balkonu

aby nie stysze¢ ptaczu.

Ale za szarymi murami

nic innego nie stycha¢ précz ptaczu.

Mato jest aniotéw Spiewajacych,
mato jest pséw szczekajacych,

tysigc skrzypiec mogg w dioni mej pomiescic.

Ale ptacz jest jak olbrzymi aniot,
ptacz jest jak olbrzymie skrzypce,
ulewa tez przestania paszcza wiatru

i nic innego nie stycha¢ précz ptaczu.

KASYDA ROZANA
Roza
nie pragnata zorzy:
u galazi pnia prawie wiecznego,
pragngta czego innego.
Réza
nie pragnata ni cienia, ni wiedzy,
Na krawgdzi ciata i marzenia
pragnagta innej rzeczy
Roza
nie pragnata rozy.
Na tle nieruchomego nieba
czego$ innego pragnata.

KASYDA O ZtOCISTEJ DZIEWCZYNIE

Ztocista dziewczyna
kgpata sig w wodzie
i woda sig stata ztocista.

Wodorosty i krzaki
cieniem jg spowijaty,
Spiewat stowik noc catg
0 dziewczynie pobladiej.

Przyszta potem noc jasna,
trochg matna od srebra,
tysa gbra blyszczata,
wiatr od morza jg czesal.

Cata mokra, dziewczyna
wybielita sig w wodzie,
i woda sig sptonita.

Przyszedt Swit przezroczysty,

z nim tysiac krowich twarzy,

Swit pod catunem sztywny

z wiencami zmarznigtych kwiatow.

Dziewczyna zaptakata

w kapieti z ptomiennej wody,
a stowik tez zaptakat:
skrzydetka miatl osmalone.

To nie byta dziewczyna,
to byla biata czapla,
ktora woda oztocita.



KASYDA O NIEOSIAGALNEJ RECE

Niczego nie chce, chce tylko jednej reki,
jednej watlej reki, jesli to mozliwe.

Niczego nie chce, tylko jednej reki,
cho¢by mnie z nig czekato
sto nocy bezsennych.

Niechby byta jak btada lilia z wapna,
mniechby byla jak gotaj) przywarty do serca,
niechby byta str6zem mej samotnej nocy
niechby byta strézem na czas mej wedrowki.

Chce tylko jednej reki,
aby dotkneta skrzydta mojej $mierci.

Wszystko poza tym mija.

Zostaje blask bez nazwy, wieczna gwiazda.
Wszystko poza tym to smetny wiatr,

co goni liscie pedzace w rozsypce.

Przetozyta Zofia Szleyen

G. W. LORENZ

F. G. LORCA
Dramaty, czyli ,,Akcja spoteczna'"

Catkiem zbedna bytaby dyskusja nad tym, czy Lorca ma
wieksze znaczenie jako liryk, czy tez jako dramaturg, czy sil-
niej oddziatywuje on ze sceny, czy tez swoimi wierszami.
W Hiszpanii przezywa wptyw Lorki jako liryka, bo Hiszpanie,
W gruncie rzeczy nie zblazowani, zachowali dar stuchania, pod-
czas gdy gdzie indziej sptycone przez cywilizacje i zbytnie
udogodnienie warunkow zycia spoteczenstwo bywa bardziej na-
stawione na wrazenia wizualne. Tworczo$¢ Federica Garcia
Lorki, zaréwno liryczna, jak i dramatyczna, jest niemozliwa do
nasladowania. Jego petne liryzmu i poezji romance cechuje
iScie hszpanska, bardzo ludzka i petna poteznych uczué, ze
stowa zrodzona dramatycznos$¢. Lorca-liryk w tej samej mierze
pozostaje dramaturgiem, co Lorca-dramaturg lirykiem. Wyty-
czaC granice pomiedzy jednym a drugim jest zbyteczne i moze
Swiadczy¢ tylko o pedanterii. Akcja dramatyczna rosnie wraz
z sitg stowa, a stowo bylo istotng, wiasciwg Lorce domeng, na-
wet jesli — jak stwierdzita to Flecniakoska — skarbiec jego
stownictwa bynajmniej nie odznaczat sie nadzwyczajnym bo-
gactwem. Jego sitg byta sztuka dokonywania zmian, sztuka
przeistaczania dostownego sensu w alegorie, obrazy i sym-
bole.

Cho¢ Lorca unika bezposrednich politycznych aluzji, nie ma
ani jednego jego dramatu, w ktérym nie uprawiatby krytyki
spoteczenstwa i niedomagan epoki, wad ustroju spotecznego.
Jeszcze dosadniej niz w wierszach objawia sie ideowe nasta-
wienie Lorki w jego utworach scenicznych. Poczucie odpowie-
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dzialnoSci spotecznej charakteryzuje catg jego twoérczos$¢ dra-
matyczng. Przy wystawianiu dramatow Lorki popetniano biedy
interpretacji, kiedy chciano w nim widzie¢ tylko lirycznego
dramaturga, gdyz nie brano pod uwage, do jakiego stopnia jest
on poetg ,,akcji spotecznej”. Ta jego postawa wiasnie odrzuca
wszelki falszywy i niestosowny patos i warunkuje wypowiedzi
poety. W petnej polotu Gawedzie o teatrze wygtoszonej w Ma-
drycie z okazji specjalnego przedstawienia Yermy, Lorca od-
rzuca wszelkie sktadane mu hotdy — ,,poniewaz... nie ma nic
bardziej beznadziejnego niz zimna przemowa na naszg czes$¢
ani momentu bardziej zatosnego niz z goéry zorganizowana,
choéby nawet szczerze zyczliwa, owacja" — i daje Swietnie
sformutowany przyktad S$wiadomosci swej teatralnej misji
i sposobu pojmowania wartosci teatru:

»Przemawiam... jako zarliwy wielbiciel teatru akcji spotecz-
nej. Teatr stanowi bowiem jeden z najbardziej przekonywaja-
cych i potrzebnych $rodkéw do przebudowy kraju. Jest baro-
metrem wskazujgcym jego wielko$¢ lub upadek. Uczulony
i dobrze we wszystkich swych genre‘ach ustawiony teatr moze
w ciggu niewielu lat zmieni¢ wrazliwo¢ uczuciowg narodu. taj-
dacki teatr natomiast, gdzie kopyta zastepujg skrzydta, moze
caty nardd upodli¢ i uspi¢. Teatr jest szkotg ptaczu lub Smie-
chu. Jest wolng trybung, na ktorej ludzie dobitnie wykazujg
przestarzatos¢ lub btedno$¢ teorii moralnych i za pomocg zy-
wych przypadkbw moga wyrazi¢ odwieczne prawa rzadzace
ludzkim sercem i uczuciem.

Nardd, ktéry teatrowi swemu nie dopomaga i nie sprzyja,
jest jesli nie martwy, to co najmniej $miertelnie chory. Sto-
suje sie to i do samego teatru, jesli nie wyczuwa on spotecz-
nego tetna historii, tragizmu ludzi, nie sfatszowanej swoistosci
ich ojczyzny i ich ducha, Smiechu czy ptaczu. Taki teatr nie
ma prawa nosi¢ miana teatru, lecz winien nazywaé sie salg
do zabaw lub miejscem, gdzie wyczynia sie te obrzydliwosc,
ktorg okreslamy stowami: zabijanie czasu. Publiczno$¢ teatral-
na jest jak dziatwa szkolna. Surowy, powazny nauczyciel,
ktéry umie wymagac, ale jest przy tym sprawiedliwy, bywa
zawsze szanowany, a krzesta chwiejnych, schlebiajgcych ucz-
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Lorca wraz z Margaritg Xirgu po prapremierze swej sztuki
»Panna Rosita” (Madryt, 31.X11.1935)



niom nauczycieli, ktorzy ani nie ucza, ani nie kazg sie uczyc,
bywaja naszpikowane okrutnymi szpilkami.

Publiczno$¢ mozna poucza¢ — chciatbym przy tym zazna-
czy¢, ze nie méwie tu ,lud", ale wiasnie publicznosé... Prze-
ciwienstwem tego jest... zabijanie fantazji, wyobrazni i uroku
teatru, ktory zawsze jest sztuka i zawsze wzniostg sztukg po-
zostanie... Od najskromniejszego teatru az do najbardziej
wspaniatego nalezy wszedzie zaréwno na widowni, jak i w gar-
derobie aktorow wypisywac stowo: ,,Sztuka". Jesli sie tego nie
robi, trzeba bedzie napisa¢ stowo ,,Handel" lub jeszcze inne,
ktorego nie $miem wprost wypowiedzie¢. No i poza tym jesz-
cze hierarchia, dyscyplina, duch ofiarnosci, mitos¢...

Nie jestem jednak marzycielem. Wiele razy na zimno prze-
myslatem to, co czuje, a jako prawy Andaluzyjezyk posiadam
tajemnice zachowania zimnej krwi, poniewaz krew moja jest
stara... Wiem, ze ten ma racje, kto powtarza: ,jutro, jutro, ju-
tro", bo czuje nadejScie nowego zycia, ktdre unosi sie nad
Swiatem".

W powyzszym streszczeniu Gawedy o teatrze, ktéra — jak
sie nam wydaje — nalezy do najwazniejszych wypowiedzi na
temat zadan sceny, jakie kiedykolwiek zostaty sformutowane,
zaznacza sie wyraznie poczucie odpowiedzialnosci moralnej
Lorki. Chodzi mu o rozpowszechnianie prawdy, i to tak gtebo-
kiej i zasadniczej, ze poeta, musiat oddac¢ za nig zycie, poniewaz
dawni i nowi despoci rzadzacy jego krajem ttumili te prawde
jako dla swych celéw ,,nieprzydatng".

Rezyserskie wskazowki Lorki sg arcydzietami w zakresie
dramaturgii.

Od inscenizatora zada Lorca, by dekoracja przenosita widza
w Swiat poety, tak zeby publicznosci wydawato sie, ze roz-
réznia nawet poszczegdlne zapachy. Nie ma to nic wspdlnego
z naturalizmem, ale wiele ze stawianym przez Lorke zgdaniem,
by teatr byt czym$ wiecej niz rozrywka.

Przy kazdej interpretacji sztuk Lorki nalezy pamieta, iz
Gaweda o teatrze powstata w Scistym zwigzku z tragediag o te-
matyce kobiecej Yerma, bo ta wiasnie sztuka daje wcigz na
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nowo sposobno$¢ nie tylko do blednej inscenizacji, ale row-
niez i do falszywej interpretacji jej tresci.

Sceniczne dzieto Lorki, ktére on sam jako rezyser ,La Bar-
raca” i Klubu Anfistora oraz pézniej w Argentynie w praktyce
zademonstrowat, zyje — mimo catego swego modernizmu lub
raczej dzieki owemu modernizmowi — z tradycji hiszpanskiej,
bez dokladnego znawstwa ktérej wszelka inscenizacja musi
zawies$C. Hiszpanska sztuka sceniczna byta i jest wielowarstwo-
wym splotem tylko pozornie sprzecznych elementow. | Lorca
pozostaje nawet wtedy Hiszpanem, kiedy mdwi o sobie, ze jest
»monarchistg, komunistg, katolikiem, anarchistg, tradycjona-
listg i nihilistg".

Ze Smiatego i petnego ryzyka podejscia do zycia Hiszpana,
ktéry bez trudu i w sposéb naturalny potrafi tgczy¢ takie po-
zornie nie dajace sie ze sobg pogodzi¢ krancowosci — wyrasta
réwniez niemniej $miata, obrazowa i pierwotna koncepcja Lor-
ki postugiwania sie¢ mowa jako $rodkiem wypowiedzi i obja-
wienia. Nie jest to wiasciwie czym$ nowym, ale ludzi nie ro-
zumiejgcych poezji Lorki napetnia przerazeniem. Bo chociaz
Hiszpan pod niejednym wzgledem jest konserwatysta, to jednak
z wielkg pewnoscig siebie stara sie poznac i przywiaszcza sobie
wszystko, co moze mu sie z nowinek przyda¢. U Lorki ta whas-
ciwo$¢ charakteru hiszpanskiego znalazta wyraz w aneks;ji
i amalgamowaniu nowych elementéw stylu artystycznej wypo-
wiedzi.

Lorca byt Swiadom rewolucyjnosci swej sztuki. Totez nie
ograniczat sie do uprzejmego formutowania przy akcji swych
pogladéow na zadania i obowigzki teatru, ale wprowadzat je
rowniez w zycié. Jego udane eksperymenty w rdznych teatral-
nych studio oraz réwnie udane zrealizowanie w ,La Barraca”
idei teatru ,,akcji spotecznej"”, teatru dla ludu, potwierdzajg to
w petni. X

,» Teatr byt zawsze moim powotaniem — mowit Lorca jeszcze
w roku 1936 do Felipe Moralesa. — Teatrowi po$wiecitem wiele
godzin mojego zycia... Teatr to poezja, ktéra wyszta z ksigzek
i stata sie ludzka, ktéra mowi i krzyczy, ptacze 1 rozpacza.
Prawda... to problem zaréwno religijny, jak i ekonomiczno-
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spoteczny... W dniu kiedy na $wiecie nie bedzie juz gtodu, doj-
dzie do takiego wybuchu (twoérczosci teatralnej), jakiego ludz-
kos¢ jeszcze nigdy nie przezyla... Nieprawdaz, ze to co méwie,
to najczystszy socjalizm?"-

Poeta dobrze orientowat sie w réznicach pomiedzy wielkimi
dramaturgami hiszpanskimi. Wiedza ta dawata mu mozno$¢
formutowania wiasnych idei. W wywiadzie udzielonym przed-
stawicielowi pisma ,,La Libertad" tak scharakteryzowat gtéwne
jej kierunki:

»Calderon to poeta nieba, Cervantes — ziemi. Postacie Calde-
rona to anioty, Cervantesa — ludzie. U Lope de Vegi symbole
sie ucielesniaja i nawet nadziemska mitos¢ staje sie ludzka".

Synteza tych réznych kierunkéw byt celem, do ktérego zmie-
rzat Lorca.

»Zdaje mi sig, ze nie ma starego czy nowego teatru, ale jest
jedynie teatr dobry albo zty" — powiedziat w 1935 w wywia-
dzie udzielonym Nicolasowi Gonzales Deleito. Temuz zaprzy-
jaznionemu dziennikarzowi wyjasnit swojg metode pracy:

»Pomyst napisania sztuki teatralnej nosze w sobie przez trzy,
cztery lata, po czym piszg ja w ciggu dwdéch czy trzech ty-
godni... Aby napisa¢ Krwawe gody, trzeba bylo pieciu lat,
Yerme — trzech. Obie te sztuki sa owocem rzeczywistosci, po-
stacie ich i fabuly sg autentyczne. Najpierw robie notatki,- ob-
serwuje zycie, niekiedy czerpig¢ tematy z gazet. Potem musze
wszystko przemysle€... no i wreszcie nastepuje ostateczne na-
pisanie sztuki ze specjalnym uwzglednieniem potrzeb sceny".

W Czarujacej. szewcowej opisuje dusze kobiety, uosobiajacej
wszystkie kobiety, a jednocze$nie majacej by¢ wyrazem ludz-
kiej duszy w ogdle. Tak wiec Czarujgca szewcowa jest nie tyl-
ko wzorem, ale prawzorem... Chciatem w niej ukaza¢ walke
miedzy rzeczywistoscig a wyobraznig (przy czym pod stowem
wyobraznia rozumiem wszystko, czego nie da sie¢ urzeczywist-
ni¢), walke ktéra toczy sie w duszy kazdego poszczegdlnego
cztowieka... Szewcowa zmaga sie nieustannie z ideami i real-
nymi przedmiotami, poniewaz zyje w swym wiasnym S$wiecie,
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gdzie kazda idea i kazdy przedmiot tchnie tajemnicg, ktorej
ona sama nie dostrzega... W sztuce tej w gruncie rzeczy jest...
tylko jedna bohaterka oraz lud jako masa. Osoby przemawiajg
kastylijska gwarg ludowa, ale w stowie i skfadni jest ona an-
daluzyjska. Niekiedy, jak na przykfad przy rysowaniu postaci
szewca, pozwolitem sobie na karykature w stylu Cervantesa..."
Czarujgca szewcowa jest fantastyczna, lecz zarazem bardzo
ziemska. To surowy materiat, ktéry za dotknieciem reki poety
nabrat zycia. Sztuka jest prymitywna, nigdy jednak wulgarna
czy ciezka.

Swiat Lorki jest $wiatem doczesnym. ,,Nie wolno nigdy cze-
ka¢" — czytamy w,, Kiedy minie pie¢ lat" — oraz ,,Umartem,
poniewaz czekatem": W ten sposob tatwo znalezé przejscie od
Izejszych, ale niemniej przez to giebokich sztuk kameralnych
Lorki, do jego szerzej rozbudowanych tragedii. Tutaj kréluje
demon, o ktérym Lorca w swoim odczycie powiedzial, ze sta-
nowi on zasadniczy element poezji hiszpanskiej, przemoc
i okrucienstwo usitujg wzig¢ gore, ale potega ch zatamuje sie.

(,,Federico Garda Lorca” — tlum. K. Radziwit i J. Zeltzer,
PIW 1963 r. — fragmenty).
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NIEWIERNA MEZATKA

| to ja jg wiodtem wierzac,
ze jest dziewczyng, nad rzeke,
a ona miata juz meza.

Ta noc $wietojakubowa

nie ustepowata jeszcze.
Pogasty wszystkie latarnie
i jety zarzyC sie Swierszcze.

Gdzie$ u ostatnich zautkow
$piacych jej piersi dotkngtem.
I wychytita sie nagte

jak bukiety hiacyntowe-

Jej nakrochmalone halki

w moich uszach zaszumiaty
jak gdyby sztuka jedwabiu
pruta dziesieciu nozami.

Bez Swiatta srebrnego w wierzchotkach

drzewa wzrastajg daleko,
a psoéw widnokrag w oddati
naszczekuje hen za’rzeka.

Juz jezyny i sitowia,
i gltogi daleko w tyte.

Tu dfa niej pod sptoty wiosow
dotek w piasku uczynitem.

Juz precz odrzucitem szat swoj.

Ona suknie swoje zdziera.
Ja juz pas swoj z pistotetem.
Ona swe gorsety cztery.

Ni tuberozy, ni muszie

nie majg skory tak gtadkiej
ani krysztaty w ksiezycu

nie jarzg sie btaskiem takim.

Jak dwie zaskoczone ryby
jej biodra sie wymykajg

na poty sg petne chtodu,

a na poly petne zaru.
Jeszcze tej nocy jechatem
najtepsza z drég na Zrebicy
bez strzemion i bez wedzidta,
masci pertowej macicy.

Nie powiem, bom jest mezczyzna,
co ona mowita do mnie
Swiatto rozumu wskazuije,
bym byt ostrozny ogromnie.
Teraz pobrudzong piaskiem

i pocatunkami wiodtem

znad rzeki. Szpady iryséw
bity sie z wiatrem chiodnym.

Ja, jak to ja, bylem dla niej
jak prawdziwy cygan z tasu.
Datem jej pudto do szycia,
duze z zbkego atlasu,

ale sie kocha¢ w niej nie clice,
bo wiasnego meza majgc
mowita, ze jest dziewczyna,
kiedym nad rzeke brat ja.

Przetozyt Jerzy Ficowski
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FEDERICO GARCIA LORCA
NA SCENACH POLSKICH

Lorke do teatru w Polsce wprowadzit Leon Schiller, jako
rektor szkoty aktorskiej w todzi. W roku 1948 wystawit tam
w Teatrze Wojska Polskiego Krwawe gody w przektadzie Mie-
czystawa Jastruna (w rezyserii J. Wyszomirskiego, a scenografii
Z. Strzeleckiego).

W tymze roku odegrano w t6dzkim Domu Kultury jako prace
warsztatowg mtodych aktorow Dom Bernardy Alba, na og6t bez
powodzenia u publicznosci.

Po catej serii spektakli udanych, cieszacych sie nadzwyczajng
frekwencjg w todzi, wystawiono jeszcze w roku 1948 Krwawe
gody w Warszawie.

Premiera Czarujacej szewcowej odbyta sie w Teatrze Polskim
w Poznaniu w inscenizacji Wilama Horzycy, a scenografii J.
Kosinskiego. Zachecona sukcesem sztuki, wystawity Czarujaca
szewcowg Opole, Katowice, Stary Teatr w Krakowie (w insce-
nizacji i scenografii Tadeusza Kantora), a w roku 1957 war-
szawski Teatr Narodowy za dyrekcji Wilama Horzycy.

Panne Rosite wystawit w roku 1953 Teatr Ludowy w \Warsza-
wie z Ireng Eichlerbwng w roli tytutowej.

Dom Bernardy Alba, zrazu niepopularny, osiggngt w ciggu
dwoch lat (1955 i 1956) duzg iloS¢ przedstawien w pieciu
teatrach: w Krakowie (Stary Teatr), we Wroctawiu (Teatry Dra-
matyczne), w Poznaniu (Teatr Polski), w Warszawie i Gdansku
(Teatr Wybrzeza).

Jedna z pierwszych sztuk Lorki Mariana Pineda byta grana
w Tarnowie, Gdansku, i w Teatrze Polskim w Warszawie
(1962).

W roku 1956 Teatr ,,Ateneum" w Warszawie wystawit Yer-
me. Sztuka ta byfa rowniez grana w Teatrze im. St. Zerom-
skiego w Kielcach w roku 1961. Tutaj tez wystawiono L.IV.
1959 r. Mitos¢ Don Perlimplina do Belisy w jego ogrodzie.
Utwor ten zostat przygotowany przez stuchaczy Studia Teatral-
nego pod kierunkiem Lidii Rybotyckiej w scenografii Liliany
Jankowskiej, z muzyka Mirostawa Niziurskiego.
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Wydawca
Panstwowy Teatr im. Stefana Zeromskiego

Kielce — Radom






