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WILIAM SZEKSPIR

To rhc Reader.

ThisFigurc.that (houhcrcfeefrput,

It was for gentlc Shakcfpc.trecut.
Whercin thc Graucr had aftrife

with Nature, tooutdoo thclife:
O.could be but hauedrawne his wic

As well in braffe, astie hath hic
Hisface , the Print would then furpaife

Alljhat was cucr writ inbrafTc.
But,fince hc cannot, Reader, looke

Noton his Picture, but hisBooke
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WILIAM SZEKSPIR
LV

Ni marmurowe, ni ztote posagi

Nie bedg trwalsze nad mGj rym mocarny
Bedziesz blyszczata Swietniej nizti ongi
Blyszczat ten kamien, dzi§ martwy i czarny.
Bo grozne wojny pomniki obala,

A sloty twarde kamienie rozkrusza,

Ale ni ogien, ni Mars ostrg stala,

Zywej pamieci rejestru nie rusza.

Na przekdr Smierci i wbrew zapomnieniu
Trwac bedziesz, obraz twej chwaty jest wieczny,
I zna¢ cie bedg nawet w pokoleniu,

Ktore stad pdjdzie na Sad Ostateczny.

A do dnia tego strasznego wyroku
Zyjesz w mym wierszu i kochankéw oku.

Przetozyt JERZY ROWINSKI



JAN PARANDOWSKI

yt to najwiekszy bogacz jezyka, jakiego znamy w literaturze.
BLecz jakze niezgrabni i $mieszni wydaja sie przy nim ci pi-
sarze, ktOrzy starali sie wzbogaci¢ samym dziwactwem. Szekspir
nigdy nie jest dziwaczny, chyba ze mu to jest potrzebne dla do-
wecipu lub groteski, nigdy nie szuka oryginalnosci w wyrazach
przeznaczonych dla izolowanej rozkoszy zamknietego kota wta-
jemniczonych. Instynktem wyczuwa, ktére stowa majg w sobie
zarodek zycia, i tylko te przyjmuje lub tworzy. Anglia do dzi$
zyje stownictwem Szekspirowskim, mnostwo jego zwrotow wro-
sto w mowe potoczng jak przystowia.

Cytatami z Szekspira przetkane sg poezje, proza, mowa po-
toczna, istniejg osobne leksykony najbardziej znanych lub szcze-
golnie ulubionych wierszy z odsytaczami, skad pochodza, i wy-
starczy przerzuci¢ kilka kartek, by wskrzesi¢ w sobie caty jego
Swiat. Kazdy wiersz prowadzi nas jak $piew, jak melodia, jak
dzwiek fletu. Dziata magicznie i oszatamiajgco. llez to razy pa-
trzymy na wiersz Szekspira, rzucony w tekst naukowej lub pu-
blicystycznej pracy, jak w kawat purpury przyszyty do zgrzeb-
nego ptotna. Tak samo jego wiersz jest jedyny i cho¢ tylu po nim
pisato dramaty takim samym wierszem, nigdy nie udato im sie
odnalez¢ sekretu tej prostoty potaczonej z kunsztem.

Bardziej od innych poetow Szekspir méwi obrazami, bardziej
od innych kocha sie w metaforach. Bierze je z kwiatéw, z morza,
z chmur, z gwiazd, ale i z najzwyklejszych, z najbardziej pospo-
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litych rzeczy. Wszystko moze sie u niego zmieni¢ w metafore;
topata i stolek, kot i pies, posrod dobrodusznych wotdéw nagle
ryknie lew albo tygrys przemknie ztocistg pregg. Rysy twarzy,
gesty i ruchy cziowieka, czesci jego ciata dostarczaja mu metafor
nieraz wstrzgsajacych przez niespodziang tres¢, ktérg w nich wy-
czytat, lub nieoczekiwany obraz, ktory z nimi skojarzyt. Czasami
ciggng sie diugie tancuchy metafor, jedna w druga wpojona,
istny barok, tak wiasciwy temu renesansowemu poecie, jak byt
wiasciwy renesansowemu Michatowi Aniotowi. Lecz odwrotnie
niz wielki florentynczyk, wielki stratfordczyk jest bardziej ba-
rokowy w miodosci, a bardziej harmonijny w swych pozZniej-
szych dzietach: po Hamlecie jego fraza poetycka osigga wznio-
stg prostote. Osigga najwyzsze piekno, Kiedy przestaje ugania¢
sie za pieknoscig. Nigdy zwyczajne stowa nie niosty tak wiel-
kiego tadunku jak w Krdlu Learze (...).

Do Polski przyszedt w dwa wieki po wyprawie Fortynbrasa,
lecz dla nas jest to juz tak dawno, ze bierzemy Szekspira w spa-
dku, rodzimy sie z Szekspirem, jego pierwsza lektura wydaje
sie wspomnieniem, jakby nigdy nie byto takiego czasu, w kto-
rym nie widzielibySmy Lady Makbet btadzacej wsrod nocy
z krwawymi dtorimi, i jakby nigdy nie byto poranku bez Miran-
dy. Piszac o Szekspirze niepodobna przemilcze¢ osobistych
uczu¢. U mnie najwyzsze taczg sie z Burzg i nie dam sobie ode-
bra¢ wiary, ze jest to ostatni $piew ,tabedzia Avonu*“.

To przeciez on sam — czarodziej rozkazujacy zywiotom, du-
chom, ludziom i wszelkiemu stworzeniu — tamie swg rézdzke
magiczna, ktora jest jego bertem, i pogodnym spojrzeniem ogar-
nia krolestwo, ktore stworzyt. Wszystko tu jest harmonig i po-
jednaniem, nawet z klasykami sie godzi, i on, ktory zawsze od-
dawat swoje dramaty na gre czasu i przestrzeni, ten ostatni bu-
duje na trzech jedno$ciach. Wsrod Spiewow Ariela, wérdd po-
mrukéw Kalibana, nad zgietkiem zakidconych losow ludzkich
wznosi sie gtos Mirandy, najbardziej uroczej z dziewczecych
postaci, gtos jak westchnienie poranne i jak btogostawienstwo:



O cudzie!
llez tu zacnych stworzen, jakze piekna
Jest ludzkosc! Jakiz nowy i wspaniaty
Swiat, ktory ma takich mieszkafcow!...

Wiem, jak zawodne, a nawet daremne sg proby odkrycia
wihasnych uczu¢ i mysli u tak rasowego dramaturga. To tylko
niepoprawni lirycy nie moga sie obejs¢ w dramacie bez jednej
choéby osoby, ktéra przemawia w ich imieniu. Szekspir nie
mysli o sobie tworzac swoich ludzi, oni dziatajg i mowig tylko
za siebie. Szuka¢ wsérod nich Szekspira, starac sie odgadnac je-
go upodobania, odrazy, nastroje, poglady to wdac¢ sie w awan-
true, ktéra juz u tylu badaczy konczyta sie fiaskiem. A jednak
i mnie kuszg te manowce. Nie moge sie oprze¢ wrazeniu, ze
w stowach Mirandy, najscislej, najdoktadniej zwigzanych z jej
charakterem i sytuacjg, stycha¢ gtos samego poety. Stworzy-
wszy tylu zbrodniarzy, pomnozywszy zto o takie potwory, przed
ktérymi stonce sie chowa, w tym pozegnaniu swej sztuki stanat
po stronie najbardziej promiennych postaci i rozstat sie z czto-
wiekiem nie stowem goryczy lub pogardy, ale stowem wiary
i zachwytu.

(,Pie¢ dramatéw” — Warszawa 1955)

and adonis

WLODZIMIERZ LEWIK

WILIAM SZEKSPIR

nglia pod rzadami Elzbiety (1558—1603) przezywata lata
Awielkich przemian, ktore zacofany dotad kraj zamienity
w potezng manufakture produkujgcg w nadmiarze wszelkie do-
bra i szukajacg dla nich rynkéw zbytu zarbwno w Europie, jak
i krajach zamorskich. Wraz z przemianami natury gospodar-
czej dokonywata sie rowniez przebudowa porzadku spotecz-
nego. Elzbieta budowata potege swej absolutnej monarchii na
wzbogaconym mieszczanstwie, nie szczedzac mu przywilejow,
licencji i monopoléw. Przemiany te, niosac z sobg dobrobyt,
sprzyjaty rowniez rozkwitowi importowanych z Wioch haset re-
nesansu. Renesansowa rado$¢ zycia i uzycia znalazty wyraz
przede wszystkim w dramacie jako sztuce najbardziej masowe;j
i widowiskowej.

Nowg ere w dziejach angielskiego dramatu, ktory za czasow
Elzbiety osiggnagt szczyt rozkwitu — otworzyt pierwszy nor-
malny teatr, zbudowany w r. 1576 na przedmie$ciu Londynu
Shoreditch i nazwany po prostu The Theatre. Za nam powstaty
inne, z najmtodszym i najstynniejszym zarazem Szekspirowskim
The Globe (Pod Kulg Ziemskg). Dla tych teatréw jeszcze przed
Szekspirem dostarczali dramatycznej strawy wychowani na
Senece, Plaucie, czy Terenciuszu scenopisarze wsrod ktérych
najwiekszg stawg cieszyli sie Tomasz Kyd, autor Tragedii Hisz-
panskiej i powszechnie uznany mistrz w konstruowaniu sce-
nicznej fabuty, oraz Christopher Marlowe, odnowiciel wersyfi-
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kacji dramatycznej, autor Tamerlana Wielkiego, Zyda z Malty
i Doktora Faustusa.

Teatr elzbietanski, jako narodowa niemal instytucja, zaste-
powat swemu widzowi jednoczes$nie gazete, zebranie polityczne
czy towarzyskie, kazalnice czy bude cyrkowa. Byt przy tym
wszystkim — jak stusznie zauwazyt jeden z francuskich szekspi-
rologbw — zwierciadtem nie tylko jednej, odrebnej grupy spo-

tecznej, ale wyrazat w petnym tego stowa znaczeniu ducha swo-.

jego wieku.

William Szekspir (Shakespeare), syn rekawicznika Johna
i Mary Arden urodzit sie w Stratfordzie, matym miasteczku po-
tozonym w hrabstwie Warwickshire (ok. 100 mil na pin. zach.
od Londynu) dnia 23 kwietnia 1564 r. Jesli idzie o miodos¢
poety, dysponujemy zaledwie garstkg wiadomosci opartych na
dwu czy trzech dokumentach, jak np. zapisie Swiadczacym
0 malzenstwie osiemnastoletniego Wiliama z dwudziestoletnig
Anng Hathaway z Shottery, zawartym w dniu 27 listopada
1582 r., czy adnotacjach w rejestrze parafialnym o przyjsciu na
Swiat corki poety Zuzanny (maj 1583) i pary bliznigt, Hamneta
i Judyty (luty 1585). To wszystko méwi oczywiscie bardzo nie-
wiele, a raczej nic o latach szkolnych Szekspira czy w ogoéle
jego zyciu w murach rodzinnego Stratfordu. Mozemy sie tylko
domyslaé, ze ojciec Wiliama, w latach 1868—1575 piastujgcy
godno$¢ burmistrza i sedziego pokoju, chyba posytat swego naj-
starszego syna do miejscowej szkoty, z ktorej przyszty poeta
mogt wynie$¢ poza rudymentarni taciny niejakie otrzaskanie
z kronikarzami Hallem i Holinshedem. Obie te kroniki to gtéwne
zrodto przysztych dramatdéw historycznych.

Nastepna wzmianka o Szekspirze odnosi sie¢ juz do czaséw
jego pobytu w Londynie (r. 1592). Zanotowat jg'dramaturg Ro-
boert Greene w pamflecie Szczypta rozumu za grosze, ostrze-
gajac swoich kolegéw dramaturgéw przed aktorami, wsrod kto-
rych zeruje ,,wrona parweniuszka" wyobrazajgca sobie, ze jest

jedynym , Trzesisceng" w kraju (Shake-scene). Nie ulega Wat-
pliwosci, ze jest to aluzja do naszego poety, i to zarébwno jako
aktora, jak autora, ktéry w latach dziewiecdziesigtych XVI w.
musiat sie zjawi¢ w Londynie, gdzie zaczat dtugoletnig wspot-
prace w teatrze dziatajacym w ramach kompanii ,,Stug krolo-
wej".

Pod wlasnym nazwiskiem wystepuje Szekspir dopiero
w r. 1593 i 1594 jako autor poematéw Wenus i Adonis oraz Lu-
krecja. Z tego okresu pochodzg chyba réwniez stynne sonety
(wydane dopiero w r. 1607), do ktérych napisania natchnat go,
jak sie ogolnie przypuszcza — przyjaciel i opiekun poety,
hr. Southampton.

Miedzy rokiem 1594 a 1598 zaczynajg sie tez ukazywac dru-
kiem pierwsze utwory dramatyczne Szekspira. Poeta, ktérego
zamoznos¢ rosta teraz razem z popularnoscig, wystepuje w imie-
niu ojca o herb dla swej rodziny, co tez aktem z dn. 20 pazdzier-
nika 1956 r. zostato mu oficjalnie przyznane. Herb éw przedsta-
wiat na ztotym polu ukos$ny, czarny pas, na ktérym wyobrazono
lance (spear). Dewiza herbu brzmiata ,,Non sanz droict“ — nie
bez prawa. Nowo uszlachcony dzentelmen kupuje rychto piekny
dom w Stratfordzie za sume 60 funtow (dzi$ okoto 1800 funtow).

Najwazniejszym dokumentem ogtoszonym za zycia Szekspira
0 jego dziele jest wydana w r. 1598 ksigzka miodego krytyka
Franciszka Meresa, Palladis Tamia. Obok gérnolotnych pochwat
0 ,,ztotoustnym i miodoplynnym™ Szekspirze mamy tu peiny
rejestr jego utwordw, takich jak poematy: Wenus i Adonis, Lu-
krecja, Sonety; komedie: Dwaj panowie z Werony, Komedia
omytek, Stracone zachody mitosne, Uwiericzone sukcesem za-
chody mitosne, Sen nocy letniej i Kupiec Wenecki, oraz trage-
die: Ryszard Il, Ryszard I1l, Henryk 1V, Krél Jan, Tytus Andro-
nicus i Romeo i Julia. Z przytoczonego spisu tylko jedna kome-
dia, mianowicie owe Uwienczone sukcesem zachody mitosne, do
dzi$ pozostaje zagadka. Niektorzy badacze tworczosci Szekspira
uwazajg, ze to zmieniony tytut Poskromienia zto$nicy.



W r. 1599 powstaje nowy teatr The Globe (Pod Kulg Ziem-
ska), ktoremu przypadnie zaszczyt wystawienia najwiekszych
arcydziet Szekspira. Do r. 1600 rejestr sztuk naszego dramaturga
powiekszyt sie o Juliusza Cezara, Wesote kumoszki z Windsoru
i Jak wam sie podoba. Na rok 1601 przypada jedna z najSmiesz-
niejszych, a zarazem najdoskonalszych jego komedii, Wieczor
Trzech Kroli albo Co chcecie, a rok 1602 przynosi Hamleta, po
ktérym, jak gdyby dla wytchnienia, poeta lekkim piérem szki-
cuje dwie komedie: Troilusa i Kresyde oraz Wszystko dobre, co
konczy sie dobrze.

Smier¢ Elzbiety w marcu 1603 i objecie tronu przez Jaku-
ba I, syna $cietej Marii Stuart, przynosi wiele zmian. Nowy
krél przejmuje pod swojg opieke Kompanie Lorda Szambelana
(tj. kompanie, do ktérej nalezat Szekspir) nadajac jej miano
King's Men (Studzy Kroéla). Szekspir po paroletniej przerwie,
wyostrzywszy pioro na Miarce za miarke, produkuje serie swych
najwiekszych tragedii, ktore jak najstuszniej liczymy dzi$ w po-
czet najwybitniejszych arcydziet literatury S$wiata — Otella
(1604), Makbeta i Kroéla Lira (1605) oraz Antoniusza i Kleopatre.
Nastepne lata, ktérych owocem byt Koriolan, Tymon Atenczyk
i Perykles, to juz powolne wycofywanie sie z wieloletniej walki
0 prymat w angielskiej dramaturgii. Spiewem tabedziem poety
beda napisane w latach 1610—1612 trzy urocze dramaty-basnie:
Cymbelin, Zimowa opowies¢ i Burza — raczej optymistyczny
hymn na cze$¢ ,,nowego, wspaniatego Swiata" tryumfujacej mi-
fosci. Po Burzy Szekspir przenosi sie na state do Stratfordu,
gdzie umiera dn. 23 kwietnia 1616 r. skonczywszy piecdziesigt
trzy lata.

W siedem lat po S$mierci poety staraniem jego kompandw
aktorow ukazato sie pierwsze zbiorowe wydanie jego dziet dra-
matycznych (1623), zawierajace 36 komedii, kronik historycz-
nych i tragedii. Jest to obok Biblii z r. 1611 najcenniejszy za-
bytek angielskich drukéw z poczatkéw XVII wieku.
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BOGDAN SUCHODOLSKI

SZEKSPIR

odstawowym pytaniem humanizmu tragicznego byto pyta-

nie o ludzka warto$¢ ludzkiego $wiata, jego podstawowym
dazeniem — ocalenie wiary w godno$¢ i wielkos¢ cztowieka
w tym Swiecie i wbrew niemu zarazem.

Ccrvantes ukazat te problematyke krytyki i nadziei w mono-
litycznym obrazie rycerza i jego giermka wybierajacych szalen-
stwo, aby nie ulec trzezwosci, ktéra w tych warunkach musi
zabi¢ cztowieka. Szekspir podejmujac ten sam podstawowy pro-
blem humanizmu — stworzyt wieloraki obraz zycia, bogaty jak
zycie samo, réznorodny i sprzeczny, zachwycajacy i przeraza-
jacy zarazem. Byla to prawdziwa epopeja ludzkiego zycia pier-
wsza i jedyna renesansowa replika na dantejskg wizje ludzkiej
komedii rezyserowanej przez Boga, dziejgcej sie w piekle, czysc-
cu i niebie. Szekspir pokazywat te samg komedie ludzka, tylko
dziejacg sie juz na ziemi, gdzie piekto, czysciec i niebo, zsta-
piwszy z zasSwiatow, szalaly w walce toczonej przez ludzi
z ludZmi na scenie historii i spotecznego zycia. Teatr, w ktérym
grano te sztuki, nosit dumng nazwe ,,The Globe" pokazywat rze-
czywiscie Swiat, ludzki $wiat.

W tych rozlegtych horyzontach wszystkie zasadnicze problemy
renesansowej filozofii cztowieka znalazty swoj wyraz i dopehnie-
nie w sztuce Szekspira. Pokazata ona osiggniecia tej filozofii,
a zarazem tkwigcy w tych osiagnieciach dramat, pokazata odsto-
niete przez nig sprzeczno$ci $wiata i rozbudzone nadzieje ludzi,
ktorym rzeczywisto$¢ odbiera ztudzenia; pokazata site ludzi i ich
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stabos¢, wynikajgce z tego samego zrodta. | stawiata dramatyczne
pytania o przyszto$¢ ludzkiego Swiata i 0 przysztos¢ cztowieka,
ukazujac perspektywy utopii i zniszczenia, beznadziejnej powta-
rzalnosci kotowrotu zdarzen i arkadyjskiego lasu ztudzen. W ra-
dosnym i okrutnym odkryciu ludzkiego $wiata, w dotarciu do
gtebokich sprzecznosci, ktore przenikajg spoteczenstwo i ludzi
samych, w petnych niepokoju i dwuznaczno$ci znakach zapyta-
nia stawianych nad wszystkim, co mogtoby sie wydawa¢ godne
radosci i zaufania — sztuka Szekspira pokazata do$wiadczenia
renesansowych ludzi, jako doswiadczenia cztowieka, uogdlnione,
a zarazem konkretne wykraczajgce poza rzedne czasu i miejsca,
a zarazem zakorzenione w ziemi i epoce, w ktdrej powstawaty.

Kim jest czlowiek — to pytanie stawia z catg Swiadomoscia
Hamlet i filozofujg nad nim grabarze i mordercy w r6znych sztu-
kach Szekspira. Pytaniem tym zresztg, chociaz niewypowiada-
nym, zyja wszystkie postacie tych dramatéw, przezywajgce nie-
oczekiwanie swoj los nieoczekiwany. ,Jakim arcydzietem jest
cztowiek!' — méwi Hamlet. ,,Jaki szlachetny dzieki rozumowit*!
Jakie posiada nieprzebrane mozliwosci dzieki swym zdolno$ciom.
Jak doktadny i godny podziwu w swych ksztattach i ruchach. Jak
podobny aniotowi w swej postawie. Jak podobny bostwu
w swych wyobrazeniach. Pigekno $wiata. Symbol wszelkiego
stworzenia".

Cafa filozofia wczesnego renesansu, poczynajac od stynnej
Mowy Pica della Mirandoli, ztozyfa sie na te stowa.

Ale Hamlet ma juz inne, bardziej dojrzate doswiadczenia;
wiec mowi dalej: ,,A jednak czym jest dla mnie ta kwintesencja
prochu?

Cztowiek mnie nie bawi. O nie. Kobieta takze nie".

Dlaczego cztowiek nie bawi Hamleta, dlaczego go nie cieszy
kobieta?

Hamlet nie stoi przed wyborem miedzy wczesnorenesanso-
wym uwielbieniem cztowieka i ascetycznym przywotaniem go
do innego Swiata.
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Hamlet stoi przed problemem weryfikacji idei gloszacej wiel-
kos$¢ cztowieka. Jest to juz problem nowy, problem dojrzatego
renesansu, ktory wierzagc w wielko$¢ cztowieka zdobywa sie
réwnoczes$nie na $miato$¢ realnego widzenia, jakim cztowiek
jest rzeczywiscie. To wiasnie miat na mysli Hamlet, gdy powta-
rzajac apologie cztowieka wyznawat iz ,,cztowiek go nie bawi*,
i ten kontrast dreczyt zawsze Szekspira.

Od pierwszych ,kronik historycznychll pokazujacych, jak
cztowiek ,,wspina sie na szczyt, po to, aby z niego w samg otchtan
rung€ll, az po Burze — przedstawiajaca, jak ludzka wielko$¢ wy-
zbywa sie dobrowolnie ,,czarodziejskiej laskill, od ktorej zale-
zaka i bez ktorej pozostanie skazana na ,,swe watte sity” i roz-
pacz — problem wielkoSci i matosci cztowieka, w réznych sy-
tuacjach, w roznych wariantach, w roznorakiej tresci wypetnia
szekspirowska wizje zycia.

Jednym z zasadniczych elementow problemu cztowieka jest
u Szekspira sprzecznos¢ miedzy prawdg i maska. Cztowiek jest
inny w swoim wnetrzu, inny w masce, ktdrg przywdziewa.
Ostros¢ tego obrazu ludzi polega na tym, iz Szekspir nie zatrzy-
muje sie na powierzchni zjawisk i nie ogranicza sie do ukaza-
nia, jak ludzie maskujja w réznych sytuacjach i dla réznych ce-
Ibw — samych siebie. Taki by}t najczesciej horyzont widzenia
literatury satyrycznej i moralizujgcej, literatury ludowej, de-
maskujgcej autorytet. Szekspir idzie dalej i pokazuje, jak maska
pozera cztowieka, jak ten, ktory wkiadat maske, aby tudzi¢ in-
nych, zaczyna tudzi¢ innych, zaczyna tudzi¢ samego siebie, jak
zycie jego ulega rzeczywistemu rozdwojeniu, a bieguny pier-
wotnej prawdy i pierwotnego fatszu poczynajg zmieniaC swe
potozenie.

Taka dramatyczno$¢ konfliktow miedzy cztowiekiem i jego
maskg pokazuje Szekspir przede wszystkim w sytuacjach wia-
dzy. Tron ma swe prawa, wedle ktorych ten, kto go zajmuje,
winien jawic sie ludziom, i wedle ktérych ludzie, ktérzy otaczajg
tron, powinni sie prezentowaC wiadcy. Obowigzki te wykra-
czaja daleko poza ceremoniat dworskiego zachowania: przenikajg

w gigb ludzkiego zycia. Tylko ze gdy Machiavelli i Castiglione
ukazywali, jak prawa dworu stwarzajg silnego i pieknego czto-
wieka, Szekspir pokazywal, jak go niszcza. Jest cata rozpigtosc
réznych doswiadczen epoki miedzy witoska wizjg ksiecia i dwo-
rzanina i tg angielska wizjg kréla i dworakdw. Jest to rozpieto$¢
miedzy triumfujgcym i schytkowym renesansem, miedzy wiarg
w ludzi i préba tragicznej obrony cztowieczenstwa.

Nikt do nikogo nie moze mie¢ zaufania, wszelkie pozory myla.
Ukryta w maskach fatszu prawda o ludziach pobudza Hamleta
do krytycznych analiz i demaskujgcego dziatania.

Ale pytanie, kim cztowiek jest naprawde, a jakim jest w spo-
tecznej masce, ktorg przybiera, stawalo sie w szekspirowskiej
filozofii cztowieka problemem, ktérego zasieg waznosci okazy-
wat sie coraz wiekszy. Szekspir pokazat nie tylko to, ze ludzie
zyja zyciem udawanym, poniewaz wiasnie taka jest zasadnicza
»reguta gry* dworskiego i mieszczanskiego zycia, poniewaz jest
to skuteczna metoda zdobywania zyciowego sukcesu; pokazat
nie tylko, jak spoteczne sytuacja i stanowiska ksztattuja ,,drugie
obliczell ludzi, jak wymagajg, aby dorasta¢ do wzoréw okreslo-
nego postepowania, nawet za cene sprzecznosci; pokazat row-
niez, iz to zycie ,,w mascell jest zasadniczym elementem miedzy-
ludzkich stosunkéw, Zrédiem pomyiek i rozczarowan, klesk i za-
wodow; pokazat wreszcie, jakie sg korzenie tych ziudzen i tego
udawania, bedacych indywidualng i spoteczng potrzebg. Do-
strzegt, iz Swiat rzeczywisty nie jest wspotmierny z ,,cztowie-
kiem prawdziwym", ktory musi, zyjac w nim, naktada¢ maske
az do wewnetrznej zatraty.

Szekspir nie tylko jednak potrafit — po raz pierwszy z taka
sita — ujg¢ cztowieka jako istote uwiktang w prawdach i mas-
kach wiasnego i spotecznego zycia; potrafit on réwnoczesnie
ukaza¢ cztowieka jako istote uwiktang w nurcie ptynacego czasu.
Mysl, iz czas stawat sie w coraz wiekszej mierze czynnikiem
warunkujacym samg istote ludzkiego zycia, dojrzewata od po-
czatkow renesansu, ktory tradycyjnej, Sredniowiecznej orientacji
prowadzacej do wiecznosci przeciwstawit autonomiczng wartos¢
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terazniejszosci, jak rowniez i warto$¢ czasow, ktore mingly,
a takze czasow, ktére miaty nadejs¢. Wspomnienie i oczekiwanie
stawaty sie obok radosci z chwili biezacej nowymi wymiarami
ludzkiego istnienia.

Ale jak w zakresie spotecznej teorii cztowieka Szekspir byt
pierwszym, ktory umiat dostrzec i pokazac jej sens w konkret-
nym zyciu ludzi, podobnie i w tym wielkim nurcie idei, zaleca-
jacych ujmowanie czlowieka w kategoriach czasu, Szekspir
pierwszy wskazat na to, czym czas ptynacy staje sie rzeczywiscie
w zyciu ludzi.

Czas wiec nie tylko wyznacza ludziom w ich biologicznym zy-
ciu staro$¢ i $Smier¢; wymaga od nich w ich zyciu spotecznym
nieustajacej aktywnosci dzieki ktérej potwierdziliby lub nawet
przewyzszyli poziom osiggniety. ,,Juz wszyscy Grecy jeli czci¢
Ajaksa“ — ostrzega bezczynnego Achillesa Ulisses. Prawde tych
stow ilustruje Szekspir niemal we wszystkich swych utworach.
Jest on poetg przedstawiajacym nieustajagcy wysitek ludzi, ich
niekonczace sie dazenie. Nikt z takg namietnoscig, jak wiasnie
Szekspir, nie ukazywat zycia ludzkiego jako dynamike dazen,
nikt nie wniknat tak gteboko w to, co jest ludzkim dziataniem:
zaden z pisarzy nie stat sie tak wytgcznym i tak wielkim poetg
vitae activae, tak dalekim od apotezy vitae contemplativae.

Pojac cztowieka jako istote nieustajgcego dziatania — oto byta
wyciggnieta przez Szekspira konsekwencja z faktu, iz zycie ludzi
ptynie w czasie.

Ale réwnoczesnie Szekspir pokazuje ludzi, ktérzy sie ,,stajg",
ludzi, ktérych los wprowadza w sytuacje nowe, stawia na roz-
drozu, zaskakuje. ,,Czasu bieg" — jak mowi Henryk IV — swa
potega ,,zrownywa gory", zmienne granice oceanéw,*a ,,w puchar
zmian ludzkiego zycia co dzien fortuna inny leje trunek" (cz. 2,
111, 1). Taki jest los Romea i Julii, tak zmienia sie Otello i Mak-
bet, takie jest zycie Kresydy, Ofelii i Hamleta. Sytuacje i zda-
rzenia wymagajg dziatania, ktore jest nowe i nieoczekiwane,
dziatania, ktdére burzy dotychczasowe pojecia o $wiecie i 0 sobie
samym, dziatania, ktore stwarza nowe ksztalty zycia.
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Problematyka ludzkiego zycia na obu tych drogach — aczkol-
wiek subiektywnie rdézna — jest w istocie swej ta sama. Jest to
problematyka odpowiedzialnosci i samopoznania, ujmowana
przez Szekspira w sposob nowy, a zarazem podsumowujacy do-
Swiadczenia epoki renesansu. Jakim jest naprawde cztowiek
i za co odpowiada? Co wie 0 sobie, w czym i dlaczego sie myli?
W jakiej mierze jego czyny sg wiasnie jego czynami, a w jakim
stopniu sg dzietem sytuacji? Oto byly pytania tej nowej psy-
chologii i tej nowej moralistyki, jakg stwarzat Szekspir.

Czy cztowiek ma mozno$¢ cofniecia sie z drogi, zerwania tego
fancucha?

Dramaty Szekspira dajg raczej odpowiedZ negatywng. Czuje
to Makbet, gdy mowi:

Jestem pogrgzony
We krwi tak gteboko, ze gdybym nawet
Teraz zatrzymat sig, to powrét bytby
Tak samo trudny, jak brniecie dalej,

Ale w tak ujetym problemie dziatanie i odpowiedzialnosci
tkwit problem samopoznania.

Wielu bohateréw jego dramatéw przekonywa sie o tym, kim
sq naprawde, dopiero w toku zdarzen, w ktérych uczestnicza,
dzieki dziataniom, ktére podejmujg. Wszystko, co wiedzieli
0 sobie na poczatku, jest fatszem.

Widmo ojca, jak zty apel budzi Hamleta z tego snu, ktory
$nit o sobie. Jaki jest naprawde? Co zrobi?

Bohaterowie utworéw Szekspira przede wszystkim zyja, zyja
petnig i roznorodnoscig zdarzen i sytuacji, doznan i pragnien.
Wstepujag w rzeke zycia z namigtnoscia i zachtannoscig na dobre
i zte, na szczescie i na cierpienie; podejmujg wszelkie ryzyko,
niekiedy przyjmujg $mier¢ tak, jak by nawet ona byto doswiad-
czeniem petni zycia.

W tych warunkach rosng ludzie szekspirowscy. Nie sg nigdy
»gotowi", nie sg nigdy zamknieci. Idg zawsze przed siebie — ku
przygodom, ku obowigzkom. Wyciggajg rece ku temu, co nowe,
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nieznane, obiecujgce. Wielki oddech renesansu jest w tym wi-
dzeniu cztowieka. | jego wielka katastrofa.

Jesli jesteSmy takimi, jakimi sie stajemy w ziemskim stru-
mieniu naszego zycia, oznacza to, ze Swiat zyskuje wobec nas zu-
petnie inng role. Stwarza nam sytuacje, przymusza do ulegtosci
lub do wyboru, otwiera mozliwosci — tworzy wraz z nami nasze
zycie. Jest naszym zywiotem, jest nami.

Swiat staje przed nami i w nas pefen urody i peten grozy
w tym wszystkim, co nam ofiarowuje, do czego zacheca, czego
wymaga.

Czlowiek zyje i zdobywa swdj ksztalt w spotecznym, ludz-
kim Swiecie, ale ten Swiat — jedyny zywiot ludzkiego istnienia
— jest rownoczesnie jego okrutnym zniszczeniem. Te dramaty-
czng i sprzeczng prawde pokazat Szekspir w réznorodnych wa-
riantach i r6znorakich tonacjach.

To jest doswiadczenie Hamleta, krélewicza Danii, ktora stata
sie jego wiezieniem, Hamlet obywatel Swiata, ktory zboczyt ze
swej drogi, podejmowat zadania, ktére miat spetni¢ w tym Swie-
cie, i zgingt przez te zadania.

Swiat w wizji Szekspira byt $wiatem, ktory wyszedt ze swych
kolein, byt Swiatem ,,na opak*, podobnie jak go widzieli wszyscy
humanisci od Erazma z Rotterdamu do Bruegla. Byt $wiatem
w ktérym szalaty ludzkie namietnosci, a przede wszystkim zadze
wihadzy i pienigdza; byt Swiatem, w ktorym krotkotrwaty triumf
odnosili silni i okrutni, Zli i podstepni. Prawde o tym Swiecie
wypowiadali $miato i trafnie tylko grabarze i btazni, niekiedy
czarownicy, zdolni na chwile ucisza¢ burze, stwarza¢ uroki snu
nocy letniej, czarowa¢ zimowg opowiescia.

W Hamlecie ttumaczyt grabarz, iz ,,nie ma dawniejszych dyg-
nitarzy niz ogrodnicy, gornicy i grabarze", bo oni idg w prostej
linii od Adama, ,,ktory kopat w ziemi"; ttumaczyt tez iz ,,naj-
trwalsze dzieta wznosi szubienicznik, bo jego budowla przetrzy-
ma tysigc lokatorow".

Hamletowska obserwacja, iz ,,z kolein wypadt Swiat" (I, 5),
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trwata jak wyrok zagtady nad usitowaniami ludzi, by odrodzi¢
ich wiasne istnienie.

Odrodzenie cztowieka musi by¢ jego whasnym dzietem — tej
prawdy nie chce sie wyrzec Prospero; dlatego odrzuca ,,czaro-
dziejska laske*, mimo iz gorzkie doSwiadczenia kazg mu watpic,
czy uda sie ta wielka préba samodzielnosci.

Ale wiasnie w tym przejawiata sie wielkos¢ szekspirowskiego
humanizmu. Odrzuci¢ Swiat, ktory istnieje, ale zarazem odrzucic¢
pokuse tatwej nadziei na jego naprawe przez cud; odrzuci¢ lu-
dzi, ktorzy rzeczywiscie istnieja, ale nie ulec urokom ludzi z Ar-
kadii, ktora jest urojeniem rodzacym sie z rozczarowan — oto
byty koncepcje Szekspira.

Ale u Szekspira znalazta swoj wyraz takze renesansowa wie-
lorako$¢ zycia, renesansowa odwaga wielkich kondotierow
i wielkich podrdznikéw, renesansowy urok mitosci i przyjazni,
renesansowa rados$¢ zycia w $wiecie, ktéry objawia swa urode.
Jak na obrazie Bruegla ludzie taiiczg u stép szubienicy, podobnie
w sztukach Szekspira zyjg petnig zycia w grozie $mierci. Graba-
rze, filozofujgcy najczesciej nad zyciem w tych sztukach, wiedzg
iz wszystko przemija, wiedzg, iz kruchg jest wiadza Swiecka
i whadza duchowna i wiedzg tez, iz ,,szubienica jest mocniej zbu-
dowana, niz kosciot' (Hamlet, V, 1). Ale w jej cieniu ludzie mu-
szg i chcg zyé.

Rozwigzaniem tych sprzecznosci — jesli szcze$liwy traf ich nie
ztagodzi — jest tylko tragizm. | to tragiczne rozwigzanie ludz-
kiego losu w ludzkim Swiecie przyjmuje Szekspir.

Wielko$¢ szekspirowskiej filzofii cztowieka polega na tym, iz
przyjmuje ona wszystko, co w ciggu dwoch wiekdéw osiggneta
mysl renesansu, i ze to zywe dziedzictwo konfrontuje z doSwiad-
czeniem i ludzkiego zycia, narastajgcymi w epoce feudalnego
systemu i powstawania nowego uktadu stosunkéw, zagrazaja-
cych w nowy sposob cztowiekowi, w epoce wojen religijnych
i rosngcych przeciwienstw spotecznych.

Patrzac w okrutne oblicze $wiata, Szekspir nie cofa sie, nie
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szuka chrze$cijanskiego pocieszenia. Przyjmuje renesansowg du-
me, iz cztowiek jest sam w tym swoim Swiecie i pragnie ocali¢
renesansowa wiare w wielko$¢ cztowieka. Lecz wie juz, iz mozna
to uczyni¢ tylko wbrew temu Swiatu, ktéry istnieje i ktory
zniszczy wszystkich wystepujacych przeciwko jego bledom.
Ale wiasnie ten tragizm ratuje godnos¢ cztowieka i jest jego

jedyna nadzieja.

(Fragmenty z ksigzki

,».-Narodziny nowozytnej filozofii cztowieka” — PWN 1963.)

EKCELLENT,
concated Tragedie

Romeoand luljcn
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KRONIKA ZYCIA | TWORCZOSCI
WILIAMA SZEKSPIRA

zyciu Szekspira dochowaty sie bardzo skape wiadomosci,

ktére opierajg sie czescig na tradycji ustnej, czescig na nie-
licznych i do$¢ ogdlnikowych wzmiankach i zapiskach wspol-
nych.

Zycie poety, urodzonego w epoce rozkwitu Renesansu, przy-
pada na okres, w ktorym Anglia pod rzadami Elzbiety (1558—
1603), po rozluZnieniu starego porzadku spotecznego, przezywata
zmierzch feudalizmu i narodziny sity politycznej — burzuazji.
Epoke te Marks nazywa ,,zorza poranng ery kapitalistycznej™.

1964

Dnia 23 kwietnia w miasteczku Stratford nad Avonem uro-
dzit sie Wiliam Szekspir (Shaekspeare) jako najstarszy z szes-
ciorga dzieci zamoznego kupca i rajcy miejskiego — Johna.

1571-1581

Od siédmego roku zycia Szekspir chodzit do szkoty poczat-
kowej, w ktérej zaznajomit sie z tacing, wstepnymi wiadomos-
ciami z greki oraz poznat najwazniejsze dzieta klasykéw staro-
zytnosci. Szkoty tej prawdopodobnie nie ukonczyt. Zzy# sie bar-
dzo z piekng przyrodg okolic Stratfordu i poznat zycie oraz po-
ezje ludu, ktory pdzniej odegrat wazng role w jego twdrczosci.

W latach chtopiecych Szekspir miat réwniez sposobno$¢ przy-
gladania sie od czasu do czasu przedstawieniom wedrownego te-
atru, ktéry na goscinne wystepy zjezdzat do Stratfordu.
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1582-1587

W roku 1582 osiemnastoletni Szekspir zeni sie z Anng Hat-
haway, cérka bogatego chtopa. Z matzenstwa tego miat troje
dzieci. Zwigzek z Anng nie byt, zdaje sie, zbyt szczesliwy. Szek-
spir przebywat wiele poza domem. Byt pono¢ bakatarzem.

1588-1590

Okoto roku 1588 poeta znalazt sie w Londynie, podéwczas
miescie 0 stu tysigcach mieszkancow. W pierwszych latach zaj-
mowat jakie$ bardzo podrzedne stanowisko w teatrze znanego
tragika Burbage‘a, z czasem jednak wyksztalcit sie na aktora
i przede wszystkim pisarza dramatycznego.

W owych czasach istniaty w Londynie tzw. teatry otwarte
i zamkniete. W teatrach otwartych (budowanych na wzér oko-
lonych galeriami dziedzincéw w oberzach) przedstawienia odby-
waly sie po potudniu. Publiczno$¢ tych teatréw stanowit prze-
waznie londynski lud. Teatry zamkniete (pod dachem), uczesz-
czane zasadniczo przez arystokracje, grywaly w godzinach wie-
czornych przy Swietle Swiec. Do znanych dramaturgéw nalezeli
wtedy: Marlowe, autor Tragedii o doktorze Fauscie, Tomasz
Kyd, autor popularnej Tragedii hiszpanskiej i Ben-Jonson.
W jednej z jego komedii Kazdy w swoim charakterze, wystgpit
réwniez Szekspir jako poczatkujacy aktor.

Owczesni aktorzy, traktowani przez prawo niemal jak wio-
czedzy faczyli sie w kompanie, ktorym patronowat jakis mozny
protektor. Do jednej z takich kompanii, zwanej Stugami Lorda
Szambetana i grywajgcej w teatrach otwartych, przytaczyt sie
Szekspir.

1591-1598
Tworczo$¢ dramatyczng rozpoczat Szekspir od historycznej
kroniki w trzech cze$ciach o krélu Henryku VI oraz tragedii

0 Ryszardzie Ill. Pisze nastepnie Komedie omytek, Poskromie-
nie zto$nicy i Stracone zachody mitosne.
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Musiat by¢ juz do$¢ znanym aktorem i autorem, skoro zna-
lazt dostep do domu miodego mitosnika teatru, hrabiego Sout-
hamptona. Swemu protektorowi dedykowat napisane w latach
1593 i 1594 poematy Wenus i Adonis oraz Lukrecja. Te poe-
maty zdobyty mu w sferach artystycznych wiekszg popularnos¢
niz tworczos¢ dramatyczna.

Ze wzrostem stawy poprawita sie i sytuacja materialna po-
ety. Szekspir kupuje dom w Stratfordzie, a w r 1596 uzyskuje
dla siebie i zbankrutowanego ojca szlachectwo ( w herbie sokét
ze ztotg wkdcznig w szponach i dewiza: ,,non sanz droict* — nie
bez prawa).

W zwigzku z zamknieciem teatréw z powodu zarazy Szek-
spir porzuca chwilowo dramat dla poezji lirycznej, tworzac
w latach 1595—1597 serie stupiecdziesieciu czterech sonetow.

W roku 1599 Kompania Lorda Szambetana zajmuje nowy te-
atr na prawym brzegu The Globe (Pod Kutg Ziemskg). W jego
repertuarze pojawiajg sie nowe sztuki Szekspira: Romeo i Julia,
Ryszard I, Sen nocy tetniej, Jutiusz Cezar i kilka komedii.

Ryszardem Il jako zagwig buntu chciat sie postuzy¢ w roku
1601 hrabia Essex, usuniety w cien faworyt krélowej Elzbiety.
Jego przyjaciele m. in. hr. Southampton, zmusili zesp6t Szek-
spira do odegrania tragiedii, ale masy ludowe, jakby przeczu-
wajac, ze obalenie krélowej moze spowodowaé nawrét feuda-
lizmu i nowe walki magnatéw o tron — nie daty sie sprowoko-
waé. Z rozkazu krdélowej uwieziono Essexa i Scigto. W proces
wmieszany byt prawdopodobnie i Szekspir, cho¢ w buncie Es-
sexa stat niewatpliwie po stronie monarchii.

W tworczosci Szekspira okres od roku 1590—1601 badacze
nazywajg okresem optymistycznym. Zaczgwszy dzia-
falno$¢ dramatopisarza w atmosferze entuzjazmu dla Renesan-
su, poeta wyraza bujno$¢ jego zycia w tryskajgcych humorem
komediach, a jednocze$nie w serii kronik dramatycznych opo-
wiada sie za monarchig absolutng i zwalcza przezytki feuda-
lizmu.
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16021613

Po $mierci Elzbiety (1603) krol Jakub | bierze pod swojg
opieke Kompanie Lorda Szambelana nadajac jej nazwe King's
Men (Stug Krdlewskich). W tymze roku Szekspir wystapit po
raz ostatni jako aktor teartu Globe w sztuce Ben Jonsona Se-
janus.

Lata od roku 1601—1608 cechuje zatamanie sie wiary poety
w miodziencze idealy. Konfrontacja humanistycznych dazen
z praktyka rodzacego sie kapitalizmu przynosi gorzki plon w po-
staci wielkich tragedii: Hamlet, Otello, Krol Lear i Makbet.
Okres ten nosi miano tragicznego.

Ostatnie czterolecie w twdrczosci Szekspira to ucieczka
w Swiat romantycznych basni i odzyskanie wiary w cztowieka
i postep. Wyrazem tego odrodzenia ideatow poety jest przede
wszystkim Burza, a takze Cymbelin i Opowies¢ zimowa. Jest
to wiec w jego tworczosci okres romantyczny.

1614-1616

Okoto roku 1614 Szekspir opuszcza Londyn przenoszac sie
na state do Stratfordu, gdzie — po dwudziestopiecioletnim po-
bycie w stolicy — spedzit ostatnie dwa lata zycia. Zmart dnia
23 kwietnia 1616 r. W miejscowym kosciele parafialnym na gro-
bowcu poety widnieje czterowiersz, podobno napisany przez sa-
mego Szekspira:

O, przyjaciele, na Jezusa rany,

Proch uszanujcie tutaj pogrzebany,
Btogostawienstwo przyjaznej mi duszy,
A klgtwa temu, kto kosci me ruszy.

Spora cze$¢ utworéw ukazata sie za zycia Szekspira w o0sob-
nych, na ogdt bardzo niekompletnych, a w kilku przypadkach
nielegalnych wydaniach. Wydanie zbiorowe ogtoszono w r. 1623
z wierszowang przedmowg Ben Jonsona oraz portretem autora.
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Do Polski Szekspir dostat sie dosy¢ p6zno. Pierwsze préby
przektadébw — niestety nie z oryginatu, ale z ttumaczen Vol-
taire'a wzglednie z przerébek niemieckich i francuskich — po-
jawiajg sie w epoce stanistawowskiej. | tak, monolog Hamleta
ttumaczy z Voltaire'a Trembecki, a Bogustawski wystawia we
Lwowie (1797) tragedie o Hamlecie we wiasnym przekiadzie
z niemieckiej przerébki.

Pierwsze zbiorowe wydanie Szekspira, w dokonanych z ory-
ginatu przekfadach Kozmiana, Paszkowskiego i Ulricha, ogta-
sza Kraszewski (1875—1876). W latach 1894—1895 ukazuje sie
catkowity przektad Szekspira piéra Ulricha, a jednoczes$nie
w wydaniu Biegeleisena pojawiajg sie nowe nazwiska ttuma-
czy: Kasprowicza, Langego, Porebowicza i Rossowskiego.
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W REPERTUARZE

PANSTWOWEGO TEATRU IM. ST. ZEROMSKIEGO

W sezonie 1963/64

JULIUSZ StOWACKI
»FANTAZY”

ALBIN SIEKIERSKI
»SYMULANCI”
JERZY BROSZKIEWICZ
»SKANDAL W HELBERGU”
JOHN STEINBECK
-MYSZY | LUDZIE”

SEAWOMIR MROZEK
LZABAWA”
,,CZAROWNA NOC”
»NA PEELNYM MORZU”
PAWEL KOHOUT
,TAKA MILOSC”
MOLIER
,SZKOLA ZON”

L. C. MONTGOMERY
LANIA Z ZIELONEGO WZGORZA'
SZEKSPIR
L,HAMLET”

W przygotowaniu

LEON KRUCZKOWSKI
»ODWETY”
BOHDAN DROZDOWSKI
»BALLADA POLSKA”
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