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Dr Aleksandra Mianowska

Teatr amerykanski

tycznej wigze si¢ z nazwiskiem Wiliama

Dunlap, ktory urodzit si¢ w tym samym
1766 roku, w ktorym trzynascie kolonii ame-
rykanskich ogtosito ‘swg niezaleznosé.

Nie znaczy to, by przedtem nie byto na tych
terenach ruchu teatralnego. Owszem byl, ale
mocno skrepowany (zwiaszcza w Bostonie), bo
przeciez kolonisci angielscy byli potomkami tych
samych sekciarzy, ktorzy w 1642 r. skazali
w Londynie na zamkniecle teatry — jako miej-
sca grzesznej rozpusty. Niemniej pierwszy teatr
zbudowano tu juz w 1716 roku, a Nowy Orlean,
gdzie dziataty wptywy hiszpaniskie i meksykan-
skie, miat nie tylko teatr, ale i opere.

Sztuki Dunlaﬁa, w liczbie ok. 60, byty prze-
waznie przerdbkami sztuk europejskich, co byto
mozliwe w tych czasach wobec braku ochrony
wiasnosci literackiej. Tg sama droga poszli jego
nastepcy, jak Richard Montgomery Bird (w Pol-
sce znany — zwlaszcza miodziezy — dzieki An-
czycowskiej przerdbce ,,Ducha puszczy"), i Dion
Boucieault, Irlandczyk z pochodzenia, niezmier-
nie ruchliwy autor 120 utworéw — przerdbek,
czy William Clyde Fitsch, lub zwany plantato-
rem teatru — David Belasco, autor, rezyser
i wiasciciel teatru w jednej osobie.

W kazdym razie teatr amerykanski w okre-
sie romantyzmu mogt sie juz pochlubi¢ gwiaz-
dami aktorskimi tej miary, co Edwin Forrest,
réwnoczesnie rezyser i businessman teatralny,
zaS w drugiej potowie XIX wieku wszystkie
znakomitodcl teatru europejskiego z nasza Mo-
drzejewska, Sarg Bernhardt i Duse na czele za-
demonstrowaty swoje tale_nt*y na tym konty-
nencie, co niewatpliwie miafo swoj wptyw na
rozwoj zycia teatralnego, przyczyniajac sie jed-
nak rowniez do skomercjalizowania teatru.

rzeciw temu skomercjalizowaniu wystepu-
Pje na poczatku XX w. ruch teatralny —

amatorski i powstate dzieki ofiarnosci in-
dywidualnej zrzeszenia o charakterze ideowym
oraz mate scenki eksperymentalno-literackie.

Pierwszy taki teatrzyk tworzy w 1915 r.
grupa pod nazwg Washington Sauare Players

Poczqtek amerykanskiej literatury drama-



rekrutujaca sie z cyganerii artystyczno-literac-
kiej zamieszkujacej Greenwich Village w No-
wym Jorku. Po pierwszych sukcesach grupa
ta przeksztalcita sie w instytucje pod nazwg
New Yrok Theatre Guild. W repertuarze tego
teatru przewazaty z koniecznosci europejskie
sztuki modernistyczne. Jako reakcja — majaca
fia celu popieranie rodzimej tworczosci, powsta-
e inna grupa, zwana od maie%o nadmorskiego
etnteka [iteratow i artystow The Provincetown
Players. Rdwnoczesnie ruch teatralny, za przy-
kfadem Chicago, opanowuje miasta i miasteczka.
Nie pozostajg w tyle uniwersytety, ktore nie
tylko ma{q swoje amatorskie teatry, ale prowa-
zg wyklady z teatrologii i kursa kompozycji
dramatycznej,-zgodnie z typowym dla psychiki
amerykanskiej zatozeniem, ze wszystkiego moz-
no sie nauczyc.

ate przelomowg w dziejach teatru amery-
Dkaﬁskiego stanowi rok 1915, kiedy to naj-

wiekszy—jak dotad, mimo ukazania sie no-
wych gwiazd —dramaturg amerykanski, Eugene
Gladstone O*Neill, nawigzat wspdtprace z grupa
Proyincetown Players i do 1922 r. stat sie do-
stawcg sztuk dla tego teatru.

Zmarty w 1953 r. Eugene O'Neill, z pocho-
dzenia Irlandczyk, syrf znanego aktora, pod
mwplywem Conradowskiego ,,Murzyna z zatogi
Narcyza" zaciggnagt sie na zaglowiec jako prosty
marynarz. A potem podobnie jak Conrad, za-
czyna pisa¢ (,Pragnienie** i Inne jednoaktowki).
Zdecydowawszy, sie na kariere literacka, koriczy;
wspomniane wyzej kursa dramaturgiczne w Uni-
wersytecie Harwarda.

Zar6wno w jednoaktowkach jak i sztukach
petnospektaklowych z tego pierwszego okresu
przewaza tematyka morza i przezy¢ z nim zwig-
zanych — po to, by pod naturaliStyczng czasem
nawet warstwg ukaza¢ tragizm ludzkiej doli. Sta-
wnym w wymiarach Ameryki stat sie cd 1920
roku, uzyskujgc za dramat ,,Poza widnokregiem'
przyznawang co roku najlepszemu dramaturgo-
wi “nagrode Pulitzera.

Swiatowg stawe O°'Neilla zapoczatkowata
»Anna Krystyna**  (grana i w Polsce przed
1939 r.), a przypieczetowat jg ,,Cesarz Jones** —
niezrownane studium strachu ludzkiego (zna-
komita rola znanego S$piewaka i aktora mu-
rzynskiego, Paul Robesona). Nieprawdopodobng
pasje swego pidra ukazat w dramacie pt. ,,Zadza

pod wigzami**, wydajac swoich bohaterdw w bez-
wzgledng moc Erosa. Wreszcie zawtadngwszy
niepodzielnie teatrem amerykanskim, a nawet
Swiatowym, zaczal mu stawia¢ coraz trudniej-
sze zadania i tak w ,Wielkim bogu Erownie"
kaze aktorom wktada¢ maski, gdy moéwig kon-
wencjonalnym jezykiem, a zdejmowaé je, gdy
dochodzg do gtosu ich osobiste przekonania.
W sztuce ,tazarz Smiat sie** kaze zmartwych-
wstatemu tazarzowi przekonywac thumy o moz-
liwosci pokonania strachu przed $miercig (sztu-
ka zostata wystawiona pod g';o}ym niebem w Ka-
lifornii z udziatem 300 oso6b!), ‘wreszcie w 9-ak-
towym ,,.Dziwnym interludium** ukazuje histo-
rie zycia kobiety — dajac aktorom skompliko-
wane zadanie prowadzenia podwodjnegp~dialogu
— stow i najgtebszych mysli.
Pomijajac inne utwory znakomitego pis&rza
1930 r. otrzymat nagrode Nobla) niepo-
dobna wprost nic wspomnie¢ o jego tr&/I_ogi_i,
pod kazdym Wzgledem godnej starigc ohok.inaj-
wiekszych arcydzie’f'an%/ku, chfc¢ akcja odbywa
sie w latach 1865 — 66. Mam na mysli sztuke
pt. ,,Zatoba przystoi Elektrze", ktdra sama wy-
starczytaby, by zapewni¢ autbrowi niesmiertel-
noé¢. Niepodobna tez nie wspomnie¢ dramatu
»lceman cemeth" napisanego w 1939, a zagra-
nego w 1946, czy Swiecacej tryumfy na scenach
Swiata (Sztokholm prapremiera z woli autora
— Festiwal w Edynburgu, obecnie W Paiyzu
z Gaby Merley w roli gtownej), wstrzasajgcej
tragedil, obcigzonej momentami autobiograficz-
nymi (dlatego nie wolno gra¢ jej w Ameryce)
pt. ,,P8droz--po-dtugim_dnju konczy sie nocd".

ktywno$¢ dramaturgii amerykariskiej wzro-
As’fa bitnie po drugielj wojnie Swiatowej.

Ztozyto sie na to wiele przyczyn; a wiec
powstanie teatrdw w miastach ‘poza Nowym
Jorkiem niezaleznych od Brcadway‘u, bardzo
czesto zadowalajgcych sie sceng arenowg
tzw. arena theatres (np. znany teatr w Dalles
prowadzony przez $wietng rezyserke, Margo
Jones). Przyczynila sie takze do tego rozboju
ANTA (Amerykanski Narodowy Teatr i Aka-
demia).

Na pierwsze miejsce w tym okresie posrod
wielu interesujgcych nazwisk (Saroyan, Wilder,
Hellmann, Anderson, Jeffers, Sherwood Odeis,
Shaw, Kellelring) nie mdwigc o innych wysu-



nat sie i dotad na nim pozostaje Williams Ten-
nessee. Tomasz Lanier (Tennessee Williams
ur. w 1914 r. w Columbus, Missisippi) pochodzi
Z rodziny o sjcar%g:h tradycjach Jlﬁxlturalny_ch,
osiadtej w stanie Tennessee — estgtMjseuafcnim.
Fo ukonczeniu uniwersytetu wfeowfihjjjMiajac
sie roznego rodzaju zajeC, miat okazje.d&znac
doktadnie stany potudniowe, bgrchegfitrud-
nych poczatkach (w 1940 r. uzyskat stypen-
dium Teresy Helburn i JohnEmGMNMK”  dla
obiecujacych  dramaturgéw) Ejmfay,&plgukces
w 1945 r. ,,Szklangnnenazerig", ktet9?3Sto>byla na
Broadway‘u n”eode Krytyki.

Rokiem pednego triumfu stat sie 1947. kiedy
ukazat sie na Bijoadway'u w ncgo
Eiii Kazan;jego ,,Tramwaj z.waily pozadaniem",
zdobywajac obie nagrody: Pulitzera it.Krytyki.
Niektorzy/ krRycy amerykanscF-jgjtg"SEfyyzcj
od ,, Tram™Lpj’ stawi%ja]2 inng iiego.-Sziuke ,La-
to i dvrii‘gffitora w 1952 r. zdobyta- IHtidaclway.
Ale to nfe-\vszystko: za ,Kotke na miedzianym
dachu” zdobyt Tennessee WilliSmsT;znqwi obie
nagrody amerykanskie — Pulitzera i' Krytjdrow,
a Paryz dla wyrezyserowania tej sztuki Zapro-
sit z Londynu Peter Brooka nam
z rezyserii granego w Polsce ,'Titusa Andro-
nicusa” z Olivierem). Takze jegh”jfjejtsztuki
grane sg z wielkim powodzenienflzr*rnscennch
calego Swiata: ,,Orfeusz schodzacyMfeSjllodki
ptak miodosci”, ,Tatuowana roza . ..Sarnino
real" (,Droga™). Jest nadzieja, Ze przyjedzie
ich jeszcze sporo — bo autor, cho¢ wzrok' jego
hjjt.zagrozony pracuje po 8 godzin djilBnnie.
~s"Wijary Williamsa sg typowe dla dramalufame-
rykirtiskiego” Sita ich lezy nie w subtelnoSciach
intelektfrsipjféhp ale w stronie emocjonalnej.
Whbrew swej~nvoii*nawet widz zostaje wciagniety
w akcje i musiw-SijifeA bra¢ udziat tak, jakby
chodzilo o jego najbsrflSajedj-psobiste sprawy —
zwhaszcza, ze autor jest doskonatym znawcy ludz-
kiej psychiki, w szczegdInosci kobiecej?,Eociagaja
go typy kobiet wrazliwych, zwkaszcza' 0*f}Tif0.QZ9",

watej psychice, srogo przez zycie poturbow™ M \t-',;'"

Drugg wielkoscig teatru amerykanskiego jesf '
Arthur Miller, ale jemu, ze wzgledu na premiere
jego sztuki, nalezy sie osobna karta.

Dr Aleksandra Mianowska

Arthur Miller

ARTHUR MILLER Z ZONA -
ZNANA AKTORKA FILMOWA,
MARYLIN MONROE

ieznany do niedawna naszej publicznosci
Arthur Miller — druga obok Williamsa
Tennessee wielko$¢ wspotczesnej drama-
turgii amerykanskiej — urodzit sie w 1916 roku
w Nowym Jorku i wychowal na przedmiesciu
Lrooklyn. Ukonczyt szkote $rednig, nie zanied-



bujac réwnoczesnie — co jest zupetnie naturalne
to stosunkach amerykanskich — kariery sporto-
wej. Nastepnie przez dwa i p6l roku pracowat
W firmie z czeSciami samochodowymi (podobnie
jak Williams — w fabryce obuwia), poczem za-
pisat sie na uniwersytet w Michigan i tam
iu osobie profesora Kenneth E. Rowe'a, autora
ksigzki ,Pisz sztuke”, znalazt peine zrozumie-
nie i zyczliwos¢. Pod jego wpltywem zajat sie
tak gorliwie pisaniem utworéw dramatycznych,
ze przez dwa kolejne lata /otrzymat nagrode
imiwersyteckgT/"

W 1937 roku otrzymat nieporéwnywalnie wiek-
szy zastrzyk gotowki.w postaci nagrody Biura No-
wych Sztuk, zatozonego przez dyrektora Guild
Theatre i znanego teatrologa, .Terese Helburn.

Kiedy w 1938 roku opuszczat uniwersytet,
otrzymat z miejsca prace w tym wiasnie binrze.
A potem dos¢' rychto-okazato siej ze ma.tdlent
w zakresie pisania stuchowisk radiowych, co po-
zwolito mu zorganizowaé sobie zycie oparte
0 pewne juz finansowe podstawy, na Brooklynie.

Gdy wybuchta icojna 1939 r. Miller nic mogt
wzigé udzialu w stuzbie czynnej, bo w okresie
kariery sportowej odniost léontuzje w noge.i ale
pnacojoai w Brooklyriskich Dokach>.i roionocies-
-nte pisat patriotyczne jednoaktéwki dla radia.
W 1942 r. wspédtpracowat przy nakrecaniu staw-
nego filmu o temhtyce patriotycznej ,Historia
G.1 Joée” i spedzji wtedy sze$C tpiiesiecy przy
oddziatach piechoty, aiorqc udziat W manewrach,
Adiltem padiyrania materiafu, potrzebnego przy .prb-i
du cai filmu.

Poniewaz prowadzit io\ tym okresie, flziennik
swoich zaje¢ — o”ublikawdi go w 1944 rékn
w ksigzce pt. ,Sytuacja normalna”. W 1945 r,
ogtosit swojg drugg ksigzke-tematyce niena-
wisci rasowej pt. ,,Ognisko” (,Foeus”™. t.Réwno-
cze$nie nie zaniedbywat préb w zakresie dtra-
matu, a jedna z jego sztuk pt. ,Czloieiek, .ktéry
zdobyt petne Szczescie” (,The man wrjt had/all
the buk”): przyniosta mu w 1944 rolca pewne
uznanie. '

Wreszcie w 1947 roku, po 9-letnich zmaga-
niach z dramatem, osiggnat pierwszy skuces,
kiedy jego sztuka pt. ,,Ali my sens” zostata do-

brze przyjeta na Broadway‘u, otrzymata nagro-
de Kola Krytykéw i zostata zakupiona przez
film. Krytyka nie omieszkata dostrzec w niej
wptywow od Sardou poprzez Ibsena, a na Lilian
Helman skoriczywszy. Ale gidwnym atutem sta-
ta sie jej wymowa spoteczna — Stary Joe Kel-
ler, ktéry robit interesy na wojnie, a nawet
zbrodniczo dostarczyt zZle wykonane gtowice do
silnikbw samolotowych, co spowodowato $mieré
21 pilotéw, zrozumiat ostatecznie, ze nie tylko
syn Larry, pilot, ktéry zginat, by} jego dzieckiem,
ale oni wszyscy byli jego synami. | sam wy-
mierzyt sobie sprawiedliwos¢, ktorej przedtem
w procesie sgdowym udato mu sie unikngé —
strzelit sobie w teb.

W dwa lata pézniej miat Miller u nég caty
Broadway za ,Smieré komiwojazera”, ktorg wy-
rezyserowat znany Elia Kazan. Otrzymat obie
nagrody: Pulitzera i Krytykéw — mniejszy en-
tuzjazm wzbudzita sztuka u krytykéw angiel-
skich, cho¢ przyznali autorowi duza sile wyrazu
scenicznego, jaki osiagnat ukazujgc tragedie ma-
tego, nie mogacego dojs¢ do tadu z sobg, czto-
wieka Willy Lomana.

Z przekasem napisat jeden z krytykéw, ze
,po obu stronach Atlantyku pisze si¢ obecnie
.Krzeslowe” tragedie, a nie ,tronowe”, teraz
urzednik, a nie krol, jest natqhnieniem dla tra-
gikow”. W tym roku sztuka ,Smieré¢ Korni<>ioi'-
Zera”. dotarta do Polski. Gra jg w tej chwili
jeden z teatrow tédzkich, gra Poznan, wystawit
ostatnio Teatr Stary w Krakowie. Film spopu-
lafyzowai”~miowno sztuke pt. ,Wszyscy byli my-
mi synami” jatty”mier¢ komiwojazera”.

»,Czarownice z Salem” (1953) staty sie nie tylko
sztukg o sekciarskim zacietrzewieniu i przesla-
dowaniach w. Nowej Anglii, ale sztukg — wedlug
wlasnych-fiaformacji Millera — 0 nowej' rzeczy-
wistosci  1950~T:ntr- Ameryce”_kiedy to kampania
polityczna prowadzona przez prawice mogta
spowodowaé¢ nowag subiektywng rzeczywistosc,
krepyjac swobode mysli ludzkiej i tamigc co
slabsze ludzkie charaktery.

»,Czarownice z Salem” podobnie jak ,Widok
z mbstu” staly sie sukcesem Paryza, docierajac
— takze poprzez film — na caly Swiat. W tej
chwili Swietne przedstawienie ,Proces w Salem”
mozna oglada¢- w warszawskim Teatrze Drama-
tycznym.

A.M.



Miller o sobie

aczalem pisa¢é w okresie, ktéry moj

przyjaciel Allan Seager nazywa jedna
z najwiekszych katastrof narodowych,
w okresie depresji gospodarczej lat trzy-
dziestych, Jest rzeczg prawie niesmaczna
moéwi¢ dzisiaj o depresji, niemniej
wilasnie wtedy zaczelo sie we mnie
krystalizowa¢ to, co zadecydowato o
moim pisarstwie.

Okres ten obfituje w tysiac interesu-
jacych szczegétéw — jeden wszakze jest
moim zdaniem znamienny. Az do 1923 r.
wierzylem, ze otaczajgca mnie rzeczywi-
sto$¢ jest solidna. Wierzytem, jak wiek-
szo$¢ Amerykanéw, ze kto$ gdzies wziat
troska o to na siebie. Nie bardzo wie-
dzialem kto — by¢ moze jaki$ business-
man-realista, zréwnowazony, praktyczny,
uczciwy. W 1929 r. ten cziowiek wysko-
czyt przez okno. Banki zamykaly kasy
i odmawiaty wyptat, a ja w jednym
z nich miatem dwanascie dolarow. Na
szczeScie podjatem je nieco wczesniej,
aby kupi¢ rower wyscigowy. Namowi-
tem mego przyjaciela, aby poszedt ze
mna gapi¢ sie na ogonki przed bankami.
Ludzie stojagcy w ogonkach nigdy nie
odzyskali swoich pieniedzy. Co do mnie
— miatem wrazenie, ze mi si¢ udato. Ale
w tydzien poézniej, kiedy wstgpitem do
baru na szklanke mleka, rower mdj
zniknat. Skradziono go. Stad wyciagna-
tem wniosek, ze nikt nie potrafi ustrzec
sie konsekwencji krachu bankowego.

Niewiele czytalem w tym okresie. Zna-
cznie po6zniej dopiero zdotatem uporzad-
kowaé swoje doznania, wrazenia i uczu-
cia. Woéwczas przesSladowata mnie jedr.a
uporczywa mys$l: chmara szaranczy po-
zeratla pienigdze, zanim zdotalty one do-
trze¢ do naszych rak. Trzeba bylo ty-
tutu doktora filozofii, abyl dosta¢ posade
sprzedawcy u Macy‘ego...

Przed kryzysem wierzylem, ze stowo
spoteczenistwo jest synonimem ludzi bo-
gatych. Potem ,,spoteczenstwem” byli dla
mnie ci wszyscy, nader liczni, nieszcze-
$liwcy, ktorzy pukali do naszych drzwi
w poszukiwaniu jakiejkolwiek pracy
i niejednokrotnie mdleli z gtodu na pro-
gu. Dziato sie to w Brooklynie, w No-
wym Jorku, w jasny dzien.

Zaczatem czyta¢ majac siedemnascie
lat. Nie wszystkie gatunki literackie jed-
nakowo mnie interesowaty. Nie mogiem
juz wtedy z dobra wiarg przyjmowac

opisu przygéd cztowieka, w ktérym bra-
kowato blizszych danych o $wiecie, ota-
czajagcym bohatera — o tym, jak on za-
rabia na zycie, o jego pracy i odpo-
czynku. To samo niepokoito mnie w cza-
sie ogladania nielicznych przedstawien
teatralnych...

Dlaczego dzieje sie tak, a nie inaczej?
Dlaczego S$Swiat moze wplywaé na zmia-
ne osobowoséci cztowieka? W jaki sposéb
cztowiek moze zmienia¢ $wiat? Oto py-
tania, ktére mnie natretnie przeslado-
waly. Na pierwszy rzut oka nie byl to
problem literacki ani dramatyczny. Byto
to raczej poszukiwanie jakiej$ wiary,
umozliwiajgcej wejscie w zycie.

Mtiody cztowiek czuje nieprzeparta po-
trzebe sprawiedliwosci. Wtiasnie ta po-
trzeba nieustannie odmitadza ludzkie obu-
rzenie. Lecz jakze trudno byto czu¢ sie
sprawiedliwym, a co dopiero mysle¢
sprawiedliwie. Niektorzy moéwili, ze przy-
czyna katastrofy byly niskie place robot-
nikéw i ze jedynym wyjsciem jest socja-
lizm. Byla to piekna mysl, niemniej do-
prowadzata mego dziadka do wsciektosci.
Aby ja wcieli¢ w zycie, nalezalo wy-
stapi¢ przeciw dziadkowi, przeciw ojcu,
przeciw wszystkim, ktérych kochatem...

Zabratem sie do studiowania nauk eko-
nomicznych i w' ciggu roku studiéw od-
krylem, ze moi profesorowie bronili
przesadéw réwnie mato wartych co mo-
je. Mierzyli odciski stop kolosa, nie mo-
gac nigdy spojrze¢é mu w oczy.

Rok czasu poswiecitem takze studiom
historycznym i stracitem swoje ziudzenia
pewnego popotudnia o godzinie pét do
drugiej. W czasie wyktadu ktérys ze stu-
dentéw zapytat profesora, czy Hitler zaj-
mie Austrie. Przez okragly kwadrans éw
profesor — bez watpienia czlowiek o li-
beralnych przekonaniach, ale kiepski
historyk — dowodzit, ze Hitler nie moze
zaja¢ Awustrii. Na przeszkodzie stoja mu
ukiady, przymorza, poufne gwarancje,
uchwaly siegajace czaséw przed Kongre-
sem Wiedenskim. Kiedy wyszliSmy z wy-
kiadu, specjalne wydania gazet donosity
o zajeciu Austrii przez Hitlera...

(,.Dialog" nr 11, 1958 r.)
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Miller o wspodiczesnej
dramaturgii amerykanskiej

\t 072 sie myle, ale wy-
1 daje mi sie, ze wraz
ze wzrostem doswiadcze-
nia i dojrzatosci, dramato-
pisarze stajg sie zbyt
trwozliwi;  trwozliwi  w
lansowaniu idei etycznych
i moralnych, trwozliwi w
kompozycji dramaturgicz-
nej i w_postugiwaniu sie
srodkami  stylistycznymi.
O miodszych pisarzach
trudno na razie wydac ja-
ki$ sad wigzacy, gdyz nie
byli prawie “dotychczas
grani. Ale po rozmowie
Z niektérymi z nich i po
lekturze ~kilku nadesta-
nych mi rekopiséw — by-
tem poniekad speszonym
wielka waga, jakab orzypi-
sujg oni niefrasobliwosci.
Uwazam ich po prostu za
starcow, k'gér\ﬁ/ nigdy nie
byli miodzi. Wzorem mio-
dych urzednikéw wydajg
sie by¢ szczegblnie dumni
ze swego rozsadku: po-
tulnos¢ nazywaja prakty-
cznym mySleniem. Nikt
z nich nie ma juz iluzji
— iluzje uchodzg za
bzdure. Zreszta jakie ilu-
zje. Przede wszystkim ia,
ze pisarz moze ocali¢
Swiat. Pod tym wzgledem
panuje poglad, Ze Swiatu
nie mozna juz pomdac.

To tryumf praktycyzmu
w sztuce. Rozwigzanie
praktyczne jakiego$ zada-
nia polega na tym, aby

owtarzaC wszystko, co

iedy$ juz zrobiono i wy-
myslono. A przeciez kwin-
tesencjg naszej sztuki jest
oryginalno$¢ 1 niepowta
rz%ln,‘oéé.t " )
aly ten powtarzajacy
kierunek sztuki od dawna
opanowat Hollgwood -
raktyczno$¢ objeta tam
omende. Ta sama stepia-
jaca  maszyneria wkradta
sie iuz do teatru. Gdziez
sie podziali nasi buntow-
nicy, ktorych zamierze-
niem byto™ rzuci¢ Swiatu
w twarz caty swoj osobi-
sty poglad na zycie? Czy
moze wszyscy ludzie sa
dzi$ szczesliwi i zadowo-
leni? Czy mozna wierzy¢,
ze problem zycia zostat
raz na zawsze rozwigza-
ny? Z drugiej strony:
gdzie sg sztuki wstrzgsa-
jace, pobudzajgce do dzia-
tania, w ktérych znajduja
swe odbicie problemy,
z jakimi kazdy cztowiek
szamoce sie dzien po
dniu, na ulicy, w mieszka-
niu i w metro?

(Fragment artykutu ,,Nasi dramatopisarze
stali sie¢ potulni”, drukowane™ w 7i-
chodnio-niemieckim Tagesspiegcl nr 3491)

* k3

*

V azdej mojej sztuce towarzyszyla intencja
* ¢ odstoniecia jakiej$ prawdy, znanej juz, lecz
jeszcze nieprzyjetej. Publiczno$¢ teatralng poj-
muje jako wspolnote, ktérej kazdy cztonek m-
swoj zamkniety krag lekéw, nadziei i spraw
osobistych, dzielacy go od reszty ludzkosci. Pod
tym wzgledem funkcjg sztuki jest poméc czio-
wiekowi w poznaniu samego siebie — po to, by
mogt sie z kolei zblizy¢ do innych ludzi, niosac

im wie$¢ o ogoélnoludzkiej solidarnosci. | choéby
tylkp ztei.ragji traktuje teatr z najwieksza po-
wa£a, Jjj~tr-NSj~ nLMNowieka bardziej ludzkim,
to sftmotnym.

Nig:wier.j ij& eiijejo sztuki mogto stuzyé przc-
konaith rNjHUjlcznym  nawet samego autora.
JegozniitNiiriietetCibhie, kiedy opowiada sie za ta
lub to z tej prostej przyczyny,

— podobnie

ktora obejmo-

Nie ulega

czynnitete&T.oditzialywajacym w sposéob istotny

na lydiitiepjlj~razacta. Jezeli jednak artysta prag-

nie stwprzyejdzieto sztuki, to musi podporzadko-

wac sie nie tylc'.£woim poglgdom czy nadziejom,

ile obiektywn¢jjpbserwacji $wiata. Sam przy-

znaje pierwszenstwo sztukom o zacieciu psyclio-

logicitaynjiSiMioj.ceznym, wierze jednak w nieza-

wislog4*S$z«ilt! -it wiare te dyktuje mi doswiad-
ezenitogjKpyii'

(Z przedmowy do francuskiego

zbiorowego wydania dziel)

unicm i nic innie nie {3czy z po
teraz w Stanacli Zjednoczonych
dramatimiFj~jektére z nowych sztuk chcialyby
by¢ sztukami protestu, nie potrafig jednak by¢
szczere:i przekonywajgce. Nic ma u nas satyry.
W protescie tym czuje jakby powiew dekadencki.
Nie jest to przeciez protest w imie przysztosci.
Powstaje za to dramat anty-dramatyczny. Sztuki
te sg potwornie sentymentalne. A przy tym usi-
tujg za wszelkag cene wyminagé najwazniejsze rze-
czy. Bohater tych sztuk zdaje sie mowic: ,,Zwréé
na to uwage. Odbija sie w tym obraz Swiata,
w ktorym nie widaé, aby dziatanie przynosito
jakikolwiek efekt". Szkoput jednak w tym, zc to
wiasnie oni nie potrafig nic zorganizowaé” nie
potrafig by¢ kims, ze to oni, bohaterowie tych
sztuk — sg przyczyng tego stanu rzeczy, f®
Pisatem kiedy$ o tym, jak ptaki wracajg do
swoich rodzinnych gniazd. Cztowiek powinien,
tak jak ptaki, ktorym instynkt' wskazuje’jjroge
powrotng, czerpa¢ sity do zycia z tego, co jest
w nim samym. W naszym wspoOtczesnym dra-
macie dzieje sie tak, jakby ptaki utracity swoj
pradawny instynkt i krazyty bezradnie  Spote-
czenstwo nic potrafi oddziatywa¢ na cztowieka,
on za$ sam nie wie, gdzie szuka¢ oparcia. 9?20 sa
powody, dla ktérych sadze, ze wiekszo$¢ naszych



utworéw dramatycznych jest specyficznym ro-
dzajem obrony cztowieka; nikt w nich nic wic,
gdzie szukac¢ sprawiedliwosci...

Na scenie nie widzimy $wiata, w ktérym zyje-
my, ani sil, ktére nim kieruja. Teatr nasz poka-
zuje nam ludzi, ktérzy nie tyle stracili ztudzenia,
ile sg catkowicie samotni. Dramat stal sie zbyt
prywatny. DoczekaliSmy sie czaséw, kiedy wszy-
stko potrafi by¢ ,wymowne". Zaczeto sie od wy-
buchu wojny koreanskiej, od zapoczatkowanego
przez nig wielkiego ,boomu". Znajdowalismy sie
przeciez w przededniu recesji. Nic bardzo byto
wiadomo, czy wrd6ci¢ do dawnego New Dealu
i tg drogg szuka¢ rozwigzan, czy tez szukaé ja-
kich$ innych srodkéw zaradczych.

Wtedy to zaczat sprawowac swe rzady konfor-
mizm, wkradt sie niepokdj, niecheé¢ do wszelkie-
go spontanicznego dziatania. Zatriumfowata or-
ganizacja — zycie zostato z gory podporzadko-
wane schematom. W dziedzinie sztuki podejrzli-
wos$¢ budzito wszystko, co wyrazato w jakikol-
wiek sposo6b ideaty postepu, z wyjatkiem postepu
materialnego. StaliSmy sie uczestnikami ogdlnej
gonitwy, w czasie ktorej biegaliSmy po prostu
w koétko.) \

Dzi$ dla réznych powodéw wiele sie zmienito.
Jednym z decydujacych czynnikéw stato sie znu-
dzenie. Amerykanie sg bardzo emocjonalni, co
bywa cechg zbawienna, ale i nieszczesciem. Znu-
dzit im sie nawet najbardziej kiedy$ szokujacy
rewolucyjny sex w filmach. Przed druga wojng
Swiatowg miliony ludzi zyto w przekonaniu, ze
nie potrafig nigdy osiggng¢ pewnego wymarzone-"
go standartu zyciowego, liczyli jednak przede
wszystkim na siebie. Dzi$ zyjc sie na kredyt;
stato sie to czym$ normalnym. Hedonizm przy-
tepit nasze poczucie odpowiedzialnosci spotecz-
nej. PrzestaliSmy w og6le mysle¢ o przysztosci.
Ameryka byta zawsze krajem na dorobku.

Dzi$ zrealizowaliSmy juz nasze dawne ideaty
— i zaczynamy mie¢ watpliwosci, czy aby dobro-
byt jest rzeczywiscie owym celem ostatecznym,
do ktdérego zmierza cziowiek. Na krotko upoi-
liSmy sie sukcesami, wierzac, ze w dziedzinie
zycia materialnego bedziemy mieli zawsze ostat-
nie stowo. Potem spadia na nas nagte wiadomos¢
o sputnikach — i watpliwosci nasze podwoity sie.
Stalismy sie podejrzliwi w stosunku do naszego
dorobku w dziedzinie sztuki i w dziedzinie zycia
materialnego.

(Fragment wywiadu w piSmie ,Encounter”,
lipiec 1959 r.)

Ameryka przed 80 laty

... Schodzimy teraz troche na dol ku ulicom porto-
wym. Ruch tu mniejszy, nieporzadek jeszcze wigkszy,
bioto czestokro¢ nie pozwala przej$¢ przez ulice. Mie-
dzy ludnoscia spotykamy coraz wiecej Murzynéw. Sa
to furmani, wyrobnicy, tragarze towaréw Itp. Ubrani
sa po najwiekszej czesci tylko w spodnie i flanelowe
koszule. Welniste glowy ich (nic znajace grzebienia
ani nozyczek) wygladaja jak kieby czarnej weiny.
Niektérzy z nich pracuja, inni stoja przed domami
z rekoma w kieszeniach, nic nie robigc, palac krotkie
fajki, poruszajac szczekami wypchanymi tytuniem
i gapigc sie na przechodzacych...

Obok Murzynéw w tych dzielnicach miasta tulg sig
takze w mizernych brudnych nad wszelki wyraz i cias-
nych domach, biedni emigranci, ktérzy zwabieni wic
écig o tatwym zarobku w Ameryce, przyjechali tu,
majac zaledwie czym optaci¢ przewé6z za Ocean. Zaro
bek w Ameryce istotnie nader jest tatwy, ale w giebi
kraju, na dalekim zachodzie; w samym za$ New-Yor
ku panuje przeludnienie i dlatego najbiedniejsi wtasnie
z emigrantéw, ktérzy nie majg czym optaci¢ dalszej,
bardzo kosztownej kolejami podrézy, mra z gtodu,
chtodu i wszelkiej nedzy.

Dzielnice te przypomnialy mi zautki londynskie, z ta
tylko réznica, ze tu stokro¢ jeszcze brudniej, a ludnos¢
stanowigca szumowiny proletariatu wszelkich naro-
déw, gorzej jeszcze wyglada od londynskiej. Wszelkie
choroby epidemiczne i nieepidemiczne dziesigtkuja cia-
gle tych nieszcze$liwych, ktérzy — gdyby dostali sie
do Stanéw zachodnich mato zaludnionych, albo miej-
scami wecale nie zaludnionych, wytworzyliby ludnos¢
robocza, réwniez dla panstwa, jak i dla cywilizacji
pozyteczna.

HENRYK SIENKIEWICZ
(Listy z podrézy po Ameryce)
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Ulu nafiujch

MABKET"

scenach

{ Buklono przejrzyscie i do-
" itnie watki akcji, a idac
z

J. W. Goethego

Na zdjeciu: Faust
— Maciej Nowa-
kowski, Matgorza-
ta — Lidia Holik.

»DO tej pory jestem pod
wrazeniem te] “sztuki. U-
wazam ja za jeden z naj-
mocniejszych punktow w

repertuarze naszego teatru

W. Szekspira

— i to nie tylko biezacego

sezonu, aie w skali kilku-
letniej."”

»,Po ,Huraganie" i ,TJ-

cieczce” to przedstawienie
najbardziej mi sie podo-
bato. Nie “jestem znawca
teatralnym, ale chodze na

wszystkie

sztuki i ta

rzecz przemoéwita do mnie.
I wzruszyta mnie. Okazu-

Na zdjeciu: Mak-
bet — Krzysztof
Wieczorek, Goniec
— Barbara Naw-
ratowicz.

je sig, ze Szekspir moze
jeszcze wzruszac."

(Glosy w dyskusji o ,,Makbe-
cie",
Klub teatralny).

zorganizowanej przez

W przedstawieniu uwy-

a widowiskowoscig ,Ur-
fausta” potozono nacisk
na optyke przedstawienia,
modernizujac ja zarazem
Smiato. Rezyser dat kom-
pozycje trzyczeéuow%, roz-

ng nastrojem, Srodkami
aktorskimi~ i plastyka.
Cze$¢ pierwszag nasyci

niejako demonizmem, "ale
JIUZ $rodkowa rozegrat na
ekkiej nucie, niemalze
komediowej, by znéw w
ostatniej wydoby¢ ton po-
sepny. Jest to wiec uktad

kontrastowy i dynami-
czny."
(Tadeusz Kudlinski — re-

cenzja pt. ,,Obtawa na Fau-
sta” w krakowskim ,,Dzien-
niku Polskim™)



Zadania o teatrze

Kieleckie Liceum dla Pracujacych pod-
jeto bardzo interesujgca inicjatywe —
omawiania przez uczniéw przedstawien
teatralnych. Oto kilka fragmentow z za-
dania w klasie I1X a na temat spekta-
Klu Teatru im. Zeromskiego ,Wesele
Figara**.

Jest to sztuka majgca blisko 200 lat, ale zawsze
jednak mioda i zawsze aktualna i przemawiajgca
do publicznosci bardzo wymownie.**

LAktorzy sceny im. Stefana Zeromskiego grag swo-
ja dali nam mitg uczte duchowa**

~Kostiumy — z pewnoscig bardzo niewygodne.”

»Gleboki sens tego utworu jest zawarty w dialogu
Figara, kiedy z szyderstwem wypowiada stowai
~Szlachectwo, urzedy, stanowisko, majatek to
wszystko co czyni cie tak pysznym. Cozc$ uczynit
dla pozyskania- tylu przywilejow? Zadate$ sobie ten
trud, aby sie urodzi¢ — nic wiecfej."*

~Przy pierwszym zetknieciu Figaro swojg brawu-
ra, bystroscig, wesotosScia zdobywa sympatie tak
wielka, ze nawet niektére nieudane intryzki i bte-
dy widz z przyjemnoscig wybacza mu i razem z nim
zatuje, ze stato sie nie tak, jak chcialby Figaro.**

~Scenograf zmusit widza do pilnego $ledzenia ru-
chow aktoréw, bo niejednokrotnie ten sam fragment
dekoracji znaczyt co innego — w zaleznosci od sy-
tuacji i ruchéw aktorow.“

W przygotowaniu:

Konstanty Krniiitotuski

,Krolowa przedmiescia"

Adaptacja: J. Stwora, L. Herdegen

R. de Flers i A.Caillavet

SJAwantura”

OBSLUGA PRZEDSTAWIENIA

KIELCE RADOM

SUFLER

Romualda Kaminska Eliza Krupska

BRYGADIER SCENY
Bolestaw Pobocha Mieczystaw Wulczyniski
REKWIZYTOR

Jan Kubicki Stefan Sokotowski

SWIATLO

Stefan Dudzic Mieczystaw St%/pir']ski
anusz Stolarski

KOSTIUMY WYKONANO POD KIERUNKIEM

Bronistawy Borowikowej
Kazimierza Szymanskiego
PRACE STOLARSKIE WYKONANO POD KIERUNKIEM
Zbigniewa Karysia

Prace malarskie — Marian Sztuka
Prace modelarskie — Edward Morek
Prace tapicerskie — Jan Stanie¢
Kierownik techniczny — Jan Gotka

973 RSW ,Prasa**, Kielce, 2.000. 10x19 G-3 .388
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...jak sie z osci
~ najcienszych kleci
jaszczury
w muzeach puchngce
tak
z tego mostu
~geolog stuleci
potrafi .
wysnué
dni naszych koncept...
Z wiersza
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