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WSTEP

Wiek XIX. Dla Polski tragiczny, a jednoczesnie burzliwy i ciekawy;
w sztuce — przede wszystkim romantyzm, ktéry w Polsce znalazt podat-
ny grunt dla swej egzystencji, bowiem idee romantyzmu korespondo-
waty z odczuciami i potrzebami Polakéw, uwzgledniaty dazenia narodo-
wo-wyzwolercze, jak rowniez poznawanie i pielegnowanie rodzimej sztu-
ki ludowej i szukania w niej inspiracji.

W tym trudnym dla Polski momencie zyt i pracowat jeden z naj-
wigkszych, a zarazem jeden z najskromniejszych Polakéw, zastuzony dla
naszej kultury narodowej w stopniu wzbudzajgcym najwyzszy podziw
i najwyzsze uznanie — Oskar Kolberg. Cztery lata mtodszy od Chopi-
na — zresztg z nim zaprzyjazniony — zyt 86 lat, bez reszty poswiecajac
sie dzietlu o wartosciach nieprzemijajacych, ktére nie ma sobie réwnego
w skali Swiatowej.

Sadze, ze w petnym uswiadomieniu sobie znaczenia dziatalnosci Oska-
ra Kolberga pomoze przypomnienie Kilku faktow i zjawisk poprzedzaja-
cych te dziatalnos$¢. Otoz, do XVIII wieku przejawy tworczosci ludowej —
takze muzycznej — znamy tylko z wykopalisk archeologicznych, z roz-
nych zabytkow pismiennictwa, zapiséw, relacji, kronik. Sg tam przypad-
kowe wzmianki 0 zwyczajach i obyczajach ludowych, a takze teksty
ludowe. Posrednie Zrodta wiedzy o naszej kulturze ludowej to takze
ikonografia, kazania Sredniowieczne, w pewnym stopniu tez dzieta lite-
rackie i utwory muzyczne. Wydane w epoce przedkolbergowskiej zbiory
piesni ludowych, autentycznych i stylizowanych, zawieraty w znacznej
wiekszosci tylko teksty, bowiem ,piosenka ludowa” oznaczata wiasnie
tylko tekst, melodie za$ przekazywano gtéwnie tradycjg ustng. Przy
niektérych wydawanych tekstach umieszczano adnotacje ,S$piewa¢ na
nute...”, po czym wymieniano zwykle powszechnie znang melodie. Liczba
informacji bezposrednich i posrednich — o polskiej muzyce ludowej
jest niewspotmiernie mata w poréwnaniu z liczbg wiadomosci o innych,
nie muzycznych, przejawach naszej kultury.

Na przetomie XVIII i XIX wieku wzrosto zainteresowanie chtopstwem
jako klasg spoteczng i przejawami jego zycia, co zostato poparte dziata-
niami zmierzajagcymi do utrwalenia na piSmie twoérczosci ludowej w jak
najszerszym zasiegu terytorialnym i treSciowym. Jednoczes$nie Stanistaw
Staszic w swych pracach uwzglednia moralng i spoteczng problematyke
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chiopa, a Hugo KoHataj kresli ambitny program dziatania na rzecz roz-
szerzenia badan historycznych o sprawy ludu; w 1802 roku pisat, ze
»irzeba nam pozna¢ obyczaje pospoélstwa we wszystkich prowincjach”,
nalezy zbada¢ ,,roznice w dialektach, w ubiorze”, a takze ,,kazdy obrza-
dek przy godach weselnych, przy urodzinach, przy pogrzebach”, trzeba
wiedzie¢ ,,0 zabawach pospolstwa stosownie do czesci roku, o ich muzyce
i instrumentach muzycznych, o piesniach, o bajkach, o gustach i zabobo-
nach, o gatunkach pozywnosci, sposobie budowania, o pasterstwie i rol-
nictwie, rekodzietach pospolstwa, natogach i wadach” *

W XIX wieku sg podejmowane pionierskie prace dotyczace zycia ludu,
prace zbieracze i badawcze, a znajduje to — zgodnie z ideami romantyzmu
i pozytywizmu — odbicie réwniez w literackiej i muzycznej twdrczosci
tego okresu. Ukazujg sie miedzy innymi opisy obrzedow, zbiory piesni
ludowych, sporadycznie — melodie ludowe, zwykle jednak z akompania-
mentem fortepianowym, pozbawione rzekomych barbaryzmow, odbiegajace
od autentyku, bez podania Zrodta. Jednakze idee KoHataja w peini urze-
czywistnit dopiero Oskar Kolberg.

Urodzony na ziemi radomskiej 22 lutego 1814 roku w Przysusze pod
Opocznem, Henryk Oskar Kolberg, syn Juliusza Kolberga i Karoliny
de Mercourt, pochodzi z dwu cudzoziemskich rodzin na state osiadtych
w Polsce. Godnym podkreslenia jest fakt, ze z mieszanego matzenstwa
wyroést jeden z najwybitniejszych polskich naukowcow.

Na pdzniejsze zainteresowania i wybér drogi zyciowej miodego Oskara
niewatpliwy wptyw wywarto intelektualne i artystyczne $rodowisko,
w ktérym wzrastat po przeprowadzce rodzicow do Warszawy. W $rodo-
wisku tym byt miedzy innymi Fryderyk Chopin, Brodzinscy, profesoro-
wie Uniwersytetu.

Uzdolniony muzycznie, bedac uczniem Liceum Warszawskiego, Oskar
Kolberg rozpoczat nauke gry na fortepianie. Po roku 1830 i zamknieciu
Liceum pracowat jako ksiegowy, kontynuujgc ksztatcenie muzyczne —
rowniez w zakresie kompozycji (m. in. u Jozefa Elsnera — nauczyciela
Chopina — a potem przez dwa lata w Berlinie).

Rdéwnocze$nie przejawiajg sie zainteresowania Kolberga twdrczoscig
ludowa, ktorg caly czas zajmowat sie i wykorzystywat w swych kompo-
zycjach. Wedrowat po wsiach i notowat utwory ludowe, ale poczatkiem
prawdziwej, diugoletniej, systematycznej pracy zbieracza byt rok 1839,
w ktorym ukazat sie pierwszy zbior piesni ludowych zanotowanych przez
Oskara Kolberga. Od tego momentu przemierza on rozne okolice Kkraju
oraz Litwe, Biatoru$, Ukraing, Stowacje, Czechy, tuzyce i publikuje
owoce swej pracy.

1 Zob.: H. KoHataj: Wybdr pism naukowych. Opr. K. Opatek. Krakéw 1953
Cytat pochodzi z listu KoHataja z dnia 15.VI1.1802 r.
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W 1871 roku osiedlit sie w Mogilanach, a nastepnie w Modlnicy pod
Krakowem u Jozefa Konopki. Bez reszty pochioniety praca, potrzeby
osobiste ograniczat do minimum, skromny i cichy, starat sie swojg osobg
nie sprawia¢ ktopotu, a dbat jedynie o powodzenie swoich poczynan nau-
kowych. Jezdzit — jak to okreslat — ,,na zbieratki” we wszystkie strony
kraju, utrzymujac jednoczesnie szerokie kontakty ze $wiatem naukowym
Za granica.

Praca Oskara Kolberga jako muzyka i etnografa ulegata do$¢ znacz-
nej i znamiennej ewolucji. Rozpoczat jako kompozytor, notujgc réwno-
cze$nie melodie ludowe. Opracowywat je na gtos z fortepianem, czego
przyktadem jest cykl Piesni ludu polskiego, ktory zawierat 126 piesni,
takze z rodzimej Przysuchy. W tym czasie Kolberg to przede wszystkim
kompozytor, lecz urzeczony muzyka ludows. Dostrzegat on — w przeci-
wienstwie do wiekszosci swych poprzednikbw — wage muzyki (a nie
tylko stéw) w kulturze ludu i w procesie poznania jego historii.
We wspomnianym zbiorze sg pierwsze oznaki dokumentacyjno-etnogra-
ficznych zainteresowan Kolberga: rozwiniete w dalszych pracach sta-
nowig o ich wartosci. Podaje wiec Kolberg Zrédta piesni, niekiedy metro-
nomiczne oznaczenia tempa, odsyfacze do innych zbioréw, czasem nawet
wariant melodii. Zaden zbiér prekolbergowski tych elementéw nie za-
wierat.

Prawdopodobnie punktem zwrotnym w pracy Oskara Kolberga byt
fragment nastepujgcej recenzji Karola Libelta w Dzienniku Domowym
po ukazaniu sie zeszytow Kolberga Piesni ludu polskiego: ,,Niechby autor
tylko zawsze miat na uwadze, ze idzie tu o to tylko, by $piew ludu jak
najwierniej byt oddany, ze zatem wszelkie zdobywanie sie na sztuke,
wszelkie dodatki na koszt wiernosci i prostoty w oddaniu melodii ludo-
wej nie sg na swoim miejscu’’Z* Bardziej dosadnie te mysl wyrazit Fry-
deryk Chopin w liscie do rodziny: ,,Czesto podobne rzeczy widzac mysle,
ze lepiej nic, bo moz6t ten tylko skrzywia i trudniejsza robi prace geniu-
szowi, ktory kiedy$ tam prawde odwikla. A az do czasu owego wszystkie
te pieknosci zostang z przyprawionymi nosami, r6zowane, z poobcinanymi
nogami, albo na szczudtach, i poSmiewiskiem bedg tym, co lekko na nie
spojrzg” ’. Mowa o retuszach, o ,upiekszaniu” przez Kolberga melodii...

Kolberg przyjmuje rzeczowe stowa krytyki, zmienia swoj poglad nau-
kowy i rozpoczyna diugotrwaly okres zbierania autentycznych
tworow muzyki ludowej, a nastepnie réwniez wszelkich innych przeja-
wow kultury ludowej — gtdéwnie wiejskiej.

Kolberg — juz folklorysta — docenia pigkno tworczosci ludowej, ale
przede wszystkim jej walory poznawcze i znaczenie dla réznych dziedzin

’ Dziennik Domowy nr 21. Poznan 1842.
* B. Sydow. Korespondencja Fryderyka Chopina. Warszawa 1955. T. Il, s. 193.
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nauki. Drugi okres twdrczosci zakonczyt Kolberg wydaniem w 1857 r.
réwniez Piesni ludu polskiego, ale uwzglednia w tym zbiorze juz okres-
lone zasady systematyki. Od tego momentu Kolberg intensywnie zbiera
melodie, dopracowuje sie koncepcji dalszych tomow, $ledzi miedzy inny-
mi spoteczne funkcje muzyki ludowej, zwigzek muzyki z catym zyciem
ludu, zamierza dokona¢ analizy poréwnawczej z muzyka ludowg innych
narodow stowianskich, majac nadzieje udowodni¢ wspolne cechy sto-
wianszczyzny.

W 1865 roku, a wiec po o$miu latach poszukiwan, Kolberg ogtosit
wyniki swych poszukiwan i przemys$len oraz podat wskazéwki dotyczace
zbierania przekazéw kultury ludowej wraz z apelem o0 niesienie pomocy
zbieraczom. A wiec Kolberg — organizator, etnograf, dokumentator i ba-
dacz na skale dotad nie spotykang... W tym samym roku ukazuje sie tom
Kolberga pt. Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przysto-
wia, obrzedy, gusta, zabawy, pie$ni, muzyka i tance. Sandomierskie. Jest
to pierwszy tom 36-tomowej edycji pod tym tytutem. Kontynuacjg tego
cyklu sg Obrazrj etnograficzne. Prace te obejmujg materiaty z kilkanastu
regiondéw kraju, a pomyslane byly jako monografie regionalne, uwzgled-
niajace kompleks przejawdw zycia spotecznego oraz kultury materialnej
i duchowej danego regionu. Zamierzenie, jakie nie ma sobie réwnych
ani w okresie pre- ani postkolbergowskim.

W 1889 r. w Krakowie uczczono pieédziesieciolecie pracy Oskara Kol-
berga, z udziatem najwybitniejszych éwczesnych przedstawicieli Swiata
nauki i kultury polskiej. Oddali oni najwyzszy hotd wielkiemu uczonemu,
wspaniatemu cztowiekowi, badaczowi, ktéry swg pracg zmienit poglady
na znaczenie folkloru w zyciu narodu, ukazat bogactwo i piekno tego
folkloru, opublikowat tysigce zapisanych osobiscie (cho¢ niejednokrotnie
korzystat rowniez z dostepnych Zrédet) piesni ludowych, ludowych utwo-
row literackich i wytworéw napotkanych na wsi.

W rok pdzniej, przed samg Smiercig, ktéra nastgpita 3 czerwca 1890 r.
Oskar Kolberg wypowiedzial nastepujgce stowa: ,,Umieram Bogu dzieki
z ta pociecha, ze wedtug sit moich zrobitem za zycia co mogtem, ze nikt
mnie za prozniaka nie ma i mie¢ nie bedzie, a to co po sobie zostawiam
przyda sie ludziom na diugo”. Stowa jakze prawdziwe i prorocze...

Nasze pokolenia doceniajg niekwestionowane wartosci dzieta Kolber-
ga. Dowodem tego jest miedzy innymi podjecie w latach sze$¢dziesigtych
przez Polskie Towarzystwo Ludoznawcze prac nad wydaniem Dziet
wszystkich Oskara Kolberga (zwany dalej DWOK). Placéwki naukowe
(przede wszystkim Instytut Sztuki PAN oraz Uniwersytet Slaski w Cie-
szynie), towarzystwa (a przede wszystkim Przysuskie Towarzystwo Kultu-

* |, Kopernicki. Smieré Oskara Kolberga, (w:) Wista 1890. T. 4, s. 511

ralne im. Oskara Kolberga w Przysusze oraz Radomskie Towarzystwo
Naukowe) badajg spuscizne Oskara Kolberga. Imieniem za$ tego wielkiego
badacza sg nazywane szkoty muzyczne i inne placowki kulturalne. Szacu-
nek dla przedmiotu zainteresowan Kolberga, jakim byt folklor w rézno-
rodnych jego przejawach, wyrazany jest takze przez tworzenie i dziatal-
no$¢ innych instytucji, sposréd ktérych na szczegdlne podkre$lenie za-
stuguje unikalne w skali krajowej i $wiatowej Muzeum Ludowych Instru-
mentéw Muzycznych w Szydtowcu, na rodzimej ziemi Oskara Kolberga.
W setng rocznice $mierci Wielkiego Uczonego Radomskie Towarzy-
stwo Naukowe przy wspotpracy Muzeum Ludowych Instrumentéw
Muzycznych w Szydtowcu oraz Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Woje-
wodzkiego w Radomiu oddaje w rece Czytelnikdw kolejny zeszyt nauko-
wy, tym razem poswiecony Oskarowi Kolbergowi, a zawierajgcy prace
dotyczace zaréwno dziatalnosci jego samego, jak i zagadnien bezpo$rednio
zwigzanych z folklorem polskim. Artykuty zamieszczone w tym zeszy-
cie zostaty przygotowane przez pracownikéw Instytutu Sztuki Polskiej
Akademii Nauk (Ewa Dahlig, Piotr Dahlig), Redakcji Dziet wszystkich
Oskara Kolberga (Witold Przewozny, Agata Skrukwa) i innych badaczy
(Wiestaw Bienkowski, Anna Gruca, Katarzyna Janczewska-Sotomko).

Katarzyna Janczewska-Sotomko
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Nagrobek Oskara Kolberga na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie.
Fot. Wojciech Wilczyk

BIULETYN KWARTALNY RADOMSKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
TOM XXIV 1987 ZESZYT 1—4

Piotr Dahlig

UWAGI O ZNACZENIU ZBIOROW MUZYCZNYCH
OSKARA KOLBERGA DLA ETNOMUZYKOLOGU

Znaczenie zbiorébw muzycznych Oskara Kolberga zostato juz ogdlnie
zinterpretowane w dwdéch artykutach M. Sobieskiego ’, w ktérych z jed-
nej strony przedstawiono ewolucje od kompozytorskich do 'naukowych
dazen Autora Ludu, z drugiej zas — r6zne oceny wartosci i niedostatkow
materiatu muzycznego utrwalonego w monografiach. Po uptywie dwu-
dziestu pieciu lat opinie M. Sobieskiego zachowujg aktualno$¢. Wspot-
tworca (z Jadwiga Sobieskg) powojennych zbioréw fonograficznych folk-
loru muzycznego w Polsce uznaje zapisy Oskara Kolberga jako petno-
warto$ciowe dokumenty polskiej kultury muzycznej. Analizy tek kol-
bergowskich zwigzane z przygotowaniami do kolejnej edycji Dziet
wszystkich Oskara Kolberga (DWOK) wykazaty, co prawda, znaczne re-
tusze zapiséw terenowych dokonane przez Autora Ludu, w stosunku do
wersji ostatecznych * oraz zwiaszcza niedoskonato$¢ interpretacji metro-
rytmicznej Spiewdéw o cechach wschodniostowianskich¥ Jest to jednak
czesciowo uwarunkowane ograniczeniami i konwencjami zapisu nutowe-
go, rozwinietego przeciez dla potrzeb profesjonalnego wykonawstwa mu-
zycznego.

Dziatalno$¢ Oskara Kolberga jako pierwszego muzyka, ktory w dzie-
wietnastym wieku poswiecit sie etnografii, wyrastata z kregébw roman-
tycznych idei o inspirujgcym wplywie tworczosci ,,gminnej” na wyo-
braznie poetow i kompozytorow. Oskar Kolberg do opcji naukowo- pozy-
tywistycznej, faktograficznej, dochodzit stopniowo — od kompozycji
poprzez monografie gatunkéw piesni4 do koncepcji przestrzennej, geo-

1 Marian Sobieski Oskar Kolberg jako kompozytor i folklorysta muzyczny.
W: DWOK 1, Krakéw 1961 s. XLIl —LVI oraz (W:) Jadwiga i Marian Sobiescy
Polska muzyka ludowa i jej problemy. Wyb6r prac pod red. Ludwika Bielawskie-
go, Krakéw 1973, ss. 498—5b11. M. Sobieski Warto$¢ zbioréw Oskara Kolberga dla
polskiej kultury muzycznej. Muzyka 1961 nr 1 s. 105—113 oraz (W:) J. i M. So-
biescy op. oit. s. 512—520.

* W sytuacji notowania melodii ze stuchu trudno jest jednak sprawdzi¢ i roz-
strzygng¢ czy wersjg prawidtowa jest zapis terenowy, czy ,.na czysto”.

» Zwraca na to uwage miedzy innymi Bogustaw Linette w przedmowie do
DWOK 56 (Ru$ Czerwona |) Wroctaw-Poznan-Warszawa 1976, ss. LX, LXI.

4 Oskar Kolberg Piesni ludu weselne — Biblioteka Warszawska 1847—49.
Piesni obrzedowe (doroczne) opublikowane w Albumie Literackim w roku 1848,
Piesni ludu polskiego, Warszawa 1857.
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graficznej, regionalnej, wyznaczonej granicami Rzeczypospolitej sprzed
1772 roku. Zdumiewajace, ze ostateczna i najbardziej czasochtonna kon-
cepcja naukowa zostata praktycznie zapoczgtkowana gdy jej Autor prze-
kroczyt piecdziesiagty rok zycia (Sandomierskie — 1865). Przekonanie, ze
melodia piesni dla stow jest jakby duszg wobec ciata * prowadzito Oskara
Kolberga do wielkiej koncentracji wysitku, aby wyréwnaé proporcje
miedzy liczbg zapisanych tekstéw i melodii. Autor Ludu stat sie prawdzi-
wym stenografem muzycznym i uniwersalnym dokumentatorem kultury
muzycznej, nadrabiajgcym niedostatki wczesniej wydanych kolekcji
piesni, zapisanych czesto przez zbieraczy o wyksztatceniu literackim.

Pierwszym kluczowym dla etnografii muzycznej osiggnieciem Oskara
Kolberga byty jego Pies$ni ludu polskiego (Warszawa 1857) zawierajgce
dumy i piesni (balladowe) oraz piosenki i przyspiewki taneczne. M. So-
bieski zestawia fragmenty trzech recenzji z roku 1857 Jbézefa Ignacego
Kraszewskiego, Karola Estreichera i krytyka muzycznego Jozefa Sikor-
skiego ’. Pierwszy z nich traktuje zbior Kolberga jako ,,..materiat nie
oszacowany i nie wyczerpany do historii muzyki naszej, a raczej pozna-
nia jej charakteru, a warto$¢ jego tym wieksza, ze Scistos¢ byta gtownym
zadaniem autora”. PieSn ludowa oddana jest ,z calg jej pierwiastkowg
prostotg i czystos$cig”. Drugi z recenzentdw widzi w zbiorze ,,ogromng
prace na systemacie opartg” i podkresla, ze pieSh utrwalona jest ,w jej
surowym odtamie, tak jak jg lud wygtasza” Wszyscy trzej recenzenci
okres$lajg zbidr jako ,,skarbnice niewyczerpanego natchnienia” dla muzy-
kéw. J. Sikorski wskazuje natomiast na — jego zdaniem — wade nad-
miaru wariantéw. Jednakze profesjonalny muzyk, przywykty do postu-
giwania sie zapisem nutowym, moze mie¢ trudnosci ze zrozumieniem
tworczosci ustnej, pamieciowej, ktéra polega na ciggtej zmiennosci wyko-
nan w ramach wzglednie trwatych wzorcéw tekstowo-melodycznych.
Uwzglednienie przez Oskara Kolberga réznorodnosci tak muzycznej jak
i tekstowej, spojrzenie na tworczo$¢ ludowa jakby przez mikroskop,
ukazuje nieograniczong wprost zywotno$¢ i plastyczno$¢ (zmiennosc)
poszczegoOlnych watkéw piesniowych. Oskar Kolberg zwracajagc uwage
i notujgc warianty jednego watku, daje poglad na drogi rozwojowe, ewo-
lucje materiatlu muzycznego. Zapisy wariantow ukazujg mozliwosci zmian
odsrodkowych, autonomicznych muzycznie, co uwypukla prace Kolberga
nie tylko jako kolekcje piesni, lecz réwniez jako $wiadectwo dazenia do
systemowego rozwikiania zagadek twoérczosci ludowej.

Odnoénie do samego zapisu melodii w monografiach Oskara Kolberga
stwierdziC mozna pewng standaryzacje, do ktorej jednak nieuchronnie

‘0. Kolberg Przedmowa do Pies$ni ludu weselnych — Biblioteka Warszawska
1847. Jej fragment publikuje M. Sobieski w Oskar Kolberg... s. 505.
* M. Sobieski Wartos¢ zbioréw... ss. 513, 514.
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prowadzi tak zwana ,,metoda otdowkowa” — bez posrednictwa fonografu,
ktoéry w Polsce zastosowany zostat po raz pierwszy w roku 19047, a wiec
w czternascie lat po $Smierci Autora Ludu.... Cenng jednakze wiasciwoscia
zapisow nutowych Kolberga jest dbato$¢ o notowanie zdobnictwa (tryle,
mordenty-triole, przednutki pojedyncze i podwojne, ponutki, wokalizy
i rytmiczne rozdrobnienia) na przyktad w zestawieniach tej samej melodii
$piewanej i nastepnie granej na skrzypcach, w zapisach repertuaru pa-
sterskiego i innych. Ta precyzja w utrwaleniu ornamentacji stawia zbiory
Oskara Kolberga, jak wskazuje M. Sobieski, w bardzo korzystnym Swietle
na tle wspotczesnych mu zbioréw europejskich.

Znaczenie zbiorébw muzycznych w monografiach regionalnych Oskara
Kolberga dla etnomuzykologii polega obecnie nie tylko na mozliwosci
badann przeobrazen ludowej kultury muzycznej, interpretacji przemian
w poszczegllnych regionach i w skali ogolnopolskiej w zestawieniu
z dwudziestowiecznymi zbiorami fonograficznymi, lecz takze na mozli-
wosci poréwnawczego studiowania wybranych probleméw w prawdzi-
wym oceanie informacji, jakim jest dzielo Oskara Kolberga. Zagadnie-
niem, ktére moze byC¢ podjete dopiero po wyszukaniu ze wszystkich
toméw odpowiednich wzmianek i komentarzy (jakby utozeniu mozaiki
z rozrzuconych elementéw), a wiec problemem miedzyregionalnym,
sg instrumenty i muzyka instrumentalna. Proba podjecia tego tematu
(bez uwzglednienia samego repertuaru instrumentalnego) data kartoteke
okoto 1330 wypisow, ktore umozliwiajg sporzadzenie stownika instrumen-
tow, okreslenie lokalizacji geograficznej réznych sktadéw kapel, odwzo-
rowanie kartograficzne réznych stref zasiegu poszczegélnych instrumen-
tow muzycznych, omowienie roli instrumentow muzycznych w literaturze
(poezji) ludowej, wyjasnienie miejsca muzyka-instrumentalisty w spo-
tecznosci wiejskiej i wreszcie interpretacje ciekawego zjawiska hatasu
obrzedowego (czynionego za pomocag narzedzi dzwiekowych) w kulturze
ludowej. Wszystko to umozliwita nam faktografia, wokot ktorej z deter-
minacja skupit sie Kolberg. Jak wynika z przegladu catosci zbiorow
Oskara Kolberga pod katem dokumentacji praktyki instrumentalnej,
podkreslany przez A. Chybinskiego 9 i M. Sobieskiego ’ brak zapiséw zes-

7 W roku 1904 Roman Zawilinski na posiedzeniu Komisji Antropologicznej Aka-
demii Umiejetnosci w Krakowie (14X11) zademonstrowat czionkom Komisji fono-
graf i odtworzyt za jego posrednictwem nagrane przez siebie piesni géralskie i ora-
cje druzby weselnego. Elzbieta Jaworska Dziatalno$¢ Komisji Antropologicznej AU
(W:) Dzieje folklorystyki polskiej 1864—1918 Warszawa 1982 s. 162. Dwa nagrane
walki znajdujg sie obecnie w Archiwum Fonograficznym im. Mariana Sobieskiego
Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

» A. Chybinski O potrzebach polskiej etnografii muzycznej. (W:) Polska Sztuka
Ludowa 1947 r. s. 19 oraz (W:) O polskiej muzyce ludowej. Wybdr prac etnorgaficz-
nych pod red. L. Bielawskiego, Krakow 1961, ss. 85, 86.

* M. Sobieski Wartos$¢ zbiorow..., ss. 519, 520.
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potowej muzyki instrumentalnej (kapel), co rzeczywiscie uszczupla moz-
liwosci interpretacji muzyki ludowej, wymaga pewnych wyjasnien.
Dziewietnastowiczne kapele wiejskie miaty czesto skiad dwuosobo-
wy (skrzypce, basy; skrzypce, dudy; skrzypce, bebenek). Czasem ta zalgz-
kowa obsada byta rozbudowywana na przyklad przez zapraszanie instru-
mentalistow z miastl)* Absolutnie pierwszy gtos w praktyce instrumen-
talnej na ziemiach polskich miaty skrzypce. Tylko w zwyczajach dorocz-
nych (np. w zapusty) Kolberg zanotowat dawny, pochodzacy co najmniej
z okresu Sredniowiecza skiad: piszczatka (fujarka) i bebenek .

Skrzypce najlepiej odwzorowywaty bogactwo $piewu jednogtosowego,
czesto solowego. Z opisow zwyczajow i obrzedow mozna niekiedy przy-
puszczat, ze jedynie skrzypek byt ,,muzykg”. Nie jest pewne, czy basy
lub beben zawsze akompaniowaty skrzypkowi. Basistg czy bebnistg mogt
by¢ zresztg jeden z przygodnych uczestnikow wesela. Akompania-
ment bebenka czy baséw miat charakter przede wszystkim rytmicz-
no-brzmieniowy (,,huk” basoéw). Towarzyszeniu baséw Kolberg poswiecit
kilka uwag, zwilaszcza w monografiach Kujaw 2*i Pokucia.l§ Z kolei zes-
potowa muzyka instrumentalna na Podhalu rozwineta sie szczegdlnie
w koncu dziewietnastego wieku, jak wskazujg badania J. Kleczynskiego 1
i W. Kotonskiego.li W tym okresie mogty sie rozwing¢ pewne prawidto-
wosci harmoniczne (funkcyjne) basowania. W pierwszej potowie XIX wie-
ku na Podhalu obowigzywata zapewne jeszcze monotonna zasada bur-
donu i stale powtarzanego rytmu (izorytmii), ktéra mogta by¢ nie dos¢
interesujagca, by ja zapisywa¢ nutami. Kolberg przytacza wzmianke
z roku 1841 o jednostrunnym basie (tubmarynie), ktéry w Poroninie uda-
wat ,raz trgbe, drugi raz beczenie kozy tak trafnie, ze psy, nie mogac
poja¢ prawdy, z nawyknienia rozbiegly sie po wsi tropigc i szukajgc
wilka czy gdzie kozy nie dusi”.l

Zarzucany Kolbergowi brak zapisow zespotowej muzyki instrumen-
talnej pozostatby zatem aktualny w odniesieniu do kapeli skrzypiec
i dud oraz zespotow z cymbatami. Szczeg6ty melodii wspotgrajacych
skrzypiec i dud sg jednak nawet we wspdtczesnych nagraniach monofoni-

10 Np. DWOK 6 (Krakowskie) ss. 81, 82; , Trzech byto wioscian z Czernichowa,
to jest skrzypkowie i basista, czwarty Mlaskot z Krakowa klarynecista, ktory
niemi dyrygowat.”

HINp. DWOK 10 W. Ks. Poznanskie) s. 189, Cytat z ,notaty starca pisanej
w r. 1818”.

« DWOK 4 s. 209.

” DWOK 31 s. 9.

14 J. Kleczynski Melodie zakopianskie i podhalanskie. Pamietnik Towarzystwa
Tatrzanskiego 1888 ss. 39—102 oraz (W:) DWOK 45 (Goéry i Podgorze) ss. 447—493.

15 W. Kotonski Uwagi o muzyce ludowej Podhala. Muzyka 1953, 1954, (cykl
czterech artykutow).

11 DWOK 44 (Géry i Podgorze) s. 102. Kolberg cytuje L. Zielinskiego Odwie-
dziny Goér Tatrzanskich, Lwowianin 1841 z. 6, ss. 121—129.
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cznych trudne do rozrdznienia, a c6z dopiero dla stuchacza, ktéry miathy
»,ha gorgco” zapisywac¢ gre obu instrumentow, jednoczesnie. Dopiero zapis
stereofoniczny i odsuniecie ,do osobnych mikrofonéw skrzypka i dudzia-
rza (czemu niechetnie si¢ poddajg, chcg bowiem wiasnie, aby ich wspolna
gra tworzyta cato$¢ brzmieniowg) umozliwia transkrypcje obu instrumen-
tow. Tak wiec wielka trudno$¢ transkrypcji, nie komentowana przez
Kolberga, nie pozwolita na dokumentacje wspotgry skrzypiec i dud.
Cymbaty, popularne w Polsce na ziemiach potudniowo-wschodnich i pot-
nocno-wschodnich, réwniez majg brzmienie zlewajgce sie¢ (brak ttumienia
uderzanych strun). Zapis gry cymbaldw wymaga rozpisania na prawa
i lewg reke grajgcego, co praktycznie jest niemozliwe bez filmowania.
Oczywiscie mozliwa jest wihasna ,,przymiarka” transkrybenta — wspotgra
z muzykami ludowymi i zdobycie w ten sposéb umiejetnosci zapisu
kapeli. Te czasochtonng lecz owocng droge wybrat w okresie miedzy-
wojennym Stanistaw Mierczynski, ktory utrwalit gre kapeli hucul-
skiej (skrzypce, fujarka, cymbaty, perkusja)ll i podhalanskiej (dwoje
skrzypiec, basy).§ Oskar Kolberg skianiat sie jednak do bardziej
ekstensywnego programu — do wypetnienia biatych plam na etnogra-
ficznej mapie Rzeczypospolitej, niz do studiowania szczeg6towych zagad-
nien zwigzanych z praktyka i transkrypcja muzyki instrumentalnej.
Te zagadnienia zostaty zresztg rozwiniete dopiero w XX wieku. W sumie
nie tyle niezauwazanie gry zespotowej, lecz albo wysoki prég trudnosci
(skrzypce i dudy), albo nie do$¢ rozwiniete zasady towarzyszenia skrzyp-
kowi (nie do$¢ ,,rozwiniete” — w kategoriach 6wczesnych poje¢ harmo-
nicznych, od ktoérych uzaleznione byto takze wyksztatcenie Oskara Kol-
berga) spowodowat brak Zzapisow kapel w zbiorach Kolberga. Dodatko-
wym czynnikiem powodujagcym 6w brak byt prymat piesni — pierwszen-
stwo gtosu ludzkiego nad instrumentem w dziewietnastowiecznej folklo-
rystyce, ktorej inicjatorami byli przewaznie literaci. Wreszcie wzgledy
oszczednosSci papieru i miejsca w druku z pewnoscig przyczynity sie
rowniez do tego, ze Kolberg nie zamieScit zadnej partytury kapeli.

Przyktad z zespotowa muzyka instrumentalng wskazuje, ze ocena
dzieta Oskara Kolberga powinna by¢ dokonywana nie wytacznie z pozycji
oceniajacego, ktory moze wykorzystywac przewage wynikajaca z perspek-
tywy czasu, lecz przede wszystkim na tle uwarunkowan historycznych,
owczesnych mozliwosci i osiggnie¢ etnografii muzycznej. Na tym tle
i w tej dziedzinie dokkadno$¢, sumienno$¢ i wszechstronno$¢ Kolberga
byta poza wszelka konkurencja.

W tym miejscu warto wskaza¢ na bibliograficzng prace Oskara Kol-
berga. Z pasjg gromadzit wszelkg dostepng literature o pokrewnej tema-

11 S. Mierczynski Muzyka Huculszczyzny Krakéw 1965. Do druku z rekopisu
przygotowat Jan Steszewski.
u S. Mierczynski Muzyka Podhala Warszawa 1932, 1l wyd. Krakéw 1949, 1973,
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tyce. Publikowanie (na wiasny koszt) rekopisow (nadsytanych przez ko
respondentéw Kolberga) i rozproszonych artykutdow prasowych stawiajg
Autora Ludu takze w rzedzie mecenasow pismiennictwa polskiego. Gotowe
zrédia traktowat on nie tylko jako uzupetnienie wiasnej dokumentacji,
lecz w razie potrzeby takze jako substytut tych badan terenowych, kté-
rych nie mogt przeprowadzi¢ osobiscie.

Innym ponadregionalnym zagadnieniem waznym dla muzykologii
i uchwytnym do zbadania na podstawie zebranych danych z catosci
DWOK jest problem muzycznej praktyki (maniery) wykonawczej. Oskar
Kolberg wprawdzie sporadycznie, ale zwraca uwage na zwigzek osobo-
wosci i nastroju wykonawcy z realizacjg muzyczna.!" Niekiedy uwzgled-
nia tez zewnetrzne zachowania wykonawcy w czasie Spiewu lub gry,x8
wykrzyki,!l cechy gtosowe Spiewakow,2 zréznicowania tempa, gto$nosci,
akcentéw w odniesieniu do tak zwanego tempo rubato 2*typowo polskiej
cechy stylistycznej muzyki ludowej. Zwraca uwage na chromatyzmy
w melodiach,2l ktore Swiadczg o zwigzkach niektérych polskich melodii
ludowych z muzykg Stowian Potudniowych, a nawet Bliskiego Wschodu.
Omawiajgc praktyke instrumentalng, Oskar Kolberg zauwaza réznice
miedzy wokalnym a instrumentalnym wykonaniem melodii, tworcze
cechy gry skrzypkéw.’ Kolberg podaje réwniez nazwy i komentarze
wykonawcze pochodzace bezposrednio od $piewakéw i muzykoéw ludo-
wych, w tym takze oceny estetyczne. 2 Napotykamy wreszcie uwagi o lu-
dowych Kklasyfikacjach repertuaru (pie$ni diugie, kroétkie),2l a nawet
0 wyobrazeniach formy muzycznej.8 Wazng cechg uwag i komentarzy
wykonawczych Kolberga jest fakt, iz sg one przewaznie zlokalizowane
geograficznie, niekiedy tez czasowo, co umozliwia takze blizsze zbadanie
zmiennos$ci manier $piewu i gry przy poréwnywaniu dokumentacji dwu-
dziestowiecznej.

Oczywiscie te krotkie komentarze o praktyce wykonawczej ging na
tle kolosalnego zbioru samych piesni i melodii instrumentalnych, niemniej

18 DWOK 1 s. VI.

» DWOK 1 ss. VII, IX; DWOK 4 ss. 200, 202; DWOK 23 s. 137; DWOK 26
s. 107; DWOK 28 s. 207; DWOK 31 s. 70; DWOK 33 s. 213.

« DWOK 1 s. VII; DWOK 4 s. 201; DWOK 11 ss. 73, 194, 202; DWOK 13 s. X.

« DWOK 1 s. VIII; DWOK 2 s. 100; DWOK 33 s. 216; DWOK 53 s. 61, 63.

23 DWOK 1, s. VII, X; DWOK 2 ss. 10—12; DWOK 3 s. 10; DWOK 4 s. 208;
DWOK 5 ss. IV—VI; DWOK 12 s. V, VI.

“ DWOK 2 ss. 12, 102—107.

« DWOK 2 s. 9, 10, 101, 102; DWOK 3 s. 9; DWOK 4 ss. 208, 209; DWOK 12
s. VI; DWOK 23 s. 138.

« DWOK 1. s. IX: DWOK 2 s. 9, 99; DWOK 3 s. 9; DWOK 4 ss. 199, 207, 209—211;
DWOK 10, s. 233; DWOK 20 s. 140; DWOK 34 s. 133; DWOK 48 s. 272.

« DWOK 26 s. 24.

2 DWOK 27 s. 167.
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jednak zebrane w calo$¢ nabierajg wielkiej wagi — kazdy komentarz
Kolberga jest skrotem, obrazem wielkiego dos$wiadczenia terenowego.

Kolejnym problemem mozliwym do interpretacji na podstawie ma-
teriatbw kolbergowskich jest zagadnienie zwigzku muzyki z kultura.
Wrazliwo$¢ Kolberga na zmienno$¢ muzyczng, na owe warianty, pota-
czona byta z jego potrzebami poznawczymi, ktorych sita zblizyta Autora
Ludu do rzeczywistosci kulturowej, w ktorej zyta piesn ludowa, i skionita
do systematycznego i precyzyjnego opisywania (jakby fotografowania)
catej kultury ludowej. Zgromadzenie repertuaru muzycznego w zesta-
wieniu z opisem zwyczajow i obrzedow jest wyrazem tej intuicji, ktora
data poczatek antropologii muzycznej w dwudziestym wieku, przedmio-
tem tej dyscypliny sg zwigzki cztowieka i jego kultury z twdrczoscig arty-
styczno-muzyczng. Kolberg jednak nie sformutowat szerzej tego rodzaju
refleksji. Cho¢ pojawiajg sie one, niekiedy w formie poetyckiej w pierw-
szych, wzorcowych opracowaniach Kujaw i Sandomierskiego, to jednak
zanikajg w pozniejszych monografiach, aczkolwiek przewijajg sie spora-
dycznie w tych tomach, ktére byty oparte na szczeg6lnie doktadnych, sta-
cjonarnych badaniach wiasnych Oskara Kolberga. Rejestracje na przy-
kfad obrzedu weselnego ukazujg go jako proces, bez mata jako ,ujecie
filmowe”, ktore jest Zrédiem informacji zarébwno o strukturze obrzedu,
jak i jego poszczegblnych muzycznych skiadnikach, epizodach. Opisy
przebiegu wielu rodzinnych obrzedéw i zwyczajow dorocznych uwydat-
niajg najzupetniej niezbedng role $piewu i muzyki instrumentalnej
w uroczystosciach wiejskich. Zachowania muzyczne nalezg tutaj do ka-
nonu sytuacji obrzedowej.

Przedstawione wyzej trzy zagadnienia (instrumenty i muzyka instru-
mentalna, praktyka wykonawcza, muzyka w kulturze) rozszerzajg mozli-
wosci interpretacji zbiorow Oskara Kolberga, ktére to zbiory w ramach
badan etnomuzykologicznych sg zwykle podstawg dla analiz samego re-
pertuaru muzycznego, jego cech ogdlno-stylistycznych badz specyficznie
regionalnych. Szerokie spektrum mozliwosci interpretacyjnych jest mie-
dzy innymi uwarunkowane faktem, iz Kolberg Swiadomie poswiecit swoj
indywidualizm, wyrazajacy sie miedzy innymi w tworczosci artystycznej,
na rzecz maksymalistycznego programu badawczego-ludoznawczego, kté-
ry w zarysie sformutowany zostat przez H. KoHataja (1802). W drobiaz-
gowych opisach kultury ludowej przebijajg sie jednak czasem osobiste
cechy charakteru Autora Ludu — skromnos¢, statos¢, wytrwatosé, uzu-
petniane bardzo rzadko, lecz w sposob charakterystyczny, poczuciem hu--
moru, usmiechem utrudzonego badacza.”

» DWOK 33 s. 289.

— Biuletyn Kwartalny 17



§IlULETYN KWARTALNY RADOMSKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
TOM XXIV 1987 ZESZYT 1—4

iLgata Skrukwa

SYSTEMATYKA PIESNI W DZIELACH WSZYSTKICH
, OSKARA KOLBERGA
w Swietle Zrodet rekopismiennych

Systematyka piesni stosowana przez Oskara Kolberga w Ludzie
I Obrazach etnograficznych omawiana byfa skrétowo lub szerzej przez
réznych autoréw, badz przy okazji charakteryzowania jego dziatalnoscil,
0adZz w zwigzku z szerszg problematykyg folklorystyczng* Tu chciatbym
przedstawi¢ to zagadnienie od strony warsztatu Kolberga — badacza tere-
nowego i wydawecy, na tyle na ile pozwalajg zachowane dokumenty i wy-
niki dotychczasowych prac zespotu redakcyjnego Dziet wszystkich
a olberga.

Podstawag do rozwazan powinno by¢ ustalenie jakie miejsce wyznaczyt
Kolberg piesniom w swojej koncepcji etnograficznej monografii regional-
nej, tj. okreslenie stanowiska Kolberga wobec folkloru w okresie publi-
kowania Ludu. Wydawnictwo to, ktérego realizacje podjat okoto roku
1865 i kontynuowat przez 25 lat, do roku 1890, bylo w zatozeniu zespotem
Z'6det, podstawg nowej wdwczas w Polsce dziedziny wiedzy — etnografii.
Zrodtowy charakter Ludu podkre$la Kolberg od poczatku prac nad nim,
mi in. w Liscie otwartym} z 1865 r., do konca swej dziatalnosci. W roku
1'186 np. w czasie dyskusji nad piesniami na zjezdzie literacko-historycz-
nym mowit: ,,Przedmiot, ktérym ja sie zajmuje jest dopiero poczatkiem
i niejako wstepem do tego, co ma by¢ stworzonym [...]. Ja daje wiasnie

 Zob. J. Krzyzanowski Dorobek Oskara Kolberga w dziedzinie literatury ludo-
+-J. (W:) O. Kolberg Piesni ludu polskiego, Dzieta wszystkie T. I, Wroctaw-Poznan
1961, s. XIX—XLI; R. Goérski Oskar Kolberg. Zarys zycica i dziatalnosci. Warszawa
=74, E. Millerowa i A. Skrukwa Oskar Kolberg (1814—1890). (W:) Dzieje folklory-
Sci polskiej (1864—1918). Pod red. H. Kapetus 1 J. Krzyzanowskiego. Warszawa
1V2, s. 23—103.

2 M. in. J. Krzyzanowski Piesn ludowa sSwiecka. (W:) Stownik folkloru polskie-
0. Pod red. J. Krzyzanowskiego. Warszawa 1965, ss. 304—311, przedruk (w:) J. Krzy-
[nowski Szkice folklorystyczne. T. 2, Krakéw 1980, ss. 7—22; J. Adamowski
§J- Bartminski Z probleméw systematyki polskiej piesni ludowej (maszynopis
W druku).
2 last O. Kolberga do redakcji ,,Biblioteki Warszawskiej” z lutego 1865, zob.
M rrespondencja O. Kolberga cz. |, Dzieta wszystkie T. 64, Wroctaw-Poznan 1965,
S. 102—105.
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materiat [.. W obreb zrodet etnograficznych wiaczyt Kolberg wszyst-
kie gatunki twdrczosci ustnej, poniewaz wieloletnie badania terenowe
unaocznity mu, ze sg one integralng czescig kultury ludowej. Juz w ciagu
pierwszych lat badan, gdy interesowaly go wytgcznie piesni, zauwazyt,
ze wiekszo$¢ notowanych przez niego utworéw petni okre$long role
w zyciu spotecznosci wiejskiej, ze cze$¢ przynajmniej tekstdbw nie jest
zrozumiata bez informacji o sytuacji, w ktorej sg wykonywane, za$ bada-
nia nad wiekiem, pochodzeniem, zasiegiem geograficznym i funkcjg posz-
czegoblnych watkdéw sg niemozliwe bez znajomosci kontekstu kulturowego,
w ktérym wystepuja. Te obserwacje m. in. doprowadzity do powstania
koncepcji Ludu. Z programu przedstawionego we wspomnianym juz
Liscie otwartym i z jego realizacji w kolejnych monografiach regional-
nych wynika, ze folklor odgrywat dominujgcg role wsrod gromadzonych
przez Kolberga materiatdw, ale rola ta podporzadkowana byta celowi
nadrzednemu — obrazowi catosci kultury ludowej. Konsekwencjg tego
jest specyficzna systematyka tekstow, ktérej efektem jest utrzymanie
i ukazanie naturalnych zwigzkow miedzy pieSniami a pozostatymi ele-
mentami kultury ludowej, systematyka wynikajgca z wypracowanego
przez Kolberga modelu monografii regionalnej.

W swym wydawnictwie zakrojonym na 60 toméw, a obejmujacym
calg przedrozbiorowg Rzeczpospolitg, dla edytorskiego uporzgdkowania
zebranych materiatéw zastosowat Kolberg dwa zasadnicze, krzyzujace
sie ze sobg podziaty. Jeden — rzec by mozna pionowy, na regiony etno-
graficzne np. Kujawy, Sandomierskie, Lubelskie, Kieleckie, drugi — po-
ziomy, na dzialy tematyczne: ,,Kraj”, ,Lud”, ,Zwyczaje doroczne",
.Obrzedy rodzinne”, ,,Gry i zabawy”, ,,Pies$ni”, , Tance”, ,,Swiat nadzmy-
stowy”, ,,Powiesci”, ,Przystowia”, ,Zagadki”, ,Jezyk” Pierwszy po-
dziat — terytorialny — w ciggu wieloletniej pracy ulegat pewnym zmia-
nom. Kolberg taczyt mniejsze regiony pod wspélnym tytutem, wracat
do regiondbw dawno opracowanych, ponadto podziat ten byt uzalezniony
w pewnej mierze od cenzury trzech rzgdéw zaborczych. Dlatego zgodnie
z przebiegiem granic Rosji i Austrii region krakowski podzielony jest na
Krakowskie i Kieleckie, a Wielkopolska granicg zaboru pruskiego i rosyj-
skiego podzielona jest na Wielkie Ksiestwo Poznanskie i Kaliskie. Drugi
podziat, zalezny od funkcji, formy i tresci piesni, stosowany byt przez
Kolberga konsekwentnie we wszystkich monografiach. Modyfikowany byt
on jedynie w pewnych szczegdtach, zaleznie od specyfiki regionu i stanu
zebranego materiatu.

Teksty piesni znajdujg sie zasadniczo w rozdziatach ,,Zwyczaje”,
,Obrzedy” i ,,Piesni”, teksty przyspiewek tanecznych w rozdziale ,,Tan-
ce”. Ponadto zamieszczone sg ws$rod opisow gier i zabaw, jako teksty

4 0. Kolberg Gtos w dyskusji nad referatem P. Chmielowskiego..., (W:) Tegoz
Studia, rozprawy i artykuly, Dziela wszystkie T. 63, Wroctaw-Poznan 1971 s. 416.
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varunkujgce ich przebieg, organizujgce gre. Sporadycznie publikowat
<olberg pie$ni w rozdziale ,,Lud”, np. w Krakowskiem obrzedowa, zwig-
;ang z budowag domu# a takze w tej monografii i w Poznanskiem przy-
piewki, w ktérych jedna grupa wykpiwa czy charakteryzuje inng. Nie-
liczne piesni znajdujemy tez w rozdziale zawierajacym proze, gdy wple-
cione w bajki stanowig ich integralny skfadnik.

W rozdziatach ,,Zwyczaje” i ,,Obrzedy” systematyka tekstéw piesni
nadal podporzadkowana jest uktadowi materiatdw stanowigcych zasadni-
czy przedmiot tych rozdziatdbw. W ,,Zwyczajach” ukfad ten jest zgodny
z rocznym cyklem kalendarzowym, poczynajagc od Bozego Narodzenia,
ale opisy dozynek zwykle sg wylaczone i zebrane osobno, jako nie przy-
pisane do konkretnej daty. Obrzedy rodzinne podzielone sg na trzy
czeSci — narodziny (chrzest), wesele i $mier¢ (pogrzeb). W obu rozdzia-
fach kolejno$¢ tekstow piesni zwigzana jest znoéw z Kkryteriami etno-
graficzno-geograficznymi. Jezeli w ramach dorocznego czy rodzinnego
cyklu obrzedowego dysponuje Kolberg kilkoma czy kilkunastoma opi-
sami np. dozynek, wesela czy Godéw z réznych miejscowosci regionu,
w kazdym opisie zamieszcza pochodzace z danej miejscowosci piesni.
Nie gromadzi razem tekstow zwigzanych z konkretnym momentem
obrzedu, ale stara sig, o ile tylko posiada do tego materiat, ukazaé¢ typo-
wy przebieg catej uroczystosci w danej miejscowosci. Dlatego, aby zna-
lez¢ np. wielkopolskie warianty pie$ni oczepinowych, trzeba przeczyta
opisy czterdziestu siedmiu wesel w 9, 10, 11 i 23 tomie Ludu, a dla wy-
szukania mazowieckich wariantéw pie$ni pionowych przejrze¢ trzeba
odpowiednie rozdziaty w czterech tomach Mazowsza. Dotyczy to tekstéw
Scisle obrzedowych, takich jak np. ,,Chmiel”, wspomniane pie$ni pio-
nowe, oczepinowe czy koledy, ale takze tych tekstow, ktorych zwigzek
Z obrzedem czy danym okresem w kalendarzu nie byt tak nierozerwalny.
Dla Kolberga istotne byto tylko to, ze w czasie badan terenowych,
w trakcie obserwacji lub wywiadu stwierdzit fakt wykonania danego
tekstu w trakcie obrzedu i to w konkretnym jego momencie.

Sytuacja wykonawcza miata tez pierwszorzedne znaczenie przy wy-
odrebnieniu w osobnym rozdziale tekstow przyspiewek tanecznych. Dal-
sza systematyka w tym rozdziale podporzadkowana byta przede wszyst-
kim kryteriom muzyczno-choreograficznym. Decydowato najpierw me-
trum melodii, a nastepnie rodzaj tanca; treS¢ tekstu byla na miejscu
ostatnim, ale odgrywata swoistg role. Aby jg wyjasni¢ przypomniec
trzeba, co Kolberg pisat o przyspiewkach krakowskich: ,,Woéwczas, gdy
rytmy krakowiaka w jednostajnych powtarzajg sie odstepach, a miara
wiersza jest jednakowa, Spiewak wszelkie nawijajgce sie mu stowa, czyli
wyrazy swej $Spiewki, o ile tylko do owego rytmu przystaja, bez skrupu-

1 0. Kolberg Krakowskie cz. I, Dzieta wszystkie T. 5 Wroctaw-Poznan 1962,
s. 379.

21



téw pod biezaca podktada melodie. Stad to bywa, ze stowa wielkiej kra-
kowiakdw (jak i obertasow) liczby, na jedng i tez samg S$piewane byt
mogg nute i odwrotnie, jeden i ten sam dwuwiersz, w rozmaite przy-
oblec sie moze tony. Przytoczone wiec w zbiorze niniejszym stowa, pod
melodie podtozone, z matym tylko wyjatkiem (tyczacym sie osobliwie
pierwszych krakowiakow), uwaza¢ nalezy za przypadkowo przez $pie-
waka do nuconej przezen przystosowane melodii”6.

Podazajagc za tg praktyka wykonawcow, Kolberg sam taczyt teksty
przy$piewek o podobnych motywach w ,,aglomeraty”, jak je sam nazy-
wa, zamieszczone pod jedng melodigl. Analiza zachowanych rekopisow
z Krakowskiego, Kieleckiego, Lubelskiego czy Pokucia pozwala wyraznie
stwierdzi¢, ze cze$¢ przyspiewek podanych w druku jako kolejne zwrotki
pod wspdlng melodie taneczng kilkakrotnie w czasie prac redakcyjnych
Kolberga zmieniata swoje miejsce i przypisywana byta ré6znym melodiom.

Wszystkie piesni ,,Zwyczajne”, jak je czasem sam nazywa, tj. nie
zwigzane z obrzedami, zwyczajnymi, zabawami i tancami, grupuje Kol-
berg w osobnym rozdziale. Systematyzuje je najpierw wedtug Srodowiska
wykonawczego na piesni ludowe i nie ludowe, biorgc pod uwage takze
charakter melodii. Odpowiadajgc w tej kwestii na zarzuty Henryka Bie-
geleisena, pisat: ,,Piesn w serii XVH-tej (ztodziejska) jesli jest ludowa
na Mazowszu, w Wielkopolsce a po czesci i w Krakowskiem, to nie jest
nig juz w Lubelskiem (gdzie nawet bardzo mato przytoczono tekstu), tu
ukazuje sie sporadycznie jedynie po niektorych miastach, lub w icl
poblizu, a dowodzi tego i zamaszysto a miastowo prowadzona nuta, jak
i obertas do jej wariantu [. . Dla ludowych stosuje dalsze wielostop-
niowe podziaty, wyodrebniajac zawsze piesni mitosne, a inne zaleznie
od specyfiki regionu i posiadanego materiatu. Na tym etapie zasadniczym
kryterium byt temat pieSni, np. mito$¢, sieroctwo, karczma, pobdr do
wojska, wojna, cho¢ niektére grupy wyodrebnione sg ze wzgledu na wy-
konawce (np. piesni dziadowskie), lub odbiorce (np. piesni kotyskowe).
Piesni nie ludowe, zamieszczane w dziale zwykle zatytutowanym ,,Dwo-
ry. Miasta”, grupuje pod odrebnymi tytutami, jezeli dysponuje wiekszg
ilodcig tekstow. Dopiero na najnizszym szczeblu warianty poszczegélnych
watkéw sg skupione i utozone zwykle od realizacji najpetniejszych do
skréconych czy okaleczonych.

Systematyka wypracowana przez Kolberga zostata z punktu widzenia
wspotczesnej nauki najpetniej scharakteryzowana w referacie Jana Ada-8

* 0. Kolberg Krakowskie cz. Il, Dzieta wszystkie T. 6, Wroctaw-Poznan 1961,

s. 152,

* Zob. O. Kolberg Krétka replika, jako odpowiedz na recenzje IlIl tomu ,,Poku-
cia". (W:) Tegoz Studia, rozprawy..., ss. 412—413.

8 O. Kolberg OdpowiedZz na recenzje Il. Biegeleisena. (W:) Tegoz Studia, roz-
prawy..., s. 403,
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mowskiego i Jerzego Bartminskiego ,,Z problemow systematyki polskiej
piesni ludowej” (maszynopis w druku), gdzie przedstawiona ona zostata
jako wielostopniowy i hierarchiczny system uwarunkowany stopniem
uwikfania tekstu w sytuacje. Tu uwzgledniono tylko niektére kryteria
tego systemu, stuzace do ustalania przynaleznosci tekstow do zasadni-
czych grup, dzielonych nastepnie przez Kolberga na coraz szczego6towsze.
Chodzito bowiem o wskazanie jak rdzne wiasciwosci tekstu decydowaty
0 jego miejscu w monografii regionalnej, jak krzyzowaty sie z sobg
rozne kryteria. Na przykiad proweniencja geograficzna, ktéra decydowata
0 przynaleznosci tekstu do danej monografii regionalnej, a wiec na
pierwszym etapie, ponownie miata znaczenie przy ustalaniu miejsca
opublikowania tekstu zwigzanego z obrzedami poprzez geograficzne sze-
regowanie wielu opiséw danego obrzedu. Podobnie melodia, ktérej cechy,
czasem niezaleznie od tekstu, na réznych stopniach systemu mogty decy-
dowa¢ o przynaleznosci catej piesni do danej grupy. Podstawowe byto
dla Kolberga uwzglednienie réznych zwigzkow piesni z catoScig kultury
ludowej, poniewaz problem pie$ni zostat w Ludzie podporzadkowany
systematyce wypracowanej dla etnograficznej monografii regionalne;j.

Monografii takich wydat Kolberg drukiem dwanascie w trzydziestu
czterech tomach, reszta pozostata w rekopisach w r6znym stopniu skomp-
letowana i w réznym stopniu zredagowana. Gdy w 1962 r., ponad 70 lat
po Smierci Kolberga, podjeto prace nad przygotowaniem do druku jego
spuscizny rekopismiennej, jako podstawowg zasade przyjeto respektowa-
nie programu Kolberga i jego modelu edytorskiego. To zatozenie byto
oczywiste wobec jakosci i iloSci materiatbw zebranych w odlegtym juz
czasie przez jednego cztowieka, w okreslonych warunkach i dla okres$lo-
nego typu publikacji. Tym bardziej, ze praktyka wydawcow tak zwanych
toméw posmiertnych, tj. Izydora Kopernickiego, Jézefa Tretiaka i Sewe-
ryna Udzieli, ktérzy w latach 1891—1906 opublikowali tomy Przemyskie,
Wolyn i Slask Gérny — wykazata, ze ich metody selekcji i systematyki
Kolbergowskich Zrédet rekopismiennych, odmienne od autorskich, dopro-
wadzity do znacznego zubozenia treSci monografii.

Dla zespotu pracujgcego nad wydaniem rekopisow Kolberga istotne
byto zatem stwierdzenie, jakie metody pracy stosowat i w jakim stopniu
mozliwe jest odtworzenie jego wizji planowanych toméw. Kolberg nie
pozostawit specjalnych notatek na temat swego warsztatu, dotyczy to
wszystkich probleméw badan terenowych i prac redakcyjno-edytorskich,
w tym takze dokumentacji zapisow terenowych. Wskazéwki co do dal-
szego postepowania z zebranymi materiatami otrzymat od niego wyko-
nawca testamentu, doktor lzydor Kopernicki. Byly one najprawdopo-
dobniej udzielone ustnie, w trakcie wspo6lnego ogladu tek z rekopisami
w ostatnich miesigcach zycia Kolberga. Wiekszo$¢ danych na ten temat
odtwarza¢ musieliSmy ze wzmianek rozsianych w korespondencji, z nie-
licznych uwag we wstepach do toméw Ludu, dwu odpowiedzi na recen-
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zje, a przede wszystkim droga analizy jego publikacji i zachowanych
rekopisow oraz poréwnania ich z drukiem.

Z réznych wzmianek w listach wynika, ze nad zebranym w terenie
materiatem pracowat Kolberg na miejscu, porzadkujagc go kazdego dnia
po zakonczeniu wywiadéw. Drugi raz przegladat i porzadkowat zapisy
po powrocie z podrozy do domu, ukladajgc je w odpowiednich tekach.
Oktadki tek, z ktérych czes¢ zachowata sie do dzi§, nosity nazwy odpo-
wiadajgce tytutom planowanych monografii. Jedyny zesp6t materiatow
regionalnych nie tkniety niczyja reka od czasow Kolberga, a przynaj-
mniej Kopernickiego — rekopisy wydane przez nas w tomach Sano-
ckie-Krosnienskie — Swiadczyty, ze zapisy gromadzone w tece regional-
nej uktadat Kolberg od razu zgodnie z ogblnym, przyjetym dla mono-
grafii schematem rzeczowym. W obrebie niektérych dziatbw nadawat tez
zapisom dalszy porzadek. Z interesujgcych nas tutaj, zawierajacych
piesni, dotyczy to obrzedéw rodzinnych (chrzest, wesele, pogrzeb) i do-
rocznych (uktad kalendarzowy). Skupione sg wiec koto siebie wszyst-
kie zapisy dotyczace danego obrzedu, zwyczaju czy zabawy, od
obszernych opiséw z wplecionymi tekstami i melodiami pie$ni do poje-
dynczych notatek na ich temat czy pojedynczych piesni, przy czym
zwykle zapisy takie lub teksty pie$ni opatrzone sg notatkg informujaca
0 ich zwigzku z obrzedem, cho¢ zdarzajg sie karty bez takiej informacji.
Piesni nie obrzedowe tworza razem ze szlacheckimi, mieszczanskimi
i z zapisami tancow jeden, nie uporzadkowany wewnetrznie zespot,
a wsrod nich znajdujg sie takze pojedyncze pie$ni weselne, pionowe czy
koledy. Wynika to stad, ze czesto na jednej karcie znajdujg sie zapisy
wielu réznych tekstow, zaleznie od skojarzen wykonawcy i indagacji
Kolberga pobudzajacych jego pamie¢. Uporzadkowanie tego materiatu wed-
tug systematyki przyjetej dla monografii regionalnej nastgpitoby praw-
dopodobnie na etapie prac redakcyjnych, gdy przepisujagc, a po czesci
wycinajagc nozyczkami poszczegélne teksty, nadatby im Kolberg wihasciwg
kolejnos¢.

W takim stanie zachowane byty materiaty tylko do jednej monografii
i to nie wszystkie. W pozostatych tekach regionalnych ani zawartos$¢, ani
jej ukiad nie odpowiadajg stanowi pierwotnemu. Jest to wynik prac
podjetych bezposrednio po Smierci Kolberga i w latach miedzywojennych
przez Kilku kolejnych edytoréw, ktérzy przemieszczali materiaty miedzy
tekami i nadawali im wiasny porzadek. Dotyczy to m. in. zapisobw do
toméw Gory i Podgorze, Slqsk, Chelmskie, Przemyskie, Wotyn, Rus$ Czer-
wona, Ru$ Karpacka. Przede wszystkim jednak obecny stan rekopisow
to skutek dziatan wojennych, w czasie ktorych ocalaty one tylko dzieki
szczeSliwemu przypadkowi. Pierwotnego stanu zadnej teki odtworzy¢ sie
nie da, poniewaz Kolberg nie opatrzyt ich wykazami treSci czy indeksami.
Jak wiadomo nie stosowat takich urzadzen poza og6lnym spisem rzeczy
w tomach Ludu, a z jego odpowiedzi na listowne prosby o przystanie
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konkretnego tekstu wynika, ze aby go znalez¢ musiat podejmowac czaso-
chtonne przegladanie notatek we wszystkich tekach.

Tu niezbedna jest cho¢by bardzo krotka zewnetrzna charakterystyka
puscizny rekopismiennej Kolberga. Zapisy terenowe, a takze inne no-
;atki, czynit Kolberg na pojedynczych kartach lub na podwdjnych arku-
szach, stad na archiwum jego skfada sie obecnie wiele tysiecy luznych Kkart.
Nieliczne sg kilku- lub kilkunastostronicowe zeszyciki, np. $piewniczki
5 pieSniami patriotycznymi otrzymane od réznych osob. Przynalezno$é
:zesci tych kart do teki, w ktorej dzi$ sg przechowywane jest wynikiem
arzypadku. Tek takich, tj. odrebnych jednostek archiwalnych, jest obec-
lie 74 (Kolberg testamentem przekazat Akademii Umiejetnosci tek 40).
W wiekszosci z nich przewage ilosciowg ma materiat piesniowy i mu-
zyczny — w rekopisach znajduje sie okoto 35 tysiecy zapiséw piesni.
Przypomnie¢ tez trzeba, ze Kolberg rozpoczagt badania terenowe okoto
roku 1839, a koncepcja Ludu wykrystalizowata sie¢ dwadzieScia pie¢ lat
pozniej. Wyniki badan z lat 1839—1865, a byly to przede wszystkim
zapisy piesni, zanim zaczely stuzy¢ jako materiat do Ludu, wykorzysty-
wane byty kilkakrotnie do roznie sprofilowanych wydawnictw, z ktorych
kazdorazowo czes¢ tylko ukazywata sie drukiem, tj. do pie$ni wydawa-
nych z towarzyszeniem fortepianu z lat 1841—1845, do pies$ni ludu obrze-
dowych z lat 1846—1849 i wreszcie do Piesni lulu polskiego, ktérych
cze$¢ pierwsza wydana w 1857 r. stata sie pdzniej pierwszym tomem
Ludu, a cztery nastepne byly po czesci zredagowane. Czystopisy i brulio-
ny tych wydanych lub tylko przygotowanych do druku publikacji byty
kolejnymi kopiami zapiséw terenowych. Do naszych rgk dotarty one
rozproszone, jako luzne karty w réznych tekach, przemieszane z zapisami
terenowymi, przy czym wiadomo, ze zadna z tych warstw, od zapisow
terenowych poczynajac poprzez wielokrotne czasem kopie, az do czysto-
pisbw Ludu nie zachowata si¢ w komplecie. Doda¢ jeszcze trzeba, ze
Kolberg, ktoremu zwiaszcza pod koniec zycia towarzyszyt niedostatek,
musiat oszczedza¢ papier i wykorzystywat odwrotne strony wiasnych
brulionéw do nowych prac. | tak np. czystopis monografii Mazur Pruskich
wykonany jest czeSciowo na kartach uzytych poprzednio do Kujaw, Kra-
kowskiego, Mazowsza i Radomskiego. Ponadto nie odnotowywat na kar-
tach terenowych faktu przepisania i wigczenia jakiej$ wybranej piesni
do redagowanej witasnie publikacji, nie odnotowywat tez na kopiach ich
przeznaczenia. Dla orientacji w posiadanym materiale wystarczat mu
zapewne porzadek nadany przez uktad materiatbw w tekach.

Ten ogolny ukfad materiatdw, zaréwno regionalny, jak rzeczowy we-
wnatrz tek, zostat — jak juz wspomniano — w znacznej mierze zatarty.
Pozostaty, czeSciowo przynajmniej, informacje dotyczgce proweniencji
i funkcji tekstu odnotowane na poszczeg6lnych kartach. Najwiekszg wage
przywigzywat Kolberg do okre$lania proweniencji geograficznej zapisu.
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W trakcie badann terenowych z reguty notowat nazwe miejscowos¢
w ktorej prowadzit badania, lub z ktérej pochodzit wykonawca, w pra
wym gornym rogu karty. Lokalizacja ta dotyczyta wszystkich zapisow
na tym arkuszu. Gdy miat do czynienia z wykonawcami pochodzacymi
z réznych miejscowosci podawat lokalizacje nad konkretng piesnig lub
grupg piesni. Notatki takie, umozliwiajgce zaszeregowanie zapisow do
wiasciwej monografii regionalnej, zachowaly sie na znacznej czesci kart
terenowych, ale nie na wszystkich. Wielokrotnie lokalizacje zapisow trze
ba bylo odtwarza¢ poprzez analize wszystkich zapisébw z danej karty
poréwnanie ich z zapisami z innych kart terenowych, z r6znych wers;j
brulionéw i czystopisbw — o ile sie zachowaly, oraz z tekstami druko-
wanymi w wydanych przez Kolberga tomach. Notatki pozwalajgce zasze-
regowac teksty do odpowiedniego rozdziatu czynit Kolberg z reguty
przy piesniach zwigzanych z obrzedami, zwyczajami czy zabawami
Dotyczy to nawet pewnej czesci zapiséw z lat dos¢ wczesnych, gdy Kol-
berg jeszcze o wydawaniu Ludu nie myslat. Teksty te czesto wplecione s3
w opis sytuacji, niezaleznie od tego czy Kolberg byt jej bezposrednim
obserwatorem, czy tez zapisywat relacje o niej. Wtedy znajdujemy do-
kfadne relacje o nadawcy i odbiorcy tekstu itd. Czasem teksty piesni
i melodie zanotowane sg osobno po opisie wesela czy dozynek, lub wrecz
na innej karcie, a odpowiednie notatki czy oznaczenia graficzne infor-
mujg o wiasciwym miejscu piesni. Zdarzajg sie tez zapisy, w ktérych
poszczeg6lne fragmenty obrzedu nie sg opisane w kolejnosci jego prze-
biegu, ale w takiej, w jakiej przypominaty sie informatorowi idagowa-
nemu przez badacza. Uporzgdkowanie takiego opisu, a wiec i nadanie
odpowiedniej kolejnosci towarzyszacym mu pieSniom, byto mozliwe
rowniez po analizie takiego zapisu i poréwnaniu go z innymi. Notowat
tez Kolberg potrzebne dane nad pojedynczymi, luzno zapisanymi teksta-
mi, ale wtedy stopieh uszczegdtowienia bywa rézny, od ogolnej informa-
cji: ,koleda”, ,na Boze Narodzenie”, ,w Poscie Wielkim”, ,weselna”,
»przy weselu”, ,krakowiak weselny”, do dokfadniejszych: , Koleda
w wigilie Bozego Narodzenia, chiopcy i zonaci [$piewaja]”, ,,w Wielki
Post pastuchy na polu, gdy poganiajg”, ,,w dzien Slubu rano, przed S$wi-
tem, gdy baby wijg wience”, ,,idagc do koSciota”,

Bardzo rzadko natomiast notowane sg tego typu informacje przy pies-
niach ludowych nie zwigzanych ze zwyczajami czy obrzedami. Dotyczg
one zwykle sytuacji wykonawczej, nadawcy lub odbiorcy, np. ,przy pa-
sieniu”, ,helokanie pastuchéw”, ,olekujac, wykrzykujac za wotami”,
»pasterska”, ,,dla dzieci””; czasem notatki okre$lajg temat piesni: , O sie-
rocie”, ,,piesn o Matce Boskiej Gidelskiej”. Czesciej notatki informujace
spotykamy przy zapisach piesni nie ludowych. Sg to tytuty, nazwiska
kompozytorow melodii, autoréw tekstow, tytuty widowisk muzycznych
z ktorych pochodzg, notatki okreslajace temat ,np. ,,0jczyzna”, ,,0 ksieciu
Poniatowskim”, ,tesknota Sybiraka”. Jest to wynik innej $wiadomosci
wykonawcy i innych warunkéw prowadzenia wywiadu.
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Z nieco odmienng sytuacjg spotykamy sie wtedy, gdy mamy do czy-
nienia z Kolbergowskimi odpisami z kart terenowych, tj. z réznymi
wersjami bruliondw i czystopiséw. Przy przepisywaniu materiatbw obrze-
dowych porzadkowat Kolberg zapisy zgodnie z przebiegiem uroczystosci,
teksty piesni wiaczat w odpowiednie miejsce itd., zwykle jednak suma
informacji o tekscie piesni pozostaje taka sama. Sg one sformutowane
petnymi zdaniami, czytelniejsze, rzadko nowe. Dla systematyki tych tek-
stow najistotniejsze byty dla Kolberga wiadomosci uzyskane od ich wy-
konawcOw czy w czasie obserwacji bezposrednio w terenie.

Natomiast czystopisy tekstéw przeznaczonych do rozdziatéw ,,Piesni”,
»,Dwory. Miasta” i ,, Tance” opatrzone sg ro6znymi notatkami o ich przez-
naczeniu znacznie czesciej niz w zapisach terenowych. Niektére z nich,
np. ,nie ludowa”, ,szlachecka” ,w karczmie”, ,przy poborze i odsta-
wianiu rekruta”, ,legenda dziadowska” mogty by¢é dodane bezposrednio
po zakonczeniu badan, gdy okolicznosci zapisu byty jeszcze Swieze w pa-
mieci Kolberga. Inne, np. ,mitosci”, ,,zaloty”, ,,duma kosScielna”, podobnie
jak spisanie Kilku wariantow watku z réznych miejscowosci na jednej
karcie, to juz wynik pracy Kolberga — redaktora. Systematyki tekstow
wewnatrz rozdziatu ,,Piesni”, w ktdérej decydujgcym kryterium byt temat,

dokonywat Kolberg wedlug wiasnego rozpoznania ich sensu, bez mozli-
wosci odwotania sie do ludowego informatora. Dotyczy to zwilaszcza
piesni mitosnych, bo dla piesni zawodowych, wojskowych, pasterskich
czy religijnych wyznaczniki tresci byly znacznie wyraZniejsze, ponadto
nie stosowat Kolberg dla nich juz dalszych stopni podziatu. CzeSciej tez
mogt mieé¢ dla tych piesni oparcie w notatkach o sytuacji wykonawczej.

Temat piesni, jako wyznacznik kryterium systematyki zawodzit jed-
nak niekiedy, zwlaszcza wtedy, gdy chodzito o ,,aglutynacje” i Kolberg
zdawat sobie z tego sprawe. W jednym z listow skromnie pisat ,[..] sa
trudnos$ci, na rozwigzanie ktérych wieksza powinienem byt zwréci¢ bacz-
nos¢, jak np. piesni treSci mieszanej, ktére zatem do réznych kwalifiko-
watyby sie dziatow, a podciggngé je trzeba byto pod jeden tylko dziat,
nie zawsze trafnie przez autora wybrany™

Trudnosci jakie miat Kolberg z systematyka piesni, zwlaszcza piesni

»Zwyczajnych”, jak je czasem nazywa, powtdrzyty sie dla redaktorow

monografii regionalnych wydawanych ze spuscizny rekopiSmiennej,

a spotegowat je stan zZrodet. Respektujgc system wypracowany przez

autora tych zrodet wykorzystywano wszystkie wskazéwki zawarte w re-

kopisach, wyniki poréwnan miedzy réznymi chronologicznie warstwami
rekopisow i analizowano monografie wydane przez Kolberga, aby syste-
matyka tekstébw byta jak najbardziej bliska Kolbergowskiej. W pracy
tej kazda karta rekopisu, lub jednorodny zespét kart byt odrebnym
problemem, wymagajagcym roznokierunkowych poszukiwan i poréwnan.

9 List O. Kolberga do Czestawa Neymana z 9 VI 1884 r., Korespondencja O. Kol-
berga cz. 111, Dzieta wszystkie T. 64, Wroctaw-Poznan 1968, s. 163.
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Nie mieliSmy za$ mozliwosci, z ktérej korzystat Kolberg — odwotania
sie do ponownej weryfikacji w terenie. Kolberg sprawdzat listownie lub
osobiscie wyniki swych badan, gdy jakis fakt, np. funkcja pies$ni, nie
byt do$¢ jasno w notatkach terenowych przedstawiony.

Odstepstwem wyraznym w monografiach wydanych z rekopiséw jest
zmiana jednego z tytutdw w rozdziale ,,Piesni”, gdzie zamiast terminu
,Dumy” wprowadziliSmy nowy ,,Ballady”, nie uzywany przez Kolberga
w Ludzie. Odstepstwem innego rodzaju jest zaplanowanie w Dzietach
Wszystkich tomow nazwanych ,,Miscellanea”, ktére pomieszczg m.in. pies-
ni pozbawione prowieniencji regionalnej. W systematyce Kolberga kazdy
zapis piesni zwigzany byt z konkretnym miejscem. Dla pie$ni ludowych
byta to wie$ lub okolica, dla nie ludowych czeSciej caty region lub
jego stolica. Jednak obecny stan rekopiséw powoduje, ze mimo wykorzy-
stywania r6znych metod ustalania ich przynaleznosSci regionalnej, pewna
ilo$¢ piesni pozostaje bez oznaczonej proweniencji. Poniewaz mimo to sg
one zrodtami dla folklorystyki i etnomuzykologii, trzeba byto dla tych
piesni znalez¢ miejsce poza monografiami regionalnymi.

Przedstawiony tu krotki zarys nie zawiera catosci problematyki zwig-
zanej z systematyka piesni w Dzietach Wszystkich Kolberga. Zwrd6cono
uwage na niektére tylko zagadnienia, nie wyczerpujgc ich zreszta,
m. in. dlatego, ze prace nad spuscizng rekopiSmienng Kolberga nie zostaty
jeszcze zamkniete. Nie zaznaczono tu tez w ogdle niekonsekwencji wyraz-
nie widocznych w Ludzie — dziele budowanym przez autora przez
50 lat — wynikajgcych z warunkéw w jakich ten autor pracowat, w tym
takze ze stanu polskiej folklorystyki w tym okresie. Nie poruszono tez
problemu systematyki piesni w tomach nie bedgcych monografiami
regionalnymi, jak Materiaty do etnografii Stowian czy Pie$ni i melodie
ludowe w opracowaniu na fortepian.

Na zakonczenie chciatabym zwréci¢ uwage na jeszcze jeden problem
edytorski wigzacy sie z wypracowang przez Kolberga systematyka piesni.
Stuzyta ona — o czym byla juz mowa — wykazaniu zwigzkdéw piesni
z pozostatymi skiadnikami kultury ludowej. Poniewaz te same watki
petnity rozne funkcje w réznych regionach Polski, a ponadto dla czesci
zapisow mogt Kolberg nie mie¢ informacji o sytuacji wykonawczej,
w rezultacie warianty danej piesni mogg w réznych monografiach zna-
lez¢ sie w réznych rozdziatach, a bywa ze dwa warianty opublikowane
w tej samej monografii zamieszczone sg w dwu réznych rozdziatach.
Systematyka ta powoduje wiec znane trudnos$ci z odnalezieniem w tomach
Ludu potrzebnego tekstu, badZ ze sprawdzeniem czy byt on w ogdle przez
Kolberga odnotowany. Rozwigza¢ te trudnosci moga tylko precyzyjne
i wielokierunkowe indeksy, nad ktorymi pracuje obecnie cze$¢ zespotu
redakcyjnego. Indeksy te pozwolg w petni wykorzysta¢ zbiory Kolberga,
ktérych podstawowym walorem, zwiaszcza gdy chodzi o piesni, jest nie-
porownywalna z innymi Zrédtami ilo$¢ tekstdbw powigzanych z ich tlem
kulturowym.
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IIULETYN KWARTALNY RADOMSKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
TOM XXIV 1987 ZESZYT 1—4

?iotr Dahlig

INSTRUMENTY MUZYCZNE W MONOGRAFIACH
REGIONALNYCH OSKARA KOLBERGA

Dzielo Kolberga dokumentujgce w XIX wieku catoksztatt kultury
radycyjnej, zwiaszcza ludowej, wiejskiej, zawiera takze do$¢ znaczny,
;ho¢ rozproszony w poszczegélnych tomach zaséb informacji o ludowych
nstrumentach muzycznych. Informacje te nie majg charakteru systema-
ycznego. Pojawiajg sie one w monografiach przy opisach obrzeddw,
zwyczajow, w komentarzach, przypisach i pochodzg bezposrednio od Kol-
berga, badZz od réznych cytowanych przez niego autoréw. Instrument
muzyczny nie jest traktowany przez Kolberga jako odrebny przedmiot
badan, lecz jako rekwizyt w szerszej sytuacji spotecznej i muzycznej.
Okoto 1330 wzmianek o instrumentach ogranicza sie przewaznie do poda-
nia nazwy, zastosowania instrumentu. Z towarzyszgcego opisu np. wesela
mozna tez zwykle okresli¢ lokalizacje. Tylko wyjatkowo poswiecane sg
instrumentom dtuzsze fragmenty tekstu.l Brakuje danych o rozmiarach
instrumentéw,? o sposobie budowy. Interesujgce sg natomiast nieliczne
opisy techniki gry,3”’komentarze o roli muzyki w spotecznosci wiejskiej.!
Na uwage zastuguja tez instrumenty muzyczne wystepujgce w zgroma-
dzonej przez Kolberga literaturze ustnej (gadki, powiesci, przystowia,
zagadki, teksty piesni),5 aczkolwiek tego typu Zrodta w opisie grup instru-
mentow uzywanych w praktyce majg inng i ograniczong wartos¢ doku-
mentacyjng w poréwnaniu do sprawozdawczych notatek Autora Ludu.

Utrzymujace sie opinie o niewielkiej wartosci zrodiowej prac Kol-
berga dla instrumentologii wynikajg z braku cato$ciowego traktowania
jego dorobku. Rzeczywiscie, poszczeg6lne monografie niewiele i niezbyt
dokfadnie mowig o instrumentach,” jednak wiadomosci zebrane z wielu
toméw dajg pewien catosciowy obraz. Nie mozna tez przykiada¢ wspot-
czesnych wymogéw badan instrumentologicznych do prac z ubieglego
wieku. Faktograficzne nastawienie Kolberga zyskuje w odniesieniu do
instrumentéw muzycznych pozytywne cechy. Informacje samego Kol-
berga wydajg sie by¢ miarodajnymi zrodtami, ktére, wobec bardzo nie-
licznych wiadomosci u innych autorow w XIX w., muszg by¢ podstawg
do uwag o instrumentach muzycznych wsi na ziemiach polskich. Z wigk-
szg ostroznoscig nalezy jednak nierzadko podchodzi¢ do danych cytowa-
nych przez Autora Ludu. Nowy rozdziat w badaniach nad instrumentami

muzycznymi w Polsce otwiera dopiero Jan Kartowicz w roku 1888 arty-
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kutem w Wisle/ w ktorym potaczone zostaty dos¢ staranne opisy instru-

mentéw z precyzyjnymi rysunkami Tadeusza Dowgirda.

W niniejszym opracowaniu przedstawione zostang gtownie dane zbior-
cze 0 zroznicowaniu ludowego instrumentarium muzycznego zanotowa-
nego w monografiach Kolberga. Peilny wykaz instrumentéw muzycznveh
i narzedzi dZzwiekowych, wymienionych badZ w opisach Kolberga lub
innych cytowanych przez niego autoréw, badz w przykiadach literatury
ludowej, podany jest w indeksie. W przypisach za$ cytowane bedg

wybrane wazniejsze opisy (zaréwno przypisy jak i indeks wskazujg jedy-
nie numer tomu i stron w kolejnych edycjach Dziet Wszystkich Oskara
Kolberga). Dla uporzadkowania rozproszonego materiatu przydatne jest
zastosowanie systematyki E. M. von Hornbostla i C. Sachsa.l

Idiofony (1)

Instrumenty samobrzmigce, narzedzia dzwiekowe stanowig prawie
trzecig cze$¢ wzmianek o instrumentach. Z punktu widzenia wspomnianej
systematyki stosowanej takze w najnowszej syntezie instrumentarium
stowackiego O. Elscheka,8 grupa idiofon6w przedstawia sie nastepujaco;
Kije (laski, prety) uderzane o siebie (111.11): siekierki, derewce 10, ptyty

(ptytki) uderzane o siebie (111.12): koza,ll turon 2 (ktapanie pyska),
rzemienie uderzane o siebie (111.12): bat, biczl
Naczynia uderzane o siebie (111.14): tyzkili jaja kurze.ls

Kije uderzane o inng powierzchnie (111.211): bocian” (o podtoge): cepy li
(o Sciane, ziemie), kij 8 (o ziemie, Sciane, drzwi, prog); kula”
(0 drzewa): topata do chleba2 (o sufit); miotekll (o podioge);
siekierka 2 (o odrzwia, prog); stepa i stepor (przyrzady do ubija-
nia kaszy itp.)%.

Ptyty (ptytki) uderzane (111.221): kotatka,l klekota,5 klepadto,” kosa
stukana osetka,l monety odliczane na talerzach, odwréconych
do géry dnem sanganach, kociotkach,8 kadziel rzucana na zie-
mie,8 brewiarz, psatterz (uderzane o tawke), kamienn uderzany.i

Naczynie uderzane (111.24): garnek uderzany lub tluczony,® kieliszek
tluczony,88 koryto dla zwierzat uderzane watkiem,¥, miednica,}
ceber,3 trumna (stukana o $ciany, progi).s7 Dzwony,8 dzwonki owcze
i krowie,® dworskie, 0 flisackie — $w. Barbary,il loretanskie,?
sygnaturki przy koledowaniu i zapustach,3 dzwonki przy rekwi-
zycie weselnym,#4 dzwonki konajacych i przy wiatyku.b

Grzechotki obreczowe (112.12): pas i ostrogi z kotkami metalowymi,/
brunkac, kij pasterski z kétkami 4l taricuch (zawieszony na ciele).48

Grzechotki naczyniowe (112.13): skarbonka,$ zestaw okragtych dzwon-
kéow w lasce, rézdze, marszjitce weselnej,50 dzwonki (turliki) na
pasach z uprzezy konskiej,5l skorupy gliniane w worku.?
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Kij, deska skrobana (tarto) (112.21): deska karbowana i watek.%
Tlrkotki (112.24): mata (reczna) ,,grzechotka" i duza taczkowa ,,grzechot-
ka” 5 koto wozu i klepka uderzajaca o szprychy kota.’
Idiofony szarpane-drumle (121.221):dromla.%
Piyty (ptytki) pocierane (132.1): kosa pocierana (ostrzona);i podkowki
(wysokie obcasy metalowe lub obite metalem) — , krzesanie”.5
I Do powyzszej grupy narzedzi dZzwiekowych nalezatoby doda¢ te czyn-
nosci, w ktorych ciato ludzkie bezposrednio uczestniczy w wytwarzaniu
elektow perkusyjnych: klaskanie w tancu,% klaskanie w korowodzie we-
selnym idgcym do kosciota,” donosne pukanie i uderzanie w drzwi po
p zyjezdzie Miodego do Mtodej,il ceremonialne uderzanie piescig w stot
plzed potrawa weselng;f? bicie dtonia w usta (zabawa w Zelmana);

bpie nogami w powietrzu,tt tupanie w tancu,t5 uderzanie dtonig lub
piescig w komin (do tanca).t

| Cechag charakterystyczng grupy idiofonéw jest ptynna granica miedzy
zastosowaniem normalnym, uzytkowym, a niezwyklym, obrzedowym
dinego przedmiotu (narzedzia). Wspolnym elementem jest gtéwnie inten-
ma wywotania okre$lonego lub nieokre$lonego rytmicznie hatasu (dtuz-
mego toskotu lub krotkiego brzeku) w kontekscie obrzedu lub zabawy.
Grupe idiofonéw podzieli¢ mozna pod wzgledem funkcjonalnym na idio-
fony wiasciwe, tzn. narzedzia przede wszystkim dzwiekowe, oraz na
przedmioty uzywane okazjonalnie w funkcji idiofonu, przy czym w tej
B’ugiej grupie dajg sie wydzieli¢ narzedzia towarzyszace instrumentom
muzycznym (kapeli), badz wystepujace samodzielnie. ldiofonami wiasci-
lymi bytyby: kotatka, klepadto, klekotka, ,,grzechotka” — terkotka, dzwon,
dzwonek, pas z kétkami, rézga weselna z okragtymi dzwonkami, czeSciowo
réwniez maszkary (bocian, koza, turon). Przedmioty, ktorych efekty
m 7wiekowe mogag towarzyszy¢ instrumentom muzycznym (grze kapeli)
to: bicz, Kkij, ceber, kosy z osetkami, skarbonka z pieniedzmi, fancuch,
jodkéwki. Narzedziami idiofonicznymi okazjonalnymi, ktére wystepowa-
tyby, w Swietle dokumentacji Kolberga, (takze) samodzielnie, tzn. bez
tjwarzyszacej gry instrumentow, sg: miotek, kula, zagieta laska, cepy, kij,
bicz, topata, watek i koryto, watek i deska karbowana (tarto), trumna, ka-
ziel, stepa i stepor, klepka i koto, garnek, skorupy, kieliszek, jaja, siekier-
kia, miednica, tyzki, monety z sagankami i kociotkami. Z tej ostatniej gru-
py przedmiotéw czes¢ moze towarzyszy¢ rytmicznym oracjom (bicz, mio-
tek, kij, miednica), tworzy¢ zastepczy akompaniament do tarnca (topata,
watek i deska karbowana), moze wreszcie taczy¢ sie z zawotaniami obrze-
dowymi (cepy, Kij, garnek, kieliszek, bicz).

Jesli rozpatrzymy zwigzek idiofonéw z obrzedowoscig doroczng i ro-
| zinng, stwierdzimy, ze narzedzia te oraz ich efekty brzmieniowe odgry-
wajg kluczowsg role w zachowaniach obrzedowych. U podstaw znaczenia
l.zwieku idiofonéw lezatoby wierzenie o odpedzaniu poprzez hatas szkod-
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liwych sit i zabezpieczeniu w ten sposéb catosci oraz sensu obrzedu.
Przekonanie to moze zobrazowal zwyczaj wieszania dzwonkéw u szyi
konia, by jadacych ,,nie chwycity sie uroki”.’l Hatas asekuracyjny sprzyjat-
by tez ptynnej i efektownej wymianie faz w zyciu indywidualnym i gro-
madnym, w kalendarzu liturgicznym, przyrodniczym i gospodarczym.
Drugiego wyznacznika hatasu obrzedowego mozna dopatrywac sie¢ w imi-
tacji poczatku Swiata, w pobudzaniu sit natury poprzez toskot i uderzanie
np. w ziemie. Konkretny zwigzek idiofonbw z obrzedami i zwyczajami
w Swietle materiatow kolbergowskich przedstawia sie nastepujaco:

Wesele: dzwonki — na uprzezy konskiej, na lasce druzby w czasie spra-
szania na wesele; bicz — trzaskanie w czasie jazdy do $lubu koto domow,
przy powrocie z kosciota, na zakoriczenie oczepin; siekierka — uderzanie
trzy razy w odrzwia przy zapraszaniu na wesele i przyjsciu grupy Miodego
do domu Mtodej; laska — uderzana koricem trzykrotnie o stot przed prze-
kazaniem jej marszatkowi; laska, rézga, marszjitka z okragtymi dzwon-
kami potrzasana w czasie korowodu lub tanca; kij — uderzenia w drzwi,
Sciany w przeddzieh wesela, uderzanie w $ciany wewnetrzne na wiwat;
garnek — rozbijanie o prég domu wieczorem przed weselem, rozbijanie
przy wejsciu Mtodego do domu Mtodej; topata — stukanie w sufit w cza-
sie tanca korowajnic po wiozeniu korowaja do pieca; deska i watek —
pocieranie karbowang deskg o watek (do maglowania bielizny) do tanca
korowajnic przed przyjsciem Miodego z kapelg; cepy — rzucane przez
Miodego na ziemie, ttuczenie o podioge na zakonczenie oczepin i o drzwi
do Miodych na drugi dzien wesela; kadziel — rzucana przez Miodg na
ziemig; ceber — z klepek drewnianych, dnem odwrécony — bebnienie
przez dobosza-przebieranca w czasie pochodu weselnego z muzyka ,,na
dzien dobry”, na drugi dzien wesela do dworu; skorupy — pobrzekiwa-
nie niby pieniedzmi w kieszeniach, workach przez kupcéw-przebierancow
w czasie targu o Mtoda; kieliszek — napetniony wodka, rzucany o ziemie
na wiwat; monety — przerzucane z jednego talerza na drugi, wyliczane
na odwréconym dnie naczyn dla brzeku, w czasie rozplecin lub oczepin.

Pogrzeb: trumna — stukanie trzykrotne w progi, drzwi, katy $cian,
jako pozegnanie i upomnienie zmartego, aby nie straszyt; koryto — kota-
tanie jako pozegnanie zmartego przez zwierzeta; dzwonek konajgcych —
dzwonienie dla ufatwienia rozdzialu duszy i ciata; garnek — tluczony
przy wynoszeniu trumny.

Boze Narodzenie i Nowy Rok: bicz — ,,wytrzaskiwanie starego roku”
jako forma zyczen; laska do trzepania Inu — uderzanie drzew owoco-
wych; kije — uderzane koncem o podloge przez kiapacza (turonia);
turon — kiapanie pyskiem w takt muzyki; tyzki — kotatanie w dioni
jako $rodek wrézenia; tancuchy — kolednicy-pastuchy obwieszeni fancu-
chami; dzwonki — na szyjach kolednikéw, przymocowane do butéw, przy-
czepione do torby dziada w szopce.
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Zapusty: kotatki — w czasie zwyczaju Sciecia Smierci; kij — trzy-
krotne uderzenie o ziemie; dzwonek — zawieszony na toporku Zapusta,
na szyi kozy, osta; skarbonka blaszana z pieniedzmi — potrzgsana do
taktu tanca niedZzwiedzia z matpg; stepa i stepor — ttuczenie wody.

Wielki Tydzien (i Wielkanoc): miotek — miarowe uderzenia w pod-
toge w czasie oracji i obracania sie w koto puherakéw-koniarzy na ty-
dzien przed Wielkanocg; prety, wici wierzbowe — bicie si¢ rézgami na
drodze, w domu, ,bicie domownikéw przez obchodzacego z oracjg paste-
rza gminnego;i garnki — ttuczenie naczyn z popiotem lub zurem, spusz-
czanie garnka z chéru koscielnego;® kije — uderzane o tawki przez chio-
pcow w koSciele w Wielkg Srode; klekota — kotatanie na wiezy kosciel-
nej — na jej znak chiopcy biegajg z grzechotkami, terkotkami; klekotka
koscielna, duza ,grzechotka” — toczona na kétkach naokoto kosciota;
depadto — bicie (gtuche) klepadta w cerkwi — znak dla parobkéw na
dzwonnicy, by dzwonili; miednica metalowa — bebnienie na dachu
rarczmy w czasie wywolywek dyngusowych; jaja kurze — ,,cokanie sig¢”
(bicie jedno o drugie) pisankami; dzwonki okragte — zawieszone na ob-
wozonym waézku.

Zielone Swiatki: trzaskawka (bicz) — trzaskanie z muzyka w czasie
nerwszego w roku wyjscia z bydtem na wypas.

Fryc, Wilk (wyzwoliny parobka na kosiarza): kosy (zwykle ozdobione,
iwane ,,gratami”) — uderzanie kosy o kose, brzgkanie, przyklepywanie
isetkami w czasie korowodu z muzyka do dworu lub karczmy.

Zniwa: koto wozu i klepka — trajkotanie ostatniej fury zboza; kosy —
jocieranie osetkami — jako upomnienie 0 dodatkowe wynagrodzenie.

Wigilia Sw. Andrzeja: walek i koryto — kotatanie dla wrézenia z od-
glosu zwierzat.

Dzwonki i terkotki znajdowaly zastosowanie takze poza okreslonymi
ibrzedami czy zwyczajami dorocznymi jako narzedzia sygnalizacyjne.
Do oznaczania godzin i ostrzegania przed pozarem stréze nocni uzywali
erkotek,’l a urzednicy dworscy — dzwonka. Dzwonki loretanskie stuzyty
wiaszcza do rozpedzania chmur. Na tratwach flisackich dzwoniono przy
nijaniu kapliczek $w. Barbary. Na szyjach trzody zawieszano ,,chrapli-
we” dzwonki. Ponadto dzwieczacym Kijem pasterskim zawracano zwie-
zeta, (rzucajgc go im pod nogi). Kdétka mosiezne na pasach, ostrogach
ancerzy oraz pocieranie i uderzanie obcasami podkreSlato ruchy ta-
ieczne.

Membranofony (2)

Wzmianki o membranofonach pozwalajg tylko na og6lne uwagi.
rozréznienia ,,beben” 72 i ,,bebenek” 3 mozna sie domysla¢, ze w pierw-
zym przypadku chodzi o beben cylindryczny (dwumembranowy)
211.212) lub obreczowy dwumembranowy (211.312),) za$ w drugim —
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6 beben w rodzaju tamburynu, tzn. obreczowy jednomembranowy
(211.311). ,,Tarabany” 74 oznaczaja zapewne bebny dwumembranowe badZ
cylindryczne uzywane w piechocie, badZz duzych rozmiaréw obreczowe.
Nazwa ,tambor” dotyczy badZz dobosza,/# badZz bebna wojskowego.”
Kotlty (211.11) zostaty kilka razy odnotowane w opisach procesji Bozego
Ciata 7 i innych uroczystosci religijnych, a takze we wzmiankach o ko-
niku zwierzynieckim i krolu kurkowym w Krakowie.8 Kilka tekstow
piesni wskazuje na wojskowe pochodzenie kottow.” Wreszcie ostatnim
wymienionym rodzajem membranofonu jest grzebienn owiniety papie-
rem (mirliton — 241),80 na ktorym, wedtug cytowanego fragmentu z Ka-
lendarza Chetminskiego (1868), mieli gra¢ zebracy, wydobywajacy z grze-
bienia gtos podobny do kozlego beczenia jako akompaniament do skrzy-
piec i konwi (dmuchanej). Jest to przykiad muzyki ,,dziadowskiej”, po-
pularnej by¢ moze w okresie karnawatu. Kolberg nie wspomina ani
razu o bebnie pocieranym (23) znanym w dwudziestowiecznej wersji jako
»burczybas”. Bebenek jednostronny wystepuje z piszczatkg jako akom-
paniament do tanca zapustnego na Ziemi Chetminskiej.tl Na bebenku jed-
nostronnym ,,przywtarzano” skrzypcom w czasie tzw. ttoki w Lubel-
skiem.®2 Jak wskazuje skiad instrumentow towarzyszacych szopce w Kra-
kowie, bebenek nie wykluczat sie z basami.f2 Bebny w rodzaju tambu-
rynu mogly wystepowaé¢ na niewielkich imprezach, np. na skromnych
weselach (ze skrzypcami) lub w tych zestawach instrumentéw, ktore
nawigzywaty do odlegtej, Sredniowiecznej tradycji wspotgry aerofondéw
z membranofonami. Bebny wieksze, dwustronne, uzywane byly badz
przy wiekszych kapelach na weselach i zabawach, badz w czasie procesji
religijnych.8 W jednym z tekstow prozy ludowej wspomniane jest ,,obeb-
nianie” jako sposob sygnalizowania publicznych wiadomosci.t Poza jedng
zagadka wskazujacg na fakt osznurowania bebna,§* oraz przystowia o psiej
skorze na bebnie wojskowymg§' nie znajdujemy u Kolberga informacji
0 szczeg6tach budowy membranofonéw ani o elementach dodatkowych
bebna, jak np. talerzu czy trojkacie.

Chordofony (3)

Instrumenty strunowe reprezentowane sg w dokumentacji Kolberga
przez dwie grupy: lutnie szyjkowe (321.32) — formy skrzypiec, basy,
lire korbowa, bandure, teorban, batatajke, kobze oraz cytry skrzynkowe
(312.12) — cymbaty. Przydatny jest ponadto podziat funkcjonalny na
chordofony smyczkowe, szarpane i uderzane. Instrumenty smyczkowe
to przede wszystkim skrzypce, powszechne na ziemiach polskich. Kolberg
w opisach obrzedéw czesto uzywa stéw ,,skrzypek” i ,,muzyka” zamiennie.
W Wielkopolsce odnotowuje dawng forme skrzypiec diubanych, wyko-
nanych z jednego wydrgzonego kawatka drewna.®y Stamtad tez pochodzi
informacja o matych trzystrunowych mazankach grajgcych z dudami.t’
Ten rodzaj matych skrzypiec znajduje odpowiednik na *uzycach.”
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mSubstytutem mazanek sa skrzypce o przewigzanej szyjce i podwyzszo-

nym stroju.’l Wzmianki i uwagi o instrumentach ludowych w Wielko-

tolsce sg jakby zaczatkiem pdzniejszych wnikliwych badan J. i M. So-

lieskich.2 W kregu kultury karpackiej Kolberg wymienia gesle — ,,sze-

|«f'kie skrzypce z krétkim grubowtochatym smyczkiem” — opisujgc zbior
strumentdw muzycznych eksponowanych w czasie Wystawy Etnogra-
:zhej w Kotomyi w roku 1880.” Instrumenty smyczkowe tego rodzaju,
dczas gry zapewne opierane na kolanach, znajdujg odpowiedniki potud-
owo- i wschodniostowianskie. W XIX wieku miejsce ,,starych gesli”
jmowaly w regionach badanych przez Kolberga ,,nowe skrzypce”.’d
ng grupe chordofonéw smyczkowych tworzg basy. W Swietle materia-
w kolbergowskich widoczne sg trzy warianty tego instrumentu,
isy jedno- % lub dwustrunowe % miaty korpus najprawdopodobniej zbity
prostych desek. Basy o jednej strunie z okolic Poronina byly zapewne
bmaryng o wydtuzonym pudle rezonansowym. Nie wiemy, jaki ksztat
iala dwustrunna woéwczas maryna na Kujawach.’] Basy czy basetla
ty chyba przewaznie zblizone do profesjonalnej wiolonczeli, chociaz
jdzie nie zostaty podane wymiary, ani konkretne cechy budowy instru-
jntu (czy byty to na przyktad basy ,,dtubane” czy z klejonymi boka-
). Kilka razy zauwazona jest liczba trzech strun basetli czy basow
atych).% Wreszcie rozmiarami kontrabasu charakteryzowatby sie instru-
ct zwany ,tlustg maryna”, ktory mogt niekiedy w kapeli kujawskiej
zy¢ sie z basami mniejszymi (basetlg).” Wszedzie instrumenty tego
izaju wspierajg skrzypce.

Szczegblnym chordofonem smyczkowym jest lira korbowa (role smycz-
petni w niej obracane korbg koto) nazywana krotko lirg.l0 Juz w cza-
:h Kolberga byta instrumentem reliktowym, zachowanym na potud-
iwowschodnich ziemiach Rzeczypospolitej sprzed 1772 roku. W tomach
Swieconych Pokuciu znajdujemy Kkilka dtuzszych uwag o lirnikach,
dziatalnosci i repertuarze.lll Narzedziem dzwiekowym formalnie nale-
b?rga ilustracja kapeli  :ym do chordofonéw smyczkowych jest odnotowany
nodny (zawieszony na pasi@zyigapiedidgenrqrrdpievandedobniadaknvia ze str
ciowane do dzi$ dziewietRasiqusiesaNg: pEHEMRIRFZS/ EEMRA RGO, niez
djoiowowschodniej PolsgedfitdAteresuigieyzdest fakt pawasagniardgwakowonopie
i blaszek w cymbatach rahzeribtoe zapaziaRkiVY egrepapdarzU-Zehsaernach ud
ppdaja, czy byt to instrument sztabkowy czy strunowy;
cymbaly wystepowaty w kapeli (np. ze skrzypeami i |
skrzypcami, klarnetem i basami) $wiadczy, ze chodzi o ir



nianej wystawy w Kotomyi.ll' Instrument ten wystepowat w kapelach i
w XIX wieku w strefie wschodniej (takze pétnocno i potudniowowschod-
niej). Ponadto w kapelach zydowskich pojawiat sie tez na Podlasiu
i Kujawach.ll§ Dziat instrumentow strunowych zamyka kilka chordofo-
now szarpanych. Kolberg wykorzystuje tu uwagi Zegoty Paulego: ban-
durka — ,,rodzaj lutni kozackiej z krotkg szyjka”,ll9 teorban (toroban) —
»matoruska gitara brzuchata ze strunami”,!ll kobza — ,,rodzaj liry z kil-
koma drucianymi strunami na Rusi uzywanej”. lll Ta ostatnia towarzyszyta
zwykle Spiewom solowym.l? Wspomniana jest tez batalajka u Biatorusi-
now nadniemenskich, ktéra wspoilgrata ze skrzypcami.ll3 Zbierajagc ma-
teriaty kaszubskie Kolberg dotgcza uwagi o weselu z okolic Wejherowa
z powiesci Jozefa Grajnerta pt. ,,Marcin Mraga”. Ze zdania: ,zagrano
potem na lirze, taniec sie rozpoczat...”,lll mozna by wnioskowaé, ze chodzi
tu o cytre wystepujacg na Kaszubach takze w XX wieku. Lutnia pojawia
sie w tekscie pastoratkills i przy omawianiu wyobrazen o ksiezycu
w Krakowskiem: mieszkajacy na nim $w. Jerzy gra na lutni ku czci
boskiej.lll Wreszcie warto wspomnie¢ o odnotowanym w Sieradzkiem
klawikordzie.lll Przy jego akompaniamencie na dworach, w bezposrednim
sgsiedztwie wsi, tanczyta mtodziez. Ogolnie nalezy stwierdzi¢, ze w zesta-
wieniu z duzym znaczeniem chordofonéw w praktyce ludowej instru-
menty te zostaty uwzglednione przez Kolberga bardzo skrétowo. Byc
moze skrotowo$¢ ta uwarunkowana zostata zwrOceniem uwagi przede
wszystkim na repertuar, nie na instrument. W dokumentacji Kolberga
szczegoblnie brakuje opisow starszych form chordofondéw smyczkowych,
np. typu ,,suki” zarejestrowanego przez J. Kartowicza.ll§

Aerofony (4)

W grupie instrumentow detych dysponujemy gtownie ich nazewni- |
ctwem oraz uwagami o kontekScie gry. Tylko w nielicznych przypad-
kach dodane sg szczeg6ty odnosnie budowy (np. liczba otwordéw bocznych).
Z tego wzgledu przypisanie nazwy instrumentu okre$lonej podgrupie
aerofonéw jest niekiedy dyskusyjne. Aerofony dzielg sie na wargowe,
zwane w systematyce Sachsa i Hornbostla og6lnie fletami (421), w kto-
rych prad powietrza natrafia na specjalne naciecie; stroikowe, nazywane
ogoblnie szatamajami (422), gdzie w wydobyciu dzwieku posredniczy
drgajaca blaszka, i ustnikowe noszace ogolny termin trgb (423), w kto-
rych wibracje powietrza w instrumencie wywotujg wargi grajacego.
Do fletow naczyniowych (421.221.4) zaliczy¢ mozna odnotowang w Sie-
radzkiem ,piszczatke gliniang w wodzie zanurzong”, na ktorej chiopcy
na chorze w kosciele w czasie pasterki akompaniowali organiscie nasla-
dujgc gtosy stowika lub kanarka.lly Podobnym narzedziem jest ,gatka
gliniana ze skrzydetkami sinej i biatej masci” z jednym otworem zade-
ciowym,2) zwana tez Swistawkgll lub duszka.l? Duszki wyrabiano tez
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z orzecha wiloskiego ,,poztétka obleczonego” i z papierowymi skrzydet-
kami.l3 Duszki z orzecha nosity tez nazwy horiszok i Swistun.lli
Byly one czesto podarkami dla dzieci na Boze Narodzenie. Wspomniany
jest fakt sprzedazy tych zabawek przed tymi Swietami we Lwowie.l5
|larzedzia dZzwiekowe typu ,,duszki” miaty zwigzek takze z obrzedowoscig
Zaduszkowa. Przechowywane byly w zwitkach ziela przy Swietych obra-
ftach.l0 Na Pokuciu wymieniony jest w tekscie piesni ,horiszok” takze
lako instrument sygnatowy wzywajacy do schodzenia sie na wesele.llf
Jako flet naczyniowy mozna traktowa¢ wspomniang konew, na ktorej
Lasowano skrzypcom.l§ O trgbieniu w dzbanek i konew wspominajg tez
teksty w pastoratkach.ld Flety zamknigte bez otworéw bocznych (421.
m11.2) reprezentujg wabik 13) i gwizdek.ll Fletami poprzecznymi (421.12)
sg prawdopodobnie fleciki na Kujawach; rozpowszechnity sie one w cza-
tach Kolberga razem z katarynkami i nowymi tancami.l? W jednej
z piesni okreslonej przez Kolberga jako szlachecko-mieszczanska znajdu-
jemy nazwe ,floterwers”, wyprowadzong z nazwy wioskiej fletu po-
przecznego — flauto traverso.l3 Zasadniczy zbior informacji o aerofo-
tiach dotyczy fujarek badZ piszczatek. Oba terminy stosowane sg raczej
Aamiennie, niezaleznie od istnienia lub braku otworéw bocznych.l8 Bez
Ltworéw bocznych (421.221.11) mogty byé fujarki (piszczatki) wykrecane
z kory wierzbowej na wiosne, wielokrotnie wspominane.l$y Omawiany
lest tez ich wyréb wraz z przytoczeniem krotkich tekstow (z Wielkopol-
Iki i Kieleckiego) mowionych w takt ,,opukiwania” gatgzki celem oddzie-
lenia kory.l) Sg to jedyne przyklady bezposredniego zwigzku miedzy
Jvytwarzaniem instrumentu a wytworami folkloru stownego. Sens tego
kwigzku miat niegdy$ charakter zapewne magiczny, na co wskazujg spe-
cjalne wyobrazenia potaczone z wykonaniem instrumentu.lyy Otwory
poczne (421.221.12) miaty chyba piszczatki (fujarki) dla dzieci, ,,z zabkiem
sterczacym do gory”, zwane przez Kolberga ,,bekasami”.i$ Fujarki byty
Lwykle wystrugane z drzewa, otwory wypalano.l3y Na Kujawach zwrécit
uwage Kolberg na mato rozpowszechnione — ze wzgledu na wysokg
cene — fujarki z blachy ze skuwkami mosieznymi.l)

Odnosénie terminologii stwierdzi¢ mozna, ze z pary terminéw ,,pisz-
czatka” — ,,fujarka” — ten pierwszy dominuje w tekstach prozy ludo-
wej i wydaje sie by¢ bardziej rdzenny, popularny na wsi.ldl Natomiast
pazwa druga jest czesto stosowana przez Kolberga i innych autorow jako
ermin wyjasniajacy dla innych aerofonéw (np. freto, sopiatka).

Z innych nazw wymieni¢ nalezy: ,,pipa” (Kaszuby),l2 ,,zalejka” (Biato-
rus,l3 wspotgrata ona tez z dudami i skrzypcami); ,,Swisciotka” (Podlasie
puskie)l4 wykrecana z wierzchotka miodej sosny z szeScioma otworami
bocznymi, uzywana do gry solowej; ,swirytoczka” (,,syriwoczka”),
freto” (,,frefa”), 0 dudka (dutka), dudoczka 17 (,,tetenoczka)¥§ — wszyst-
kie na Rusi Karpackiej i HuculszczyZznie. Na tychze ziemiach szczegol-
ne czesto wzmiankowana jest ,sopiatka” (sopitka, sopiwka). Wyrabiano
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ja czesto z kory bzu biatego.l# W okolicach Kotomyi byt to instrument
.fokie¢ dhugi”, miat ,kilka dziurek”, wyrabiano go we wiasnym zakresie
lub kupowano w miastach.lll Wspomniane sg sopitki mate i duze.l’l Byty
one obok toporka rekwizytem gorskich pasterzy.l®? Grano na sopialce
przy pochodzie na potoniny ze stadami owiec (podobnie byla uzywana
tez frela), przy koledzie, szczodrowaniu, w drodze wyjatku takze w okre-
sie adwentu.ly’ Opisana zostata gra na sopiatce po $mierci w rodzinie.l*
Nie ma u Kolberga zadnych danych konstrukcyjnych, ktére by uzasad-
niaty wielos¢ nazw fujarek. Frelo i sopiatka wydajg sie by¢ instrumen-
tami typowo géralskimi (huculskimi). Brak jest u Kolberga terenowych
informacji o piszczatkach podwdjnych, badZz zestawach powigzanych pisz-
czatek. Instrument o nazwie ,,multanki” badz ,,multanka” wystepuje
w tekstach pastoratek i w jednej piesni szlachecko-mieszczanskiej. kil
Instrumenty typu fletni Pana mogty by¢ jednak uzywane na wsi, 0 czym
Swiadczy Zrodto podane przez A. Chetnika.l) Nie jest wykluczone, ze
piszczatkg podwdjng byta dudka (dudoczka).lsi W terminologii aerofonow
mozemy stwierdzi¢ wystepowanie nazwy zwykiej i jej formy zdrobniatej
Dotyczy to zwlaszcza par swirytka — swiryloczka i fujara — fujarka.
Swirytoczka, fujarka, a czasem tez blednie 1% ligawka, sg wymieniane
jako flety podituzne. Natomiast swirytka byta trgba (423.121) skotarska
(pasterskg) uzywang zwiaszcza podczas nocnego wypasu.ly Fujara u Lit-
winébw w Augustowskiem byta podobnym instrumentem nalezagcym do
wspolnego pasterze wiejskiego — skierdzia. Tragbit on o wschodzie stonica
w dniu rozpoczecia uroczystosci zwanej ,,guziny” (guzine) zwigzanej
z inauguracjg wypasu bydta (Zielone Swiatki).l” Instrument nazwany
tam fujarg byl zapewne prosty i lekko rozszerzajgcy sie (423.121.1).
Zakrzywione byty zwykle ligawkill (drewniane rogi — 423.121.2).
Kolberg podaje, ze byla ona wykonana z drewna wierzbowego lub lipo-
wego.'Gatgz tukowato zgieta byta przepotawiana, wyztabiana wewnatrz,
sktadana i na spojeniu zalewana pakiem (smotfa), nastepnie nabijano
drewniane obraczki i dodawano ,,bgczek” tj. ustnik do zadecia. Ligawka
miata mie¢ okoto 1—1,5 m diugosci, wystepowata na Mazowszu, Kur-
piach, Podlasiu i Polesiu. Byt to réwniez instrument pasterza gminnego.
Sygnalizowat on ligawka czas wyprowadzania i spedu zwierzat. Poza
sezonem pasterskim byfa ona uzywana przez gospodarzy i parobkéw do
»otrebywania” adwentu. Ostatni raz trgbiono na niej przed pasterka.
W Chetmskiem instrument typu ligawki nazywany jest ,,trgbg” (drewnia-
ng).l” Wspomniane zostaty rowniez, z pewnoscig metalowe, ,traby” —
reprezentujgce instrumentarium typowo miejskie. Gra na trgbach i kot-
fach towarzyszyta uroczystosciom w Krakowie.l”

Interesujgce i stosunkowo obszerne dane dotyczg trembity opisanej
w tomach poswigconych Pokuciu (Huculszczyzna) i Rusi Karpackiej.l4
Wedtug opiséw byt to instrument dwumetrowy, wykonany z przepoto-
wionego i wydrazonego pnia $wierku lub jodly i owinietego nastepnie
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korg brzozowa. Na potoninach stuzyt on porozumiewaniu sie tegindéw
(parobkow). Dzwieki trembity, podobnie jak fujarek oraz strzaty z pisto-
letow, towarzyszyta pasterzom, ubranym w stroje Swigteczne, udajgcym
6ie na pierwszy w roku wypas owiec (stada po okoto dwa tysigce zwie-
rzat) — tzw. chid potonynski. Przy tej samej okazji trgbiono na rogu
bydlecym (423.121.2) zwanym rizok, zyczac sobie szczeSliwego lata.l%

W dniu $w. Piotra i Pawta (11.VII) pasterze nie pracowali, tylko grali
na trembitach.l% Jeden z komentarzy podaje, ze specjalne melodie grano
na kolede, inne ,,wytrebuje” sie przy pasieniu, jeszcze inaczej w zwigzku
ze Smiercig i pogrzebem w rodzinie.li’ Po $mierci domownika grano
na trembicie stajagc kolejno przy czterech rogach chaty. Do gry na
pogrzebie wynajmowanych bylo dwéch do czterech graczy na trem-
bitach (wynagrodzenie — po owcy). Dawali oni sygnat rozpoczecia po-
chodu pogrzebowego, trabili tez w czasie konduktu, wreszcie trem-
bitowali nad grobem, przy otwartej trumnie, nad glowg zmartego.l%
Na trgbach — zapewne drewnianych — grano na pogrzebach takze w od-
legtych Inflantach.l” Ostatnim przyktadem prostych trgb ustnikowych
(423.121.1) w materiatach kolbergowskich jest bazona. Wymieniona w cy-
towanych przez t. Gotebiowskiego i O. Kolberga ,Sielankach kujaw-
skich” T. L. Jaskolskiego pt. ,,Pasterze na Bachorzy” (Warszawa 1827)
bazona wystepuje przy opisie zwyczaju kujawskiego ,,Krél pasterzy”
Zwigzanego z rozpoczeciem wypasu bydta. Gra na bazonie miata towa-
rzyszy¢ pochodowi z wotem oraz wzywac¢ do uczty.” Trgbka wystepuje
w czterech kontekstach — stosunkowo najczesciej w myslistwie i prozie
ludowej (po cztery wzmianki). Tylko raz wymieniona jest tragbka jako
instrument w kapeli,lil wreszcie wspomniana jest trgbka pocztowa.ll
Str6z nocny, ktéry w Lublinie trgbit co godzine, postugiwat sie zapewne
rogiem.l’s Zanotowany jest tez bawoli r6g obrzedowy goérnikow w Wie-
ticzce (pochodzacy z 1534 roku) uzywany w czasie uczt.l/d

Grupa aerofondw stroikowych (422) reprezentowana jest przede
wszystkich przez klarnety (422.21) i dudy (422.22), a wiec instrumenty
) pojedynczym stroiku. Dudy sg okresSlane takze jako ,,koza”,!’s ,,gajdy” 175
Podkarpacie, Sanockie, Kros$nienskie), ,,gajdzica” 11l (Beskid Slaski) i ,,du-
Selzak”.1%8 ,,Kozio¥’ jako nazwa duddéw wymieniony jest tylko w zgroma-
izonych przez Kolberga materiatach tuzyckich.l* Jedynie cytowany
k. W. Wojcicki podaje informacje z dziedziny budowy dudéw, zwracajgc
uwage na udoskonalenie sposobu nadymania worka. Tradycyjne dudy
u Gorali i na Rusi nadymano ustami, w Wielkopolsce za$ — za pomocg
mieszka. Stwierdza on tez ogOlnie, ze dudy na nizinach, u Goérali i na
Rusi roznig sie ksztattem.!” Tak samo ogélne wiadomosci o dudach po-
Oaje Kolberg w Encyklopedii Orgelbranda.lsl Zwraca on uwage na wy-
chodzenie z uzycia instrumentu i zachowanie go w Kkilku enklawach
w Wielkopolsce, na Podhalu i na Rusi.l? Na Rusi Karpackiej miat by¢
jeszcze do$¢ popularny.l85 W pierwszej potowie XIX wieku dudy widy-
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wano na Kujawach.lf W opisie Krakowa podana jest wiadomo$¢ o mija-
jacej to miasto ludnosci podgérskiej, udajacej sie na zarobek we Zzniwa
(m.in. w Sandomierskie) z wfasng muzyka — skrzypcami i dudami
karpackimi zwanymi mylnie kobza.ls W tekscie pie$ni z Wisty w Beski-
dzie Slaskim wymieniona jest kapela: hu$le (skrzypce) i gajdzica.ly
Chodzi tu zapewne o cate dudy, nie tylko o ich piszczatke melodyczna,
ktéra do dzi§ np. w Zywieckiem nazywana jest gajdzicg. Z Zawoi znamy
nazwiska dwoch fabrykantow dudow.lfi Kolberg wyjatkowo tylko podaje
personalia informatoréw, muzykéw czy $piewakéw. W materiatach stow-
nikowych z Pomorza odnotowane jest stowo ,,zarzing¢”, tj. zagra¢ na du-
delzaku.l8 Jest to jedyny u Kolberga $lad wystepowania dudéw na Ka-
szubach. Dudy wielkopolskie zostaty zarejestrowane nie tylko przez sa-
mego Kolberga, ale tez przez respondentéw Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, ktére w roku 1858 rozestato ,,Szematy do spisywania
materiatbw majacych stuzy¢ do opisu statystycznego W. Ksiestwa Poz-
nanskiego”, zawierajagce takze pytania etnograficzne.l$y Zasieg duddow
w zasadzie pokrywa sie z obszarem wyznaczonym przez pézniejsze (1934)
badania J. i M. Sobieskich,l% przy czym materiaty kolbergowskie wska-
zujg na dalszy nieco zasieg wschodni w kierunku Gniezna. Zastosowanie
dudow to przede wszystkim gra na weselach, przy wiencu (dozynkach).lil
W oracjach druzby, zapisanych w licznych wersjach z Wielkopolski, dudy
majg state miejsce. Na Biatorusi odnotowana zostata gra na dudach przy
wiciu wiankéw SoboOtkowych.l% Nie znajdujemy niestety w monografiach
regionalnych blizszych danych o budowie, tworzywie, elementach zdob-
niczych (gtowki) co moze budzi¢ zdziwienie, gdyz dudy sg jednym
z gtdwnych instrumentow ludowych. Odnotowa¢ natomiast nalezy inte-
resujgca dyskusje Kolberga z K. Kurpinskim o mozliwo$ciach muzycz-
nych dudéw.ly Nieznanym instrumentem wielkopolskim o ,,gtosie podob-
nym do dudoéw” byfa ,,przebieratka” z rogu, ,S$wiezo wymyslona przez
owczarka” (tj. w roku ok. 1840).1% Mogt to by¢ rog bydlecy z wywierco-
nymi kilkoma dziurkami i stroikiem klarnetowym. Np. piszczatka melo-
dyczna dudéw w Wielkopolsce nazywana jest gwarowo ,,przebierkgy”,
Przebieratka bylaby wiec rodzajem konicznego (tj. 0 rozszerzajagcym sie ka-
nale) klarnetu (422.212). Nie jest jednak wykluczony takze stroik pod-
wojny, obojowy przebieratki (422.112). Doktadnie opisany przez Kolberga
jest maty klarnet z trzciny — ,,zotomyjka”.1% Klarnety wyrabiane w lo-
kalnych warsztatach, lub raczej importowane egzemplarze profesjonalne
byty w kapelach wiejskich w Il potowie XIX wieku nowoscig. Klarnety
spotykamy np. u flisakéw — Galicjan,l% ktérzy kupowali te instrumenty
w Gdarnsku, powracali z nimi na potudnie kraju i zapewne odsprzedawali
miejscowym muzykantom. Klarnet pojawiat sie tez w zespotach mato-
miasteczkowych.l9 State miejsce w kapeli miat klarnet wowczas na tuzy-
cach.l% Instrumenty o nazwie ,,szatamaje” (szotomaje, szalomaje, szata-
meje) oraz ,,0boja” wystepuja w tekstach oracji — zaproszen na wesele,
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W tekstach pastoratek oraz w watku wesela ptasiego, w czasie ktdérego
p;aki graja na réznych instrumentach.1%

W grupie instrumentow detych mieszczg sie narzedzia dZzwiekowe —
t:;w. aerofony eksplozywne (413). Nie ma u Kolberga odnotowanych ty-
pawych dla tej grupy pukawek, jednak w podobnej funkcji wymieniane
sg dos$¢ czesto pistolety, strzelby, mozdzierze. Te ostatnie, uzywane nie-
giy$ podczas procesji Bozego Ciata, wypozyczane byty niekiedy z dworu
lub kosciota przez zamozniejszych chtopéw do strzelania na wiwat w cza-
sie wesela.20 Ze strzelb i pistoletéw strzelano na weselu przy zblizaniu
sie Miodego do domu Miodej, przy obleganiu tego ostatniego, w czasie
drogi do kosciota i z kosciota. Ceremonialne strzelanie stawato sie zwiasz-
cza wtedy wazne, gdy orszak udawat sie do Slubu bez muzyki.ll Strze-
lano tez po powrocie z koSciota, w czasie tanca o nazwie ,,wiwat” (Wielko-
polska), w czasie obiadu, picia na zdrowie. Poza weselem strzelano na
Zielone Swigtki (Krakowskie), w czasie pochodu z wotem (Kujawy),
na potoniny z owcami (Ru$ Karpacka). Na Rusi Karpackiej strzelano
tez podczas obrzedéw Swiecenia wody (Jordan) po Nowym Roku.20? Szeroki
tsieg miato strzelanie podczas rezurekcji (np. przez pusta beczke),
wreszcie juz nie jako instrument, lecz amplifikator gtosu (rodzaj tuby)
potraktowa¢ mozna komin, przez ktory z dachu do izby w karczmie
recytowane byty powinnosci wyzwolonego na kosiarza parobka.3

Bespoty instrumentalne i czynniki ich przeobrazen

Kapela czy ,,muzyka” miata swoj poczatek whasciwie w jednym wyko-
jilawcy — skrzypku, zwanym tez: gracz, grajek, wesetucha, wesolek, we-
liotek, wesdtko, wesidtko, wesoty, rzepolista; mogt on dobiera¢ sobie po-
fnocnikbw na bebenku czy basach, nawet sposrdéd gosci weselnych.2
Nie jest tez wykluczone, ze wesela czy zabawy mogly odbywac sie tylko
przy grze skrzypka. Niemniej kapele bywaty na ogdét dwu-, trzy-, rza-
dziej czteroosobowe. Typy regionalne kapel i ich zréznicowanie mozna
Ivskazac tylko w odniesieniu do niektorych regiondw, i tak:

Kujawy — skrzypce + basy;05 skrzypce + basy + fujarki;2’ dwoje
lub troje skrzypiec + basy;27 skrzypce # basy + cymbaty;%
skrzypce 4- basy (mate — basetla) + kontrabas (maryna) 4-
4- bebenek + flet + obdj + klarnet 4- trgbka 29 (poza skrzyp-
cami i basami inne instrumenty moga wystepowa¢ dodatkowo).

ASandomierskie — skrzypce + basy;l0 skrzypce + bebenek + Kklarnet.lll

Krakowskie — skrzypce + basy;21? dwoje skrzypiec + basy + klarnet.””

Mazowsze — skrzypce + basy;24 skrzypce + bebenek.25

Wielkopolska — skrzypce + dudy;29 skrzypce 4- basy # dudy;d skrzyp-
ce + basy;1§ skrzypce + basy 4- klarnet;2l9 dwoje skrzypiec 4-
4- basy 4- klarnet.2
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Podhale — skrzypce + dudy;2l skrzypce + basy;? dwoje skrzypiec +
+ basy;?’ skrzypce + basy + dudy.24
Ponadto zostaty zanotowane nastepujgce skiady instrumentdw:
Tarnowskie — skrzypce + basy.2
Sanockie — skrzypce + basy.?'
Sieradzkie — skrzypce + basy.2

Kieleckie — skrzypce + basy;23 skrzypce + beben;? skrzypce + dudy +
+ beben.2

Lubelskie — skrzypce + basy.2”
Chebtmskie — skrzypce + beben.3
Kaszuby — skrzypce + basy.®

Ziemia Chetminska — skrzypce + basy + klarnet + trgba.2
Wolyn — skrzypce + basy + beben.X

Ru$ Karpacka i Pokucie — skrzypce + basy;% skrzypce + beben;?”
skrzypce + cymbaty;2 skrzypce + basy + cymbaty;28 dwoje
skrzypiec + cymbaty + freto.40

Polesie — skrzypce + beben;¥l skrzypce + basy + beben + cymbaty. X

Litwa — skrzypce + beben + cymbaty.2§

Zasiegbw wystepowania poszczeg6lnych instrumentéw, poza dudami
w Wielkopolsce, nie sposéb doktadnie okresli¢. Basy miaty najszerszy ob-
szar wystepowania. Strefa bebna nie wykracza poza granice mozliwe do
odtworzenia w XX wieku.24 Cymbaty na ziemiach potudniowowschodnich
odnotowane zostaty gtdwnie w Karpatach wschodnich. Mozliwa do okres-
lenia dzi$§ zachodnia granica cymbatéw w obszarze miedzy Dunajcem
a Wistokiem nie znajduje potwierdzenia w materiatach kolbergowskich.

Wydaje sig, ze w Owczesnej praktyce ludowej zarysowaty sie trzy
modele zespotdw instrumentalnych. Pierwszy byt najbardziej powszechny
i zwigzany z weselami. Jako$¢ zespotow, liczba instrumentéw, zalezata
zwykle od zamoznosci zamawiajacych. Drugi rodzaj to grupa w znacznym
stopniu ochotnicza, zawiazujgca si¢ przy obchodach zwyczajow dorocz-
nych. Pojawiajg sie tutaj miedzy innymi sklady archaiczne (piszczal-
ka + bebenek),5 dochodzg instrumenty niezwykle, atakujgce utarte
wyobrazenia dzwiekowe.28 Momenty karnawatowe w instrumentarium
muzycznym mozemy zaobserwowaé takze w weselu.dT Wreszcie trzecia
odmiana praktyki instrumentalnej przyjmuje ramy instytucjonalne,
np. w postaci szkolnych orkiestr detych. Kolberg odnotowat kilka takich
zespotow, w ktorych nauczyciele (w Krakowskiem) uczyli miodziez wiej-
skg gry na instrumentach detych.28 Dzisiejsza popularnos¢ traki czy
klarnetu w Krakowskiem mozna tlumaczy¢ takze owg dziatalnoscig dy-
daktyczng. Orkiestry szkolne, a takze wojskowe (0 tych drugich Kolberg
w monografiach regionalnych nie wspomina), moga by¢ traktowane zatem
jako istotny czynnik przeobrazen instrumentarium wiejskiego. Jako przy-
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ktad wptywdw miejskich na instrumentarium wiejskie wymieni¢ nalezy
Wynajmowanie kapel z miast na wesela i zabawy wiejskie (takze kapel
zydowskich bgdZ cyganskich) 249 oraz zapraszanie muzykéw z nowymi
instrumentami do kapel. W Krakowskiem utrwalony zostat przez Kol-
berga interesujacy epizod — kapela spod Krakowa (Czernichéw; dwoje
skrzypiec, basy) zaprosita z miasta Kklarnecistg; ten ostatni z modnym
i (gtosnym instrumentem przejat Kierownictwo kapeli.0 W XX wieku,
np. w latach trzydziestych, podobna sytuacja zaistniata z nowym wowczas
akordeonem. Muzycy grajacy na tych instrumentach zaczeli kierowaé
kapelami.

Innym czynnikiem zmian instrumentarium byly podréze zarobkowe.
Wyro6zni¢ mozemy trzy ich rodzaje: wedrowki flisbw, bandoséw i zarob-
kowanie za granicg. Flisacy kupowali w Gdansku obok detych instru-
mentéw takze skrzypce fabryczne.sl Zarobkowanie za granicg miato
miejsce na przyktad w Mazurach Pruskich, skad rowniez mogly by¢
sprowadzane instrumenty.?? Wedréwki bandoséw po kraju prowadzity
do kontaktow miedzy r6znymi grupami ludnosci. Wspomniana jest u Kol-
berga zabawa na okrezne w Radomskiem, w czasie ktérej gra miejsco-
wego skrzypka krzyzowata sie z muzykowaniem dudziarza — bandosa.?

Epizodem w historii instrumentarium byt wplyw importowanych,
przewaznie wioskich lub francuskich katarynek i innych instrumentow
jtiechanicznych.%4 Znalazty one miejsce np. w karczmach, gdzie nawet
tanczono w karnawale przy dzwiekach katarynek.Z W ten sposéb instru-
menty mechaniczne wypieraty skrzypce z 6wczesnych ,lokali gastrono-
micznych” (u Kolberga dotyczy to zwilaszcza Mazowsza i Sandomierskie-
go), zmieniajac nie tylko repertuar, lecz i pewien ideat dzwiekowy w per-
cepcji zbiorowej wazny dla trwania badZz zmiany instrumentarium,
pbzniejsza, dwudziestowieczna, szybka adaptacja harmonii recznych i pe-
datowych w praktyce ludowej, rozprzestrzenienie sie tych instrumentow
Da Mazowszu byto zatem poprzedzone i ulatwione zmiang wyobrazen
i nastepnie upodoban brzmieniowych wprowadzonych przez instrumenty
jhiechaniczne. Jedyna zdecydowanie negatywna ocena zmian przez Kol-
berga wigze sie z pojawieniem wiasnie tych ,,automatycznych pudet” 2%

Innym czynnikiem przeobrazen bylo wspétistnienie obok siebie dwdch
roznych typow zespotow. Zjawisko to wystapito w niektérych okolicach
Wielkopolski. W jednej wsi odbywaty sie wesela polskie przy dudach
i skrzypcach, w drugiej — wesela niemieckie z zespotami detymi.’]
Kilka kapel polskich w potnocnej Wielkopolsce czy kapela z Ziemi Chet-
mninskiej,28 zawierajagcych obok skrzypiec i basow takze klarnety lub
mragby, moze $wiadczy¢ o pewnej wymianie miedzyetnicznej.

Czynnikiem przeobrazen jest tez wzrost dobrobytu. W materiatach
pomorskich znajdujemy jedyng tego rodzaju, lecz charakterystyczng
I wzmianke.?d Na potudniowo-wschodnich ziemiach zauwazony zostat przez
1 Kolberga upadek tradycji lirnikéw,80 co nalezy wigza¢ z ogbélnym zani-
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kiem cechdw muzykéw w nastepstwie przemian spotecznych w XIX
wieku.
Posrednikiem w zmianach instrumentarium na wsi bywat takze dwor.
Z dworu na przyktad rozprzestrzeniaty sie na wsi przedmioty metalowe,
blaszane. W ten sposob mogty pojawi¢ sie na wsi blaszane ligawki czy
fujarki. Do bebnienia przy wywotywkach dyngusowych na Kujawach
wypozyczano z dworu metalowg miednice.2
Jako ogolny trend w rozwoju instrumentarium wiejskiego w 1l poto-
wie XIX wieku traktowa¢ mozna powolne i stopniowe zastepowanie
w kapelach wersji ludowych przez fabryczne (piszczatek, fujarek — klar-
netami, trgbkami) oraz zwilaszcza doréwnywanie rekodzieta indywidual-
nego formom standardowym, manufakturowym (skrzypce, basy). Naste-
powat chyba wolwczas réwniez wzrost ilosci instrumentéw w kapelach
(np. z dwdch do trzech, czterech), badZ upowszechniat sie rzadki dawniej
wiekszy rozmiar zespotu.
W zakoriczeniu stwierdzi¢ nalezy, ze materiaty kolbergowskie takze
w odniesieniu do instrumentdw muzycznych na wsi w XIX wieku s3
podstawowym, najwiekszym zrodtem informacji. Zaletg tego zrodia jest
rozlegto$¢ terytorialna. Brakiem, poniekad nieuniknionym — lakonicz-
nos$¢ i zawezenie opisu instrumentdw czesto do samego stwierdzenia ich
obecnosci. Suma wiadomosci, jakg mozemy uzyska¢ na podstawie mono-
grafii Oskara Kolberga, wskazuje wyraZznie na potrzebe doktadnego opisu
poszczegb6lnych egzemplarzy instrumentéw ludowych zachowanych badZz
w muzeach, badZ na wsi — w praktyce ludowej, lub w zbiorach pamiatek
rodzinnych.
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PRZYPISY

Y DWOK 1:1X: ,Narzedzia muzyczne stuzace do rozbudzenia ochoty wiejskiej
po karczmach sg przede wszystkim skrzypce, a obok nich basy, znaczace zwykle
takt (rytm) akordem préznej kwinty. Przekonani jesteSmy, ze charakterystycznej
ruchliwosci  skrzypiec nie zdota wyrugowa¢ martwota wkradajgcej sie juz tu
i Owdzie katarynki czyli pozytywy. Skrzypek wiejski grajkiem lub wesotkiem
zwany (zwotujac innych do powszechnej zabawy), coraz to bardziej sam sie przy
grze zapala; przychyla glowe ku skrzypcom i nadstawia im ucha jakoby wystu-
chiwat z glebi (najczesciej bardzo niedoktadnie zbudowanego) narzedzia wydoby-
wajacych sie tonéw, ktére nieraz niby w krzyki, piski lub skargi przechodza; gdy
tak gra, mowig, ze rznie od ucha. Z przytoczonych tu melodyj tanecznych gra on
jedng po kilkanascie razy w kotko, pstrzac jg gdzieniegdzie dodatkami, nim wpad-
nie na drugg, ktérg tak samo obrabia. A nie zamienitby jej na zadne modne
kontredanse, polki, walce i mazury, ktérych nie rozumie, chybaby je na swoje
(jak to moéwig) kopyto przerobit. Dudy czyli kobza (koza — przyp. P.D.) wychodzi
juz z uzycia i tylko w niektérych stronach Wielkopolski, w Tatrach i na Rusi stysze¢
sie daje; dzielac w tern los znanej jeszcze na Rusi liry (korbowej — przyp. P.D.)
iicymbatek zydowskich, W polu za bydlem pasterze czyli pastuchy dmg w fujarki
wykrecane na wiosne z kory wierzbowej, ktorych mity dzwiek daleko rozlega sie
po rosie, podobnie jak na Rusi w sopiatki z kory bzu biatego, a na Podlasiu
w ligawki”.

31:9 (z rozdziatu pt. ,,Muzyka”): ,Towarzyszaca niekiedy skrzypcom basetta,
daje stysze¢ w Kotomyjce tony basu (dada) albo AaAa lub podobnie, siekajac
temkami tonike na przemian to w oktawach, to spotem z dominantg (kwintg) lub
Shok niej, to znéw biorac dominante lub mediante w oktawach. W taki sposéb dudni
ona przez wszystkie takty kazdej czesci, robigc tylko przystanki (éwierciowe lub
I6inutowe) na ostatnim takcie, jakim bywa zwykle takt 4., 8. lub 6. U lirnika lub
judziarza grajacego prawa rekga w wyzszych instrumentu swego sferach Kotomyjke
lub inny taniec), brzmi czesto jako akompaniament, trzymana ciagle lewg reka
v basie tonika fundamentalna granej melodyi (bourdon), jak to juz z konstrukcji
listrumentu wyptywa i w powszechnym jest uzyciu u dudziarzy catej Europy.
Ikrzypce czasami lud sam sobie z wiasnego struga drzewa; czesciej atoli, kupuje
je réwnie jak i cymbatki na jarmarku. Bywa toz samo i z basetlg o trzech strunach,
ttéra basista grajagc trzyma na kolanach. Wiasnego juz zwykle wyrobu (lub i ten
pstrument kupuja niekiedy w Kotomyji) bywa sopilka, sopivka, narzedzie
lete, niekiedy na ftokie¢ dtugie, rodzaj fujarki a raczej fletu o kilku dziurkach,
k Jasieniowie polnym, chiopiec jeden nazwiskiem Tomasz Czuprun, zrobit sobie
hstrument malenki, 5 cali dtugi, z trosci (trzciny stawowej) o szeSciu dziur-
tach i z pyszczkiem wsuwanym jak mundsztuk u klarnetu, jednakze dla ostrosci
onu sttumionym cokolwiek ktociem (widésiem), ktéry nazwat zotomyjka.

M. Turkawski opisujgc Wystawe w Kotomyi 1889 roku (Ktosy 1881) powiada, iz
procz sopitek i dlugich trembit goéralskich, byly tam skrzypce z krotkim smycz-
:iem, rodzime nasze cymbaly z pekiem dzwonkéw i blaszek, wreszcie dwie liry
:upione od dziadéw cerkiewnych; jedna od S$lepego lirnika na praznyku w Czor-
owcu (nowa i zgrabna), druga posledniejsza z Zaleszczyckiego”.

54:210 (rozdziat ,,Instrumenty muzyczne”): ,, Trembita — jest to dtuga i cienka
ujara, nieco lejkowato rozszerzona na korncu, sporzadzona w ten sposob, ze przy-
tosowane do siebie miekkie deszczuteczki Swierkowe lub jodlowe sg na zewnatrz
org brzozowg mocno obwiniete, i tak tworzg catos¢. (M. A. Barta Wspomnienia

gor ,,Gazeta Narodowa” 1885 Nr 182): ,,Opowiadali mi Huculi, ze do zrobienia
rembity nadaje sie najlepiej to drzewo, ktére rosto nad szumigcym potokiem. To
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ich przekonanie, zdobyte na pewno diugim doswiadczeniem, wiedzione zreszta nie-
Swiadomym przeczuciem, jest — jak sie zdaje — uzasadnione (lubo przeciwne prze-
konania ludu innych okolic — Kieleckie, t. 19. s. 200). Szum bowiem wody prze-
noszac wcigz fale gtosu do jodty czyni jej drzewo muzykalniejszym. Wszak dobroc¢
skrzypiec zwieksza sie z czasem przez ciagte i dlugie uzywanie. Oprocz znanych
gesli (skrzypiec) nowego ksztattu, zastepujgcych wszedzie niemal miejsce starych
gesli, wymieni¢ nam miedzy narzedziami muzycznymi nalezy dude, dudke, dosy¢
jeszcze w goérach upowszechniong. Obok tych wystepuja czesciej jeszcze uzywane,
bo tatwiejsze do nabycia: sopitka (u Hucutow frelo), piszczatka czyli fletnia z kilku
dziurkami i traba skotarska czyli pastusza (u Huculdw swirytka); z tych pierwsza
szczebiocze piskliwymi tony, gdy druga, zwlaszcza pod nocng cisze, jekliwym kio-
kotem rozlega sie grubiej i odbiwszy swe echa gtuchnie w oddali po przestrze-
niach gorskich.”

54:234: (z opisu Kolberga eksponatéw z wystawy w Kotomyi w 1880 r.) ,,Instru-
menty muzyczne. Ubozuchna grupa 15-ta narzedzi muzycznych wylgcznie prawie
z Kosowskiego pochodzacych budzi tym przykrzejsze uczucie, ze Huculi, rozgtos$nej
stawy muzykanci, (..) rozliczne posiadajg instrumenta do Spiewu i tanca. Hatasliwa
duda, melodyjne tony na dalekich potoninach wydobywajgca trembita (diuga trgba
prosta, robiona z waskich pasm kory brzozowej), duze i mate sopitki (fujarki) spo-
tykane przewaznie w ustach gorskich pastuszkéw i ich przywddcy (baca?) na stai,
szerokie skrzypce z krétkim grubowitochatym smyczkiem, rodzime nasze cymbaty
z pekiem dzwonkow i blaszek (to juz niziny), wreszcie dwie liry kupione od dzia-
dow (jedna stara, sczerniata, od Slepego dziada na prazniku w Czortowcu, druga
nowa, zgrabniejsza, z Zaleszczyckiego) — oto caty szereg szczuptych niestety przed-
miotéw tworzacych te grupe.”

1) Podane zostaty orientacyjne rozmiary kilku aerofonow — ligawki (dwa —
trzy tokcie, 28:55), sopiatki (jeden tokie¢ — patrz przyp. 1, 31:9), Zzotomyjki (5 cali,
jw).

3) Uwagi te dotyczg zwiaszcza gry na skrzypcach: 1. 1X; 2:9, 10, 101—103, 105,
106; 3:47; 4:209, basach: 4:209; 31:9, piszczalce wierzbowej: 4:211, lirze korbowej:
29:24—26.

<) 2:34, 35, 64; 3:47, 258, 269, 277; 4:203, 209, 210, 266, 267; 5:48, 134; 6:29, 30;
10:228; 11:89; 12:321; 20:140; 23:137; 28:140; 33:289, 291; 35:118; 36:34.

6) Informacje o instrumentach w tym kontek$cie stanowig inny ,,0bieg”, w kt6-
rym specyfika instrumentarium ludowego nie jest wyrazna. Instrumenty muzyczne
w tekstach opowiesci, przystow, zagadek ludowych, piesni pojawiajg sie ok.
400 razy, tzn. stanowig ok. 30% zarejestrowanego materiatu u Kolberga.

) Kazdy z toméw zawiera $rednio ok. 10 do kilkudziesieciu wiadomosci o in-
strumentach muzycznych.

7) J. Karlowicz ,Narzedzia ludowe na wystawie muzycznej w Warszawie, na
wiosne roku 1888”. ,Wista” t. Il 1888 s. 432—435.

8) E M. v. Hornbostel i C. Sachs ,Systematik der Musikinstrumente. Ein
Versuch” (1914) (W:) Erich Moritz von Hornbostel. ,, Tonart und Ethos. Aufsaetze”.
Verlag Philipp Reclam jun. Leipzig 1986 s. 151—206.

’) O. Elschek ,,Die Volksmusikinstrumente der Tschechoslowakei” Cz. Il ,Die
slowakischen Volksmusikinstrumente” VEB Deutscher Verlag fuer Musik. Leipzig
1983.

10) 29:260: ,,Nareszcie wychodzi z chaty jej starosta z derewcem, i wtedy obaj
starostowie zaczynajg sie¢ derewcami wita¢, bi¢ niby temiz, nareszcie zatykajg oba
derewce za strzeche nade drzwiami”.

n) 5:263: ,,(Koza) dzwonek ma uwigzany u karku przy prawym rogu, kwiateczek
czerwony na czole, pysk obszyty czerwonym suknem, ktérym kiapie beczac. Pro-
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wadzi te koze czterech chlopakéw i przychodzg z nig do chatupy przy odgtosie
niuzyki. Koza jak wlezie do jakiego domu, to r6zne pokazuje sztuki, kladzie sie
i tarza po ziemi, a przewracajgc sie, beczy gtosno ludzka mowa, ze jej sie jes¢
chice, zeby co dali itp. a podoli ona (podota) hula¢ bardzo, bo goni przy tern dziewki,
ktapie im za uchem, pysk na nie rozdziawia, itp.”.

12) 18:45, 46: ,,Przy Spiewie piesni koledowych przez chtopakdéw, chodzacych wie-
cJirami po wsi (po koledzie), jest zwyczaj, ze jeden z parobkéw przebiera sie za
ti unia (nazwa ludowa) w ten sposdb, ze odziewa sie w kozuch wywrécony kud-
it ni na zewnatrz. Na kiju, ktdry trzyma on w rece, jest osadzona glowa zwie-
rzecia, z drzewa lub pakut zrobiona, okryta ptachta ktdéra za pomocg sznurka moze
sie porusza¢ i wydawa¢ odgtos podobny do klekotania bociana. Przy tym obcho-
dte muzyka ztozona ze skrzypka i basisty przygrywa; torun tafczy, kiapie pasz-
czekg (do taktu muzyki) i inne ptata figle”.

| 15 3:256: ,W czasie jazdy, zwilaszcza gdy przejezdzaja koto mieszkan, trzaskajg
z biczéw i wydajg przeciagle okrzyki: hu — ha!” 9:191: ,Wbdwczas, gdy jedni przy
wiwacie uwijajg sie z kieliszkami w reku, drudzy a mianowicie mitodzianie, rzucajg
sie ohoczo do tanca i batami czyli harapnikami na krétkich sarnich osadzonemi
noézkach (do konca rzemienia kazdego bata przywigzang jest jeszcze chustka), ude-
raajg z hatasem o belki posowy (izby s do$¢ niskie), a strzelanie, huki i okrzyki
nie ustaja”. 10:69: ,W drugie $wieto Zielonych Swiatek oprowadzaja chiopcy jed-
nego -z posrod siebie, ubranego catego w liscie z drzew, majacego pozawieszane na
sgbie dzwonki. Wyskakuje on na wszystkie strony, gdy towarzysze jego trzaskaja
z biczéw”. 11:92: ,,Po Slubie nastepuje jazda z powrotem do domu weselnego, i to
z trzaskiem $piewem i hatasem. Druzbowie majg na koncu u batoga do trzaskania
p] zywiagzang jeszcze wstazke, ktérg zowig superfina”. 23:266: ,,P0 objedzie, przy
bfisku sabatnikow i kandelabréw zwykle sie konczacym, huczna muzyka i rzeskie

fice przerywane zostajg trzaskiem z biczéw przed dworem zebranych stangretéw,

orych ofira pieniezna ze strony pana-mtodego udzielona, do karczmy przenosi”.
24:93, 94: ,Furmani, rozwozacy piwo po szynkach w Warszawie, kladg w Nowy
R>k na siebie od$wietny ubiér i zebrawszy sie po kilku, chodza od szynku do
szynku, a stangwszy na ulicy przede drzwiami sklepowemi, obwieszczajg klaska-
nlem z biczéw, iz im sie nalezy wynagrodzenie za catoroczne trudy Klaskanie
to jest zarazem powinszowaniem noworocznem”. 33:303: ,Pafnstwo miodzi biorg
sie pod reke i wychodza. Przykrywajg ich ptotnem i droge uscielajg stomg, gdy
muzyka gra a druzbowie ttukg o deski cepami i strzelajg z biczéw (bo im broni
p ilnej rzad uzywac nie pozwala)”. 39:63,64: ,P6Znym wieczorem w wigilie Nowego
Roku odbywa sie wytrzaskiwanie starego roku przez fornali. Trzaskanie z bata
rozpoczyna sie przed dworem i kolejno przechodzi przed mieszkanie rzadcy, pro-
bbszcza i wszystkich zamozniejszych mieszkancow wsi”. 46:493; ,Kto chce, aby mu-
fa cz dobrze trzaskat i nie rwat sie, powinien go kreci¢ przez dwa Wielkie Pigtki,
a na trzeci Wielki Pigtek bedzie miat doskonaty bicz, co o mile jego trzaskanie
bedzie stychaé”. 52:231: ,,...matka za§ mtodego, wtozywszy wywrécony kozuch, trzy-
kro¢ obiega konie, osypujac owsem, a druzko bije jg bizunem”.

“) 29:82: ,Po wieczerzy (Boze Narodzenie), ktérakolwiek z dziewek pragngca
Wrdzby przysztych swych losow, bierze wszystkie tyzki ze stotu, i zebrawszy je
miedzy dionie (w garsci), wychodzi i kotace niemi przed chatg. Z ktérej strony
na kotat ten odezwie sie szczekanie psa, z tej upragniony przybedzie kon-
kurent i swat”.

*0) 54:264:
o drugie).

“) 33:124: ,,Druga (obok kozy) wazng tej zabawy postacig jest bocian to jest
inny znéw chiopak przebrany za bociana z wierzchu, lubo jest on w zwykiem

~Parobki i dziewki cokajg sie pisankami” (uderzajg jedne
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$Wiatecznem zimowem ubraniu spodem. (..) Trzyma on w reku owg zrecznie wy-
robiong gtowe bocianig oprawng na Kiju, i stuka nig ustawicznie w podtoge jakoby
bocian dziobem, to zndéw potrzasa w gore nasladujgc tykanie czy potykanie bocia-
na”.

17) 10:231: ,Miodemu panu (druzba) podaje cepy, ktéry niemi tedy — owedy
uderzajagc w ziemie nareszcie takze albo porzuca, albo je tez zabiera ze sobg do
domu weselnego”. 33:236: ,Przez ten czas Kilku weselnikow cepami sztukajg we
drzwi stodoly, wotajac: wiwat! wiwat!” 33:276: ,,Gdy Mtiodzi pokitadg sie do snu,
druzba (ktéry ich zwykt zamyka€) podbiegtszy jeszcze ku nim, bije ich przez swa-
wole cepem wolajac, gdy ja uderzy: to chtopec! — gdy jego uderzy: to diw-
czyna! — Cepami takze wygania ze stodoly kazdego niepotrzebnego tam goscia,
ktérego nadybie”. Por. takze przyp. 13/33:303.

15) 5:250: ,W rekach trzyma Torun dwa kije (tj. w kadzej rece po jednym),
ktéremi podnoszac sie, ustawicznie po podiodze tlucze” (..) 5:266: (zapwiedz Za-
pusta)... ,ukazal sie parobczak z latarnia w reku i stukngwszy trzykrotnie Kkijem
zawotat (.)” 5:278: W Wielka Srcde po jutrzni w kosciele odprawianej (ktora
zowie sie ciemng dlatego, iz za przeSpiewaniem kazdego psalmu gaszg po jednej
Swiecy) jest zwyczaj, na pamigtke owego zamieszania, jakie ogarneto ziemie po
Smierci Zbawiciela, iz ksieza uderzajg o tawki brewiarzami i psatterzami. Czatowali
na te chwile chiopcy swawolni i wspotczesnie uderzali kijami o tawki, czynigc
wielki toskot, a na zto$¢ dziadom koscielnym, ktorzy sie za swywolnikami uganiali”.
10:232: ,W czasie objadu, poza domem, ludzie na wesela nie zaproszeni, udrzerzajg
z zewnatrz garnkami, skorupami, kijami itp. o drzwi, i okienice, robigc toskot
i dystrakcye”. 28:121: ,Jesli umarty posiadat pasieke i pszczoly, to przed ekspor-
tacyg powinien kto$ z domu pobudzi¢ je stukajac kijem po ulu, zeby nie spaty, bo
réwniez poumierajg” 28:180: ,,Zdrowiom towarzyszy wielki gwar i okrzyki wiwa-
towe; druzbowie strzelaja lub z braku strzelb uderzajg o $ciany i tram kijmi, na-
Sladujgc strzaty”. 49:431: ,Miody przez stot siada na opréznionym po wygnanym
bracie miejscu i uderzywszy w S$ciane pare razy kijem, podejmie miodej gtowe
i caluje ja”. 53:185: ,Ledwie nastanie zwykla pora pracy, alisci hatas, stuk, brzek
i odgtosy wszelkiego rodzaju rozbudzajg miodg pare. Sprawcami tego rozruchu
sg druzbowie i inna mtodziez, ktora oblegtszy Swiron z kijmi, bebnami, skrzypcami
i rozmaitymi narzedziami przy glosnych okrzykach straszliwy wyprawia hatas”.

) 10:57: ,,...gospodarz puka kulka drzewiang (jest to zakrzywiony Kkijek
na J4 lub '/z tokcia dtugi uzywany do trzepania Inu, do oklepania siemienia itd.)
w kazde drzewko i powiada: zebysScie tak plenowaty, zebyscie owocéw wiecy jak
lisSciow miaty. Za$ potem idzie gospodarz do pszczot, puknie trzy razy tg kulkg
w ul. (.) zeby je pobudzi¢, i na przywitanie mowi: wiedzcie, robaszki, ze sie
0 12 godzinie w nocy Pan Jezus narodzi, cieszcie sie i wy”.

) 36:54; ,,Gdy korowaj z ozdobami na piec wioza przy S$piewach, wowczas
korowajnice, wzigwszy sie za rece, tanczg kilka minut stukajac topatg w sufit
(w Sciel)”. 49:258: ,,Gdy wsadzg paske (chleb wielkanocny) do pieca, wtedy topatg
w krzyz na belce w suficie zwykle wyrzniety uderzaja, potem wykrecajg na okoto
z tg topaty”.

21) 5:275: ,,Koniarz. U ludu w kwietnig niedziele, usmolony chiopiec, przepasany
powréstem, z diugim stomianym ogonem, sztukujgc do kota miotkiem drewnianym,
$piewa recytujac lub predko odmawia swe wiersze”. 5:277: ,,Puchernik czy Puhe-
rak (..) wchodzi do izby i prawi oracye, obracajac sie w kétko, ttukgc w podtoge
albo o ziemie kijem w ksztalcie matego Pociaska (pogrzebacza drewnianego do
ognia, z deszczutka)”.
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f 22) 49:368: ,Wtedy swatowie z korowajami wchodzg do izby i stawiajg je na
?pt, a za nimi starosta z Mtodym (trzymajgc sie przez chustke) wchodzg we drzwi,
kprych odrzwia przed nimi idacy druzba przezegnat siekierkg (przystrojong
w czerwong wstazke, 2 tokcie od ostrza w dot — 49:447), bijac w odrzwia w gore,
z obu bokéw i w dét méwiac: w imie Ojca i Syna i Ducha Swietego Amen i po-
Hzywszy siekierke pod progiem (lubo jej z rak nie puszcza) trzyma jag w tej po-
zyCji tak dtugo, poki przez nig przechodzg starosta i miody” 52:187: ,Marszatek
dlbywszy zza pasa siekiere, zacina szczerbiec krzyzowy na progu na znak zwycie-
stlva lub (jak dzi$ juz najczesciej) uderza po progu karczugiem czy tez laska, a za
nin druzbowie z mtodym idg do chaty”.

I 25) 28:80 (,,Wstepna $roda”): ,,Po skakaniu przez pien przynosza w jego miejsce
stepe, a nalawszy w nig cokolwiek wody, ttlukg steporem te wodeg, jakoby
p|;cak lub co innego”.

) 20:305 (Sciecie Smierci): ,Wtedy petno wrzawy, czarni niby diabli
b ja w kolatki (.) Gromada ludzi i dzieci ciggnie go w saniach po miescie
z krzykiem i przy odgtosie drewnianych klekotek (kotatek? przyp. P.D.), muzyka
gra”‘

%) 24:133: ,Jak tylko na wiezy koscielnej przedtem odezwata sie klekota,
chlopcy natychmiast nie omieszkali biega¢ po ulicach ze swojemi grzechotkami
(te:rkotkami przyp. P.D), czynigc niemi przykry hatas”.

%) 54:269: ,Podczas Ewangelii czytanej na Wielkanoc jest zwyczaj na pod-
gorzu, ze koscielny kazdy ustep czytanej Ewangelii oznacza gtuchym biciem Kkle-
paidta (..) Kaptan za kazdym oddziatem czytaC przestaje, a za danym z cerkwi
znakiem poczyna parobstwo na dzwonnicy alarm wszystkimi dzwony.

1) 9:164 (Wilk): ,Na wieczOr za$ zrobi dziewka wieniec z kwiatéw polnych dla

ilka, i wieniec ten wtozy mu na glowe. Po czym dwoch kosnikow prowadzi tak
przystrojonego na paskach, inni za$ odbiwszy kosy z kosisk, miotkami do klepania
kos dzwonig o takowe. Majg przy tern skrzypka i $piewajg (..)” 10:212: ,Wilk
winien sie wyzwoli¢ na kosiarza czyli kosnika. W tym celu prowadza go uroczyscie
do karczmy wszyscy inni kosiarze, trzymajgc kosy do gdry wzniesione, machajac
niemi na wsze strony, i kose o kose uderzajgc”. 11:153; ,Wieczorem, po ukoriczeniu
dfciennej roboty, idg w szeregu po dwdch do dworu w podskokach, z muzyka na
pfzodzie, brzakajac i przyklepujac muszczkami (strychutkami drewnianymi) do
taktu na kosach”.. 24:212: ,Do karczmy schodzi sie cata gromada, przy odgtosie
wykrzykow i podzwaniania w kosy, jedng o druga, lub kamieniami o zelezce”.

) 9:222: ,Miody pan kladzie zwykle na ten talerz dwa lub trzy talary, ktore
kpbieta kwestujgca z wierzchniego zsuwa do spodniego talerza, by zabrzekty”.
21:161, 162: ,Dzisiaj darem za warkocz zwykle jest srebrny rubel; ze za$ za lep-
mych czaséw kiladziono po kilku sztuk srebra, wiec i teraz niekiedy na dnie od-
wroconego kociotka lub saganu (dla odglosu) wylicza Miody z brzekiem duze jakie-
kolwiek miedziane monety”. 46:490: ,Kukuike po raz pierwszy na wiosne usty-
Bawszy, uderzaja sie o kieszen dla wydobycia brzeku pieniedzy, azeby takowe
przez caly rok ich sie trzymaty”.

%) 10:230: ,W Skoroszewicach przy powrocie z kosciota, podaje druzba na
drodze mtodej pannie kadziel: ta uprzadiszy ni¢, rzuca kadziel na ziemig”.

s0) Patrz przyp. 18/5:278. Ponadto 57:1251, 1252.

31) 31:91. ,Kto po raz pierwszy ustyszy grzmot ha wiosne, ten wzigwszy kamien
do rak, lub ku ziemi do kamienia sie schyliwszy, udrzy¢ w niego trzy razy po-
linien, méwiac przy tern po trzykroé: kamin — holowa! — a odtad przez
rok caty gtowa go bole¢ nie bedzie”.

¥) 5:272: ,,Srodoposcie obchodzg po miastach podobnie jak Popielec. Miodzie-
niec przed dziewczyng, dziewczyna przed miodziencem rzucata garnek suchym po-
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plolem napetniony, a gdy pyt wzniesiony zaproszyt oczy przechodnia, swawolnie
uciekali, wotajac: Pdtposcie, mosci panie! — Mosci panno, potposcie! — Z po-
dobnym okrzykiem uderzano kijami we wrota”. 5:281: ,,Na wsi w Wielkg Sobote (...)
grzebig zur, rozbijajac garnek (zwany Zurowiec), w ktérym sie tenze gotowat,
ciskaniem kamieni do niego i wyrzucajgc skorupy na droge”. 11:41: ,W Gnieznien-
skiem, Kujawach, w Wielki Czwartek wieczorem zbierali sie chtopaki i stare garnki,
w ktorych zur zarabiano, ttukli o drzwi kazdego domu”. 22:26: ,,Chiopcy tylko
starajg sie nie przespac¢ Switu (w Popielec), azeby u dziewczyn nie wysztych w tym
roku za maz (u drzwi ich chat) wybi¢ zur, tj. rozbi¢ garnek napetniony barszczem
z maki”. 28:177; ,,Przy wejsciu miodziana do izby uderzajg kijem w wielki garnek,
tak na piecu ustawiony, ze skorupy zen z toskotem padajg pod nogi wchodzacemu”
39:102; ,W sobote przychodzg wieczér muzykanty do niej i grajg, a pod ten czas
swawolna miodziez podchodzi pode drzwi i rzuca w nie (nie widziana) garnkami
i miskami, szktem itd., co sie nazywa pulterabend”. 56:436: ,,Gdy zmarlego meza
w trumnie wynosza, zona chwyta nowy garnczek, rzuca o ziemie i thucze”.

) 49:497: ,,...druzba, podnoszac zza stotu Kieliszek z wodka, upusci go nagle
na ziemie, ze sie stlucze z brzekiem i wodka wyleje, a wszyscy krzycza: Wiwat!
Niech zyjg panstwo miodzi”!.

3) 48:86: (Wigilia sw. Andrzeja, 29 listopada): ,,Watkiem tez od prania kotaczg
do chlewéw. Na kotat ten gdy odezwie sie Swinia, w nastenym roku bukwi bedzie
dosy¢, w razie przeciwnym — mato (skapo) lub nic wcale”. 10:217: ,Wynoszac
trumne z domu na marach czarnem pokrytych suknem, obchodzg w koto podworze
i przystawajg przed stajnig, oborg i chlewem. Wtedy przy kazdym przystanku
jeden z tragarzy trzy razy stuknie trumng o mary, mowiagc: Wasz pan was zegna
bydetko, nie smuccie sig, nie zamorzycie si¢, bo bedzie inny — gdy drugi, wszedt-
szy do obory, chlewa, itd. trzy razy zn6w poruszy i stuknie tam korytem na
znak, ze bydto zrozumiato i w odpowiedzi zegna wzajem swego opiekuna”.

$5) 3:215: (Dyngus): ,,Juz w niedziele wieczor (to jest w pierwsze Swieto parobcy
pozyczajg ze dworu dziedzica miednice metalowg lub co$ podobnego brzeczacego,
wihazg z tern na dach chatupy (zwykle karczmy) i brzakajac w nig, niby w beben,
wywotujg imiona i nazwiska tych dziewek, ktére jutro majg by¢ oblewanemi”.

e¢) 27:219, 220: ,,Zachowujg tez zwyczaj, ze weselnicy u Gociow drugiego dnia
po weselu idg na dzien — dobry z muzyka do dworu. Druzbowie (swacia) na kijach
przywigzawszy chustki, powiewaja niemi jak chorggwiami. Jeden z nich wy-
stepuje jako dobosz dziwacznie przybrany. Zamiast kaszkietu ma na gtowie
barytke, rece stomg pookrecane, a niosgc przed sobg niby beben ceber dnem
przewrocony, bebni na nim z catej sity”.

) 33:182, 183, 185: ,,Gdy wynosi¢ majg umartego z domu, wolwczas bierze
trumng dwoch ludzi i trumng tg (zbitg z porstych desek), wynoszac ja uderzajg po
trzykro¢ na progu (o prog) izby i sieni i moéwig tak przy jednym jak i drugim
progu: BadZcie zdrowi (tu wymienia méwca imie zony lub meza, ojca lub matki,
braci i siostr, krewnych i domownikdéw). Jest to pozegnanie zyjgcych z nieboszczy-
kiem, i upomnienie go, aby nie wracat na Swiat straszy¢”. 18:63: , Kiedy wynoszg
zwihoki nieboszczyka z domu, to na znak pozegnania uderzajg rogiem trumny
w cztery katy Scian, a nad progiem Kkilka razy podnoszg i opuszczajg trumne".
Por. takze przyp. 34/10:217.

*) 5:25, 26: ,,W Zygmunta dzwonig (od dzwonu w katedrze na Wawelu) znaczy
tyle co: wielkie Swieto, uroczysto$¢. Zas ubiér wykwintny zwano: Strojem od wiel-
kiego dzwonu. Chwalit sie tez lud Krakowa doniostoscig swego dzwonu, iz: Gdy
zadzwonig w Zygmunta na Boze Narodzenie, to stycha¢ az do Wielkiej Nocy (ma
sie tu rozumie¢ wie$s Wielkanoc odlegta o trzy mile od Krakowa gdzie byt niegdys
zbor protestancki w pierwszych latach XVII wieku”. 7:50: ,,Ptanetnik nie lubi,
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by dzwoni¢ w dzwony podczas gdy on ciggnie chmure, poniewaz chmura dozna-
¢ oporu przez dzwiek dzwonow, staje sie bardzo ciezkg — a on jg wtedy musi
Ciggna¢ na lasy, na gory, i wsie w ktérych dzwonia, omingé. Dlatego tez dzwoni
sig, kiedy idg chmury z planetnikiem. Nasze jednak zwyczajne dzwony niewiele
pomoga, trzeba takich dzwonéw, w ktore sie umartym nie dzwoni”. 7:136: ,,Gdy
umartemu dzwonig w koscielnej dzwonnicy, strzec sie trzeba jes¢ cokolwiek w tej
chwili lub pi¢, bo od tego bole¢ i préchnie¢ beda zeby”. 11:239 ,Kronika
lubaska (...) wskazuje rozglegte bagna, w ktorych zapadtej Swigtyni dzwony, w pew-
nym czasie, dzisiaj jeszcze podziemne swe ludowi dajg stysze¢ glosy”. 15:53:
W jeziorze Trzemieszczenskiem ma sie znajdowac kosciot zapadty i dzwony, ktore
nieraz w Wielkanoc lub w Boze Narodzenie zato$nie spod wody dzwonig. Pobozni
ludzie idagc rano do kosciota nieraz glos ich shyszeli”. 17:81: ,Wnosza, ze przed
Nieloma laty (wiekami) kto$ utopit te dzwony w niezgruntowanej wodzie, aby je
ukry¢ przed najazdem pogan (moze to byli Tatarzy, albo &éwczesni Litwini)”.
16:132: ,,Zaraz po $mierci czyjejkolwiek z domowych idg do ksiedza i dajg pie-
nigdze na podzwonne, by dzwoniono trzy razy dniem, tj. rano, w potudnie i wie-
cz6r, az do trzeciego dnia. Nazajutrz wyprowadzajg zwtoki do kosciota, a na trzeci
cien na cmentarz”, 28:121: ,,Zadzwoni¢ potrzeba jak mozna najpredziej, bo dusza
nartego nie znajdzie drogi do miejsca jej naznaczonego, lecz katulowac
sie (whiczyé, bigka) bedzie po tym Swiecie tak dtugo, dopdki nie uderza za niag
e dzwony”. 49:538: ,,Gdy w dzwony uderza, wtedy dusza nieboszczyka nic juz
e wie, co sie koto niej dzieje. Wprzody, nawet w trumnie, styszy ona wszystkie
ile, jeki i zawodzenia niewiast”. 33:186: ,,WioScianin porzuca rozpoczetg robote,
iy postyszy dzwon bijacy po umiartym lub spotka orszak pogrzebowy, gdyz robota
i jako i jej skutki na nicby mu sie juz nie przydata, zmarniataby”.

29:148, 149: ,W pierwsze Swieto (Wielkanocy) rozpoczynajg parobcy, jeden po
rugim, dzwonie nie w dzwonnicy cerkiewnej. Kto pierwszy z nich zadzwoni, ten
lerwszy sie w tym roku ozeni. Dzwonig tak przez trzy dni”. 35:34: ,Najwiekszg

uipiechg parobkéw w tym dniu jest ustawiczne dzwonienie we wszystkie dzwony,

Jeden po drugim na dzwonnicy dobijajg sie oni do sznuréw i dzwonig do p6Znego
keczora, wierzac, ze przez to zboze wszelkie w polu, a hreczka szczegélniej, kaz-
tmu z nich obficiej urodzi”. 17:81: ,,Przy odlewaniu dzwonéw tworza sobie robot-
tcy rdézne basni sensacyjne i dziwaczne plotki, aby dzwon zrobi¢ rozgtosnym, t.j.
tern mniemaniu, iz gtos jego rozchodzi¢ sie bedzie po $wiecie tak daleko, jak po-
legng owe basni i plotki”. 17:81: ,Z gltosu dzwondéw w odlegtosci znacznej od
Lsciola styszanego, gdy jest jasny lub sttumiony wrdza sobie niektérzy pogode

n b stote”. 24:326: ,,Po wieczornych pacierzach, po przedzwonieniu na Aniot Panski
Liewieckro¢ w jedng strone dzwonu uderzaja (za polegtych w boju)”. 21:168: ,,Za-
zwoni¢ w nocy w kosciele na ztodzieja, a pewno sie nie oddali za granice (wsi),
ik daleko dzwon stycha¢ byto”.

) 9:309: ,,Pasterze przerazeni (burzg) ku domowi zawracajg trzody, ktérych
s: ybki pochdd, chrapliwie na szyjach oznaczajg dzwonki”. 43:15: W Wigilija
Bazego Narodzenia pastuchy (zwhaszcza w Goérnym  Slasku), zdejmujac dzwonki
u szyi bydla, sami w nie ubierajg sie, a dodajgc do stroju tego fahncuchy i inne
p-zedmioty brzeczace, przy dzwieku trab i piszczatek chodzg od jednej chatupy
d> drugiej, a gdziekolwiek ci hatasliwi goscie pokazg sie, czestowani sg plackiem
i piwem”. 54:10: ,Na potoninach gér dajg sie stysze¢ dzwonki trzéd, uwigzane
u szyi owiec, w poblizach skotarni szatasu”.

£) 23:122: ,,Trumne kladg na woz zaprzezony parg wotmi lub koAmi, i przy
$ptlewach naboznych oraz dzwonka dowrskiego odgtosie, wies cata towarzyszy ciatu
KWV parafii”. 23:262: ,,Dzwonek na roztozystej gruszce lub na wysokim stupie pod
daszkiem z umystu na ten cel wystawionym zawieszony, budzit z rana czeladke do
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pracy, w potudnie i wieczorem dawat znak robotnikom do rozejscia sie z panskiego"
(tj. z dworskich fanéw), a poboznych do modlitwy zachecal; dzwoniono w niego przy
wyprowadzeniu zwtok umarlego, na gwat w czasie pozaru i na zbieranie sie kobiet
wiejskich w Wielkg Sobote ze Swieconem, za przybyciem proboszcza do dworu”.

41) 6:522; ,Flisy odznaczajg sie szczerg poboznoscig; gdzie tylko sie wznosi
kapliczka $w. Barbary, opiekunki tych zeglarzy, przybijaja do brzegu, proszac
0 $mier¢ szczeSliwg i dzwonigc w dzwonek $w. Warwarki, jak te patronke po
swojemu hazywajg”.

**) 7:243: ,W zamozniejszych rodzinach sielskich, jako pamigtke drogg po
ojcach swoich przechowujg mate dzwonki L.oretanskie (srebrne lub meta-
lowe) biorgc nazwe z wioskiego Loretu, gdzie posSwiecane byly. Kiedy batwany czar-
nych chmur nadciggng i kirem nocy niebiosa ostonig, rozéwiecajac pomroke btyska-
wicami i grzmotami co wstrzgsaja ziemia, gdy pioruny w $lad za niemi bi¢ zaczna,
wybrana z rodziny mioda i niewinna dziewczynka z tym dzwonkiem w reku, wy-
biega chociazby w najwiekszg ulewe i dzwonigc ciagle, okrgza domostwo i zabudo-
wania gospodarskie dla oddalenia gromu. Przez ten czas pozostata rodzina kadzi
ziotami i wiankami sien, izbe i komore w chacie, modlac sie poboznie”. 17:81:
»Dzwonek loretanski, zwany prawdziwym to jest taki, ktéry z Loretu pochodzi, albo
przynajmniej majacy ksztatt podobny, a ku gtoszeniu czci religijnej uzywany,
moéwia, ze ma takg wiasnos¢, iz skoro w czasie nadchodzacej chmury z burza,
gradem i piorunem zacznie sie nim dzwonié, biegajac okoto domu i gumna, na-
tenczas chmur rozrywa sie, burza sie rozdziela i rozbija, grad niknie w powietrzu
a piorun nie uderzy w budowle”. 15:201: ,,...przeciwko diabtu skuteczne sg (..
dzwonki loretanskie”.

43) 24:96: ,,Pleban gdy miat przyby¢é do wsi z koledg, organista w przeddzien
uwiadamiat mieszkancéw, obchodzac wie$S calg z dzwonkiem. Ksigdz ubrany
w szaty koscielne, dzwonkiem tez ogtaszat swe przybycie do kazdego domu”. 29:88:
PO nabozenstwie w cerkwi zbierajg sie bracia cerkiewni do starszego brata na
kolede (koladu) a potem z dzwonkiem i skarbonkg idg po wszystkich chatach. (..)
Parobcy znowu chodzg zwykle z muzykantem na czele po domach, ale takich tylko,
gdzie jest panna na wydaniu. Ci zaproszeni do chaty koledujg, a potem tanczg”
10:185: ,,W dniu wigilii Bozego Narodzenia dajg sie tu widzie¢: Stare Jozefy,
to jest miodzi parobcy stad zapewne tak przezwani, iz przebrawszy sie w suknie
starych ludzi i brody sobie przyprawiwszy, zdajg sie by¢ stuletnimi starcami.
Ci, uzbrojeni w rzesistg rozge,' torbe i gtosny dzwonek, chodzag od domu do domu
i dzwonigc, dajg bliskiego znak przybycia. Dzieci ustyszawszy odgtos dzwonka
w najciasniejsze kryjg sie zakatki”. 10:186: ,\W wigilije Boze Narodzenia po wie-
czerzy chodza po wsi gwiazdory”, 187 ,Jest to dwdch chiopakéw lub kobieta
z chiopakiem. Chiopak gwiazdor przebiera i kladzie na sie kozuch do goéry weing
wywrdcony, na gtowe czapke lub kapelusz wysoki papierowy, i maske na twarz, na
nogi duze buty z przywigzanemi do nich dzwonkami; wreku ma Kij duzy i bat. Przy
nim jest gwiazdka, tj. drugi chtopak lub kobieta w bieli (w biatg przybrang ko-
szule) z rézga i dzwonkiem w reku. (..) Przychodzac do czyjego domu puka
gwiazdor kijem we dzwi, a gwiazdka dzwoni”.

41) 16:219: ,Marszatek odebrawszy palme czy rézge obwigzuje jg u dohu
chutka ze wstazka, przyczepia dzwonek (..)” 56:274: ,Marszalek ma dzwonek,
takze na kiju, ktorym dzwoni zwotujac czy to na obiad, czy inng ceremonig”. 53:165:
»Zaprosiny na wesele: Postaniec ustraja sie w godno$¢ poselska. Na koncu kijaszka
pot tokcia diugiego nawieszajg roznokolorowych wsteg, do. ktérych przyczepiajg
rute i maty dzwonek”.

45) 7:178: ,,Ku utatwieniu zgonu stuzy takze zwany dzwonek konajgcych.
Zapewne niejednemu znane jest okropne jego brzmienie”. 28:120, 121; ,Do roku 1863
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byt zwyczaj (powszechnie zreszta zachowywany), ze ksigdz jadac, jak u nas mdwig,
z Panem Bogiem do chorego, miewat zawsze z sobg malenki dzwonek, na odgtos
1térego spotykajacy go przyklekali i odmawiali pacierz na intencje chocby nie-
znajomego chorego”. 48:6: ,W czasie takiego bezdroza odzywa sie chyba tylko
Jmutny glos dzwonka kaptana odwiedzajgcego konajacych”.

4 19:1. W guberni kieleckiej taniec krakowiakiem zwany wykonywany
tywa (.) wraz z uzyciem odpowiedniem brzekadet (kotek mosieznych u pasa)
i tupania podkéwkami (krzesania) w podtoge”.. 18:37: ,..u pasa wisi kilkadziesiat
kotek mosieznych brzeczacych za kazdem poruszeniem w tancu”. 48:75: ,Do uwy-
m atnienia mazurowych krokéw i hotubcow przyczyniaty sie niewatpliwie takze
t ostrogi przy butach z kilkoma od tytu kétkami”. 44:81 (kulig — wesele krakow-
skie): ,Pan miody ubierat sie (.) w pasek krakowski z kotkami i kozikiem,
Vv butdéw blaszki otaczajgce napietek z kotkami dla dzwieku”.

47) 40:586: ,,Brunkac, brzaka¢ jest to kij pasterski gruby, z 15 tokcia dhugi,

mh w $Srodku jest oblgk zelazny na éwier¢ tokcia (z pie¢ kotek zelaznych na preciku)

whbity; jak brzaknie tym pastur, to bydto stracha sie i ucieka, a jak bydto idzie
W strone, to rzuci po nogach tym kijem, aby dobrze brzeczato”.

&) Patrz przyp. 39/43:15.

4) 10:192: (Zapusty): ,..majg i skarbonke z kwarty blaszanej zrobiong
m 7z wierzchu owinigeta w papier ciemnej barwy, w ktorym jest wycieta dziurka
I to wpuszczania pieniedzy). (..) ktora jest bardzo czynng, bo nig takt glosno wy-
Jbijaja ciaggle, aby wszyscy o jej przeznaczeniu wiedzieli. Najbardziej atoli przy-
wtarza sie nig takt do kozaka, ktérego skrzypek gra na ostatku, a niedzwiedz
H: malpa tanczy”..

50) 33:213: ,,Marszatek bezustannie w reku trzyma (jakoby butawe) laske z trze-
ema odnogami, ubrang w zielony barwinek, wstgzki i piéra, do ktdérej sa nadto
Spoprzyczepiane malenkie dzwonki. Obowigzkiem jest marszatka przed orszakiem
mweselnym biegnac wyskakiwa¢ i do taktu przy marszu i tancu, potrzasajgc swa
laska, dzwonkami brzgkac¢”. 33:243; ,,Marszajitka, laska weselna trzymana przez
(chorazego, jest to gataz trojdzielna (to jest o trzech odroslach czyli rosochach)
wysokosci 15 cali. Kazda odro$l opleciona gesto pierzem, barwinkiem i koloro-
iwemi szmatami, ubrana w male, okraglte, mosiezne dzwoneczki, (ktdre potrzasane
mwcigz, odglos wydajg) a przy rekojesci przewigzana zyczka (widczka czerwong)
Hi recznikiem”, 33:296: ,,Chorazy, po druzbie starszym, najwazniejsza na weselu gra-
jacy role, trzyma tak zwang Marszatke, czyli rézdzke majgcg u podstawy o$m
do dziesieciu dzwoneczkéw przytwierdzonych (..)".

5 6:15: ,,Druzbowie (..) dosiadiszy konie stosownie przybrane i pobrzekujace
przywiazanymi na korkach dzwonkami, zaczynajg sprasza¢ na wesele”. 6:63; ,,Do-
siadtszy koni (te majg u tba z 10 lub wigcej dzwoneczkdw uwigzanych na pasku)
jezdzg druzbowie w nocy po wsi i proszag z wodkg na wesele, przy odglosie

skrzypiec”.

52) 10:288: ,,Wtenczas w jego (Pana Miodego) imieniu dwéch za kupcoéw prze-
branych weselnikéw, majagc w miechu skorupy, brzmiag nimi, jakoby pieniedzmi
i targuja sie o nig, podczas gdy ona kulawg lub niewidomg udaje”. 27:169: ,,Inni
przebierajg sie za Zydéw; robig sobie i przyprawiajg brody i pejsy z pakut, konopi;
w kieszeniach majg pottuczone kawaltki szkla, ktéremi pobrzekuja, niby pie-
niedzmi”. '

I’) 36:2: (Korowajnice) umisiwszy rozczyne stawiajg na piec, by rosta, a same
bawig sie tancem, przygrywaja sobie w braku muzyki, (ktéra pdzniej dopiero
z panem — miodym nadchodzi) karbowang deskg na watku do maglowania bie-
lizny”. 36:21: ,,Gdy wejda do izby, swat (bojar stary) wodka i stoning wykupuje
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owg muzyke grajacg na watku deska, a sadza natomiast skrzypka swego z basem
i z bebenkiem”.

M) 24:133: ,,Grzechotki. Maja one poczatek w Wielki Czwartek, koniec w Wiel-
kg Sobote i trwajg przez ten czas, kiedy koscidot nie uzywa dzwonéw, tylko kle-
kotek do kotatania. Jak tylko na wiezy koscielnej przedtem odezwata sie klekota,
chtopcy natychmiast nie omieszkali biega¢ po ulicach ze swojemi grzechotkami,
czynigc niemi przykry halas. Narzedzie to spore drewniane, w ktérym cienka
deszczutka, obracajac sie na walcu drewnianym pokarbowanym takze, dono$ne
czyni terkotanie; im tezej ta deszczutka do walca przymocowana, obracajac silnie
grzechotkg za rekojes¢ trzymang, tern gtosniejszy czyniono toskot. Jedni robili je
sami, drudzy kupowali gotowe; na rynku bowiem (w Warszawie) wystawiano je
kupami, jako towar pozadany. Klekotka koscielna wieksza byta, osadzona na kot-
kach jak taczki, dla fatwiejszego toczenia jej po ulicy okoto Swigtyni Panskiej
i oznajmienia ludowi zblizajacego sie nabozenstwa”. 5:279: ,Z wielkim Czwartkiem
milkty dzwony koscielne; dla zwolywania ludu na nabozenstwo uzywano duzych
recznych toczonych na kotkach grzechotek. Z podobnemi, ale mniejszemi, biegali
chtopcy po ulicach w miescie (Krakowie)”.

55) 39:74: ,,Przed wiencem ostatnia fura pszenicy, wjezdzajgca w podworze, przy-
wozi na sobie tak zwang babe, tj. ogromny snop ztozony z kilku snopow psze-
nicy. (...) Poznaje sie za$ wjazd baby po trajkotaniu przywigzanej do woza (u lusni
kota) klepki (ptaskiej deszczutki), obijajacej sie o szprychy kota”

“) ,Dromla” (drumla) pojawia sie tylko raz w tekscie pastoratki 24:102.

,7) 39:72: ,,0dchodzacy do domoéw kosnicy — ktérzy tu bywajg na czas zniwa
zwykle z okolicy Swiecia sprowadzeni — ustawiajg sie po skoszeniu ostatniego
zboza w dwa lub w trzy szeregi i ostrzac w takt kosy, wyprawiajg przede dworem
rodzaj muzyki pozegnalnej, skarbigc sobie tym jeszcze ostatnie poczestne”.

*’) 2:187, 188; ,przewddzca trzymajac sie za pas jedng reka, druga podniodst nad
glowe, a trzesac sie i dzwonigc w podkowki za kazdem: hej ha! — Spiewat. (.)
Tancerze takze klasneli, zadzwonili podkéwkami pokrzykujac (..)” 6:375:; ,,..tanczy
z nig (tancerka) pobrzekujac mosieznymi kotkami pasa i krzeszac iskry ze stalo-
wych podkowek, a to wszystko z ming i ruchami wykrywajacemi rados¢ i weso-
tos¢”. 18:37: ,,.Buty juchtowe, diugie czasami po kolana, do ktérych zamiast obca-
sow przybite zelazne wysokie podkéwki (..) w tancu niemi ochoczo, w takt zawsze,
krzesa¢ zwykli”.

«) Np. 4:207; 50:288.

«) Np. 28:217; 29:314.

81) Np. 27:232; 56:372.

«) 26:98, 107.

+>) 35:38.

) 31.58.

) Np. 2:43, 187; 9:153; 33:121, 124; 45:484 (przytupywanie grajka).

) 33:325: ,,Przydanski taniec tanczg swacia i starosciny, gdy muzyka gra¢ za-
przestanie. Tanczac bijg w komin”,

,7) 54:302, dotyczy to zapewne nie tylko jadacych druzbow, ale i koni.

«@) 39:66: 28:82—85; 33:134, 358; 40:88; 42:389; 43:24; 53:147; 54:330.

*’) 5:278: ,Spuszczali tez (w Wielka Srode) z chéru kota w garnku z popiotem,
ktérego goniono, gdy sie garnek pottuk}”,

10) 5:284, 286: ,W drugie Swieto Wielkanocy, chtopcy obnosza po wsi osadzong
na dwoch koétkach skrzyneczke, gdzie sie baranek drewniany (..) znajduje; na
dyszlu osadzony jest tracz (..) oprocz tego petno pozawieszanych dzwonkdéw”.

1) 24:113: ,Teraz nocni stréze w Warszawie i po innych miejscach grzechot-
kami oznaczajg godziny: szybkiem, ciggiem i mocnem ich wstrzgsaniem ostrzegajg
0 pozarze, do ratunku lub czujnosci wzywajg”.
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7t) Nazwe ,beben” trzeba chyba identyfikowaé z bebenkiem jednostronnym
w tych przypadkach, gdy chodzi o towarzyszenie pojedynczemu skrzypkowi czy
grajagcemu na piszczatce: 33:253: ,Muzyka (skrzypek) gra bezustannie, wtedy tylko
pauzujac, gdy pije; towarzyszy mu zwykle beben, w ktory bije do taktu jeden
z gosci lub swatéw. Ponadto 10:189, 52:147.

7 Bebenek jest wymieniany, podobnie jak beben, przy wyliczaniu instrumen-
tow w kapelach.

u) 5:297 (procesje Bozego Ciata): ,,...huk bebndéw i tarabanéw, strzaty dziatowe
i mozdzierzowe. Tak obchodzono po miastach. Po wsiach uroczysto$¢ ta byla mniej
imponujaca, ale rzewniejszg”.

75 W opowiesci ,,Diabet i dobosz” (51:205) wymieniony jest beben komisny no-
szony na rzemiennym pasie przez tambora = bebniste, dobosza.

7’) Tambory jako bebny wystepujag w ,,Piesni wojskowej Hucutéw z roku 1878
1 Bosni powracajacych do domu” — 55:253.

) 5:298: ,,Hejnaty trabione z wiez i huk kottdw zwiekszaty ten wojenny pozér
Religijnego obchodu; (..) bicie w bebny i huk kottéw dzwiganych na plecach wielo-
krotnie przez biskupow zakazywane byty”.

%) 5:303; ,,Cztowiek po tatarsku przebrany (..) kroczy na wspaniale przystro-
jonym koniku drewnianym, przy odgtosie muzyki, trgb i kottdbw”. 5:376 (krol
kurkowy): ,Po odbyciu religijnej ofiary i od$piewaniu Veni Creator cata parada
wyszta z muzyka i kottami, przy huku dziat i mozdzierzy ulica Mikotajskg do
Celestatu”.

n) 6:175: ,W kotly bija, w trgby graja/Na wojenke wyganiajg” itd. inne
I/ersje: 2:156; 6:235; 46:246.

M) 9:277, 278.

¥ 39:63: ,W wigilie Bozego Narodzenia po wieczerzy przebieraja sie parobcy
za baby i dziady, jednego ustrojg jako niedzwiedzia. Tego prowadzi inny na po-
stronku (..) trzeci ma piszczatke, a niekiedy i bebenek i przygrywa im. Inni majg
w reku pydy (pyty, tj. kawatek postronka lub bata na kiju, ktérym pekaja, pukaja),
bijac zwykle wkoto dziewczyny (..) Nazywajg sie gwizdy”.

*¥) 17:43 (przypis do piesni nr 125): Przy zniwie, gdy ttoka. Przygrywajg wtedy
na skrzypcach i bija w bebenek.

M) 5:198: ,,Przy szopce na wsi chtopcy S$piewajg koledy (czasami przy wtorze
skrzypiec), w miescie za$ kazda figurka osobno moéwi i $piewa, a muzyka zlozona
ze skrzypcOw, baséw i bebenka towarzyszy calej wyrawie”.

}) 26:293: (odpust NMRO6zarcowej — 7.X): ,,Lud z okolic przybywajacy czasem
llo 10.000 gtéw zbiera sie. O godzinie 5 z rana juz stycha¢ bebny i kotly. poczem
pokazujg sie w odlegtosci choragwie, obrazy (..)” 27:64; ,Kazda prawie wie$ sta-
liowi rodzaj bractwa koscielnego i posiada swe choragwie, obrazy i bebny, z kto-
remi udaje sie do kosciota procesyonalnie, $piewajac piesni nabozne (...)".

85) 42:426 (,0 krolewskich dzieciach”): ,,...kazata obebni¢, zeby psy wszystkie
I rachowali na te godzine, bo kto pusci, to bedzie stracony”.

M) 53:436 (zagadka): ,,Poplatany, powigzany, idzie w droge ryczac' (beben)”.

K) 5:87 (,,zotnierz) zawsze stucha¢ musi, co kaze psia skéra (beben)”. 42:599:
I ,,Zdania”. Na beben): ,,Méwi on rekrutowi: Nie stuchate$ ojca, matki, stuchaj teraz
tej psij tatki, psij skorry”.

88) 12:322: ,,Nasz Marcin nie majac za co kupi¢ skrzypiec, przypatrzywszy im
'sie gdzie$ na jarmarku a rozumujac, ze one sie diubiag, jak sie wyrazat, czyli
'wydrazaja, Scigt olche i przyrzadzit z niej stupek, wydtubat i urzadzit skrzypki —
Il grat a grat na nich pasajac konie, a to tak dtlugo, az wyrést na prawdziwego
I chtopskiego artyste, i az z czasem nabyt prawdziwych a dobrze gadajacych
~skrzypiec. Dzi$ stawa jego pomiedzy wioscianami rozcigga sie na kilka powiatdw;
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(...)”. Wzmianki o skrzypcach ,,struganych” (31:9) czy ,,grubej roboty” (28:373) moga
wskazywaé, ze chodzi tu réwniez o skrzypce diubane, bez osobnych boczkéw.

M) 10:87: ,,Poczawszy od zwozenia gosci az do pierwszej wieczerzy, skrzypek
uzywa malenkich skrzypek bardzo piskliwych, zwanych mazanki, a w braku
ich przewigzuje szyjke zwyczajnych skrzypiec prawie na $rodku, przez co wydajg
gtos piskliwy, podobny do gtosu mazanek. Dopdki mazanki grajg, winien mtody —
pan swojg wodka i piwem gosci czestowaC, oraz wszelkie zrzgdzone szkody sam
ponosi¢. Od czasu za$ gdy skrzypce gra¢ zaczng, wszystkie koszta na piwo, wodka
i inne nieprzewidziane wydatki lub szkody, goscie weselni ponosi¢ winni”.

*°) 59:121: ,W Kilku tylko okolicach, mianowicie pod Muzakowem (Muskau)
zachowaty sie jeszcze trzy instrumenta: tarakawa (obdj), tréjstrunowe skrzypce
(ksztattu gitary hiszpanskiej) i dudy czyli koziot. llustracje tych instrumentéw
znajdujg sie w pracach: A. Fischer ,Etnografia stowianska” z. 2. Lwoéw — War-
szawa 1932 s. 115—117 oraz: J. Raupp ,Sorbische Musik” Bautzen 1978 s. 24—30.

¥ Patrz przypis 89).

*’) J. Pietruszynska-(Sobieska) ,,Dudy wielkopolskie” ,,Archiwum Etnograficzne
Instytutu Zachodniostowianskiego UP” 1936 z. 2 s. 80. takze w: J. i M. Sobiescy
»Polska muzyka ludowa i jej problemy” Krakéw 1973 s. 75—136. W tejze pracy:
»Wielkopolskie siesienki” s. 137—143. ,Koziot zbagszynsko-lubuski” s. 144—147, ,Ma-
ryna” s. 148—152, ,,Mazanki, serby, skrzypce” s. 153—166.

”’) 54:234. Patrz przyp. ).

M) 54:210. Patrz przyp. 1).

5) 44:102: ,Wozek poprzedzata muzyka: szesciu johaséw w stroju Swigtecznym
przygrywato na skrzypcach, kobzie (kozie), bas o jednej strunie udawat raz trgbe,
drugi raz beczenie kozy tak trafnie, ze psy, nie mogac poja¢ prawdy, z nawyknie-
nia rozbiegly sie po wsi, tropiac i szukajac wilka, czy gdzie kozy nie dusi”.

o) 19:254, 255: ,Skrzypce, bas ze zbitych gwozdziami desek z dwiema stru-
nami sg jedynymi instrumentami towarzyszacymi ulubionym (przez wioscian
z okolic Opatowca) dudom”. Wzmianka dotyczy Il potowy XVIII wieku.

*7) 4:209: ,,Skrzypcom towarzyszg czesto Basy czyli Maryna, ktérej dwie tylko
prézne strony w takt hucza, nie zawsze S$cisle sie stosujagc do nakazanej im przez
skrzypce tonacyi”.

8) 18:233, 234: ,Muzyczne instrumenta krakowiakow skiadajg sie ze skrzyp-
cOw, kozy zwanej inaczej dudg i z baséw, na ktérych pospolicie trzy tylko za-
ktadajg struny” por. przyp. ¥ 31.9.

o) 4:203: ,,Zwracajac sie nastepnie gtosem zndéw sposréd kota tanczacych do
skrzypka, i do wtérujgcego mu na grubej czyli ttustej marynie (kontrabasie) ba-
sisty, ktéremu nierzadko dodany jeszcze jest do pomocy drugi basista smykajgcy
(v. smyczkujacy) na basach mniejszych (basetli), do czego przybywa miejscami
bebenek (rzadziej obdj lub klarnet), zanuci im $piewak na cate gardio (..)”.

i°°) Patrz przyp. ¥ — 1:1X; 31:9: 54:210, 234. 18:234: ,W niektérych miejscach
zdarza sie niekiedy widzie¢ pewny gatunek liry, ktéra co do zewnetrznego skiadu
zupetnie jej odpowiada, ale co do gtosu i przyjemnosci zdaje sie jg przewyzszac”.
27:364. ,,Dziady zebracze, podobnie jak w catej Polsce, witbdczyli sie i w Plockiem
$piewajac po odpustach piesni nabozne i legendy. Byli miedzy nimi nawet i lirnicy.
O lirniku takim, nazwiskiem Jakob Rolak (zm. r. 1849) wspomina ks. Gacki przy
opisie Hzy w ,,Pamietniku relig. moral.” Warszawa t. 17 s. 478 (rok?).

101) 29:24—26: ,Slepiec taki, z sakwami na plecach, trzymajac za ramie mio-
dego syna lub chtopca ktéry go prowadzi, obchodzi siota i dwory na Rusi, a gdzie
usigdzie, chwyta za lire, pokreca jej korbka i zrecznie uderza w klawisze, przy-
grywajac tak piesni Swietej jak i smutnej dumie (..) Ale nie zacznie dumy
Swiatowej ni weselnej piosneczki, pdki nie od$piewa piesni o Sw. Mikotaju (.)
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Skonczywszy piesn pobozng, lirnik zawodzi juz dumy i piesni Swiatowe, za-
mykajac je (zwlaszcza podpojony) wesotg kotomyjka (.) Ale nie sami Slepcy
mrywajg na lirze; bywajg i widomi lirnicy, lubo jest ich mniej i gorzej grajgcych.
Obecnie wszakze jednych i drugich spotyka sie juz na Pokuciu nie wielu. Rze-

Hiiosto (a raczej cech) dziada widocznie tu jak i gdzieindziej chyli sie ku upad-

itowi”. 54:56: ,,Brody rzadko wida¢, chyba na starcach S$lepych, ktorzy w czas
jarmarkow czy praznikow siedzg po drogach, nucac do liry chrapliwym gltosem
piesni Sw. Mikotaja”. 30:194 (najdokladniejsza u Kolberga notatka o wykonawcy
przy piesni nr 359): ,Spiewat lirnik $lepy Dmetro Marczuk z Siekierczyna nad

>niestrem, przysiotka do Isakowa. Byt on rodem z Scianki, i pobierat nauke
V dziada (starca) w Koropcu”.
W2) 18:47, 48:  dziad i baba przygrywajg na konewce, na otworze ktorej znaj-

duja sie struny z konopi przeprowadzone. Smyczek do tej muzyki osobliwszej
sporzadzony jest takze z konopi”.
>m) LIX, 319, przyp. °), 4:209: ,Dawniej widywano nadto Dudy i Cymbalki
dzi$ zarzucone; te ostatnie pojawiaja sie jeszcze tylko, i to z rzadka, na weselach
zydowskich”. W przedmowach weselnych wystepuja ,,cymbal” (11:87) badz ,.cem-
Matv” — 40:490: ,,Tam bedag skrzypki i cembaty brzmialy/a pod wami bedg nézki
drzaty (...)".
IM) 31:X1Il — cymbaty i po prawej rece cymbalisty — skrzypek.
105) Np. egzemplarze zachowane w Muzeum Okregowym w Rzeszowie 0 wymia-
jach trapezu 90—95 cm (dtuzszy bok), 53—68 (krotszy bok), 30—35 (wysokosc).
IM) 54:234 (przyp. ¥
07) Np. 57: 1188: ,,Muzyke prostego ludu skiadajg skrzypce, bastela i cymbaty.
Skrzypce (lud) sam robi zwykle; tylcem smyczkowym po strunach basetli uderza,
a huk bebnowy jakoby przyjemnie go zajmuje. Cymbalista brzekiem swym stara
sie zwykle przygtusza¢ skrzypce”.
ths) 4:209; (przyp. IM). 28:112: ,Po uczcie (dozynkowej), muzyka ziozona naj-
czesciej ze skrzypek, basetli i bebnéw lub cymbatéw (na ktérych grywali zydzi)
do tanca przygrywata ludowi i panstwu. Niekiedy muzyke skiadali cygani (Wy-
lokie Mazowieckie).
»*) 57:1046.
110) 57:1046.
I »*) 48:200.
1U) 54:49.50: ,,Chwyta wiec (mieszkaniec Bukowiny) za instrument swdj naro-
llowy, kobze, i Spiewa przy niej catymi godzinami melancholiczne swe dojna —
liojnitza w tysiecznych wariacjach”.
ns) 52:217: ,druzki i parobcy $piewaja piesni, skrzypek cieszy wszystkich nie-
wymysinymi prostego swego instrumentu tonami, a do pomocy mu gdzieniegdzie
przybywa batatajka”.
) 39:80.
“») 5:240.
I “%) 7:29,30.
““») 23:265.
U8) J. Kartowicz op cit. (przyp. 7) s. 434, 435.
«») 23:53.
««) 54:159,
) Hasto ,,Piszczatka” w Encyklopedii powszechnej Orgelbranda (DWOK 61
Is. 253) podaje: ,,Cacko z gliny, w ktérego dziurke dma dzieci, zowie sie takze
Niekiedy piskadto, piszczadto, lub czeSciej ma nazwe Swistawki”. Z piesni o we-
teelu ptasim (57:1046) wystepuje nazwa ,,swystawka”.
l«) 54:119.
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28) 9:277: ,,Miody tazega (...) schwycit konew od wody, jakich w okolicy Pozna-
nia uzywajg i nazywajg c¢wiercig, a buczac w waski otwor tego naczynia, uda-
wat niby to basy do tej muzyki”.

>«) 24:103.

IM) Wabik jest wspomniany w kontekscie opisu gry na piszczalce wierzbowej
(4:210, 211); ,,pasterz siedzacy w polu lub pomykajacy sie za bydiem i trzodg, wy-
grywa sielskie swe nuty to dtugie, przeciggte i teskne, to zndéw wedle woli ury-
wane, krotkie, szorstkie, niemal dzikie, a lubi powtarza¢ po kilkakro¢ pewne figury
i zwroty melodyjne, poswistywa¢ wpadajac w oktawy i nony, i z nich spadajgc
w nizsze tony (nasladujac juz to dalekie echa, juz blizsze hukanie i wabiki)...”.

131) Gwizdek wymieniony jest tylko w opowiesci ,O trzech braciach miynar-
czykach”. (8:109): ,Teraz czas, dmuchnij w ten gwizdek, same si¢ piwnice zawrg,
a oni sie podusza. Wzigtem gwizdek i jakem gwizdnat, to ino zajeczato, bo wszyscy
ogineli”

P gi3«(§ 4:207: ,,...upowszechnity sie nadto jeszcze miedzy ludem Kujawskim wrazzfle-
cikami i katarynkami: Lendler (...), Walc lub Sztajer i Szot zwany tu takze Szor-
cem, Soczem, zwiaszcza miedzy dziewczetami, gdyz rzadko posréd pici meskiej
znajdujg zwolennikow”.

13«) 42:101.

IM) Hasta ,,Piszczatka” i ,,Fujara, fujarka” w Encyklopedii Orgelbranda (DWOK
61:253, 254) nie wspominajg o instrumentach bez otworéw bocznych.

¥%) 4:210:272; ,Pastuszkowie lenia (wykrecajg) na wiosne Piszczatki z kory
wierzbowej. 19:200: ,,Fujarki z galazek wierzby wykrecone, przez caly maj
w polach sie odzywajg”.. 25:301; ...fujarka robi sie tylko na wiosne przez okrece-
nie, czyli oddzielenie kory od gatazki wierzbowej, po rozpoczeciu krazenia sokéw,
i tylko do czasu puszczenia paczkéw”.

IM) 19:200: ,Do wykrecania czyli opukiwania takiej fujarki, po wiejsku
piszczatki, piscatecki, trzeba jednak umiejetnosci, jako — tez stébw odpo-
wiednich, pomocnych w tej robocie. Zwykle wiec chiopak, wycigwszy galez wierz-
biny, zasiada w katku i grzbietem kozika uderza bez ustanku po korze od gory
do dotu i od dotu do gory, jakby w takt za kazdem uderzeniem powtarzajac
nastepujace wyrazy: O-pu-kaj ze mi sig, mo-ja pis-ca-tec-ko,/bo jak mi sie nie
o-pu-kas, wy-rzu-ce cie pod ptot,/po-dziu-bie cie ko-kos (ko-kot?),/wy-rzu-ce cie
pod tyc-ki,/po-dziu-big cie in-dyc-ki,/wy-rzu-ce cie do mo-ra,/po-dziu-bie cie
mor-ska ku-ra. Powtarza sie to tak dlugo urywanemi zgtoskami, az sie kora od
drzewa oddzieli i da sie zdjg¢ z tatwoscia, (Krakowskie, Chetmek, Filipowska-
Wola)”. 12:277, 278: ,W Dodatku do Czasu krak. z r. 1857, m. Maj, s. 503, znajdu-
jemy list Wielkopolanina z Berlina, gdzie autor powiada, ze dzieckiem bedac:
»Umial linic¢ sobie piszczatki wierzbowe, bijac je trzonkiem noza lub precikiem,
i gadajac nad niemi tajemne stowa zaklecia, powtarzane w pewnym rytmie,
pozostate dotad w pamieci: Ulin mi sie piszczateczko,/bo jak mi sie nie ulinisz,/
to (cie rzuce przez dwa ploty,Zpodzidbia cie dwa kokoty; i zagraC potem znang
i powtarzang wszedzie wiosenng nute ludowg”. (..)

137y 15:14: , Topielnice (..) wychylajg czesto po nad powierzchnie wody, roz-
puszczaja diugie, ztociste warkocze na zburzone balwany, a wdwczas
stycha¢ dzwiek mity, bo wlos kazdy brzeczy osobnym tonem. Chciawszy mie¢
piszczatke z czystym i przyjemnym glosem, potrzeba przy dzwieku warkocza to-

ba j

jielnic wykreci¢ takg i zada¢; wowczas uchwyci takie dzwieki, ktére kazda roz-
pedza troske i uspokojg cierpigce serca”. 15:225, 226: ,,Wojcicki (Klech. 1 92, 151)
néwi ze, aby mie¢ fujarke zdolng do poruszenia kazdego do tanca, trzeba w ciem-
nym lesie wyszuka¢ zielong wierzbg, co by nigdy nie styszata szumu wody, ni
piania koguta. Rys ten wyjety z ust ludu nad Prutem i Dniestrem dziwnie przy-
;taje do twierdzenia Pliniusza (16, 37): ex qua sambuco magis canorum buccinam
;ubamque credit pastor ibi caesa, ubi gallorum cantum frutex ille non exaudiat”,
17:96; ,,Zwykle upior pokazuje sie tylko na nowiu ksiezyca w noc ciemna, a szcze-
goblniej w noc wietrzna, lub przy ksiezycu w noc pochmurng. Ci co sg ciekawi
widzie¢ takich umartych, na wiosne kiedy kora odstaje od precia zesziorocznych
latorosli, szukajg wierzby na piszczatke w tak odleglem miejscu, azeby wierzba
nigdy piania koguta nie styszata; tam wyrzynajg precie nowym nozem, ktérym
jeszcze nigdy nic wyrabianem nie byto, i wyrabiajg piszczatke; a ona ma wias-
nos¢, ze skoro w nocy uderzy wpdt do dwunastej a na niej sie przy smetarzu
zagra, to, cale wojsko upioréw ze swych mogit powstaje w ogromnych posta-
ciach (pieszo i konno w zbroji) — upiory czestokro¢ wstajg bez zadnego zawabienia
piszczatki, a prosto tylko na zadanie krewnego lub przyjaciela”.

>3%) 4:210.

'«) 4:210.

W) 4:210.

) Por. przyp. 138) 19:200.

14i) 399:499. Mozliwa jest réwniez identyfikacja tej nazwy z szatamajg, aero-
fonem o podwdéjnym stroiku.

>*3) 52:281.

»«) 28:373.

M5) 55:357, w przyspiewce z okolic Kotomyji. 57:992, w przyspiewce z okolic
Stryja.

1<6) 54:210 (przyp. ¥ 54:7: ,Potem puscili sie w lasy i na potoniny (.) do
pasterskiej staji zwanej (..) Pod Berdem, gdzie wkrétce beczenie owiec ich doszto
i odgtos fujarki (freta)”. 55:416: ,,Czterech spos$réd naszych przewodnikéw (Hucutow
z Worochty) stanowito wiejskg orkiestre ztozong z dwojga skrzypiec, cymbatow
i fletu (freto)”.

k) Nazwa pojawia sie wylacznie w tekstach opowiesci i piesni.

148) 55:359, w tekscie przyspiewki.

IH:1X (przyp. ).

1) 31:9 (przyp. ¥

15°) 54:234 (przyp. ¥

IM) 54:10: ,,...pasg je (owce) ogorzali na stoficu i dymie skotarni parobcy
w krétkiej siermiedze, z toporem i sopiatkg (sopitka) za pasem”.

183) 29:76: (w adwencie) ,,hrich w pist spiwaty; pamieta to kazdy
dobrze i chyba ftekiev (kawaler) tylko przy bydle niekiedy zanuci, i w sopitku
zafertygaje, za co atoli czesto od pierwszego lepszego ze starszyzny hanbu wi-
stuchaty i pryjmyty musyt”

IM) 54:333: ,,Goral, ojciec zmartego, usiadt sobie na glazie, stuzacym za przetaz
do jego zagrody i dumat z pét godziny. Potem wyjat zza trzosa dlugg sopiatke
(po tamtejszemu frete) i poczat przygrywke do jednej ze znanych, smetnych
dumek™...

1SS) Pastoratki: 5:239; 16:106; 24:102; 46:6; piesn 41:525.

183) A. Chetnik ,Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach” oprac.
S. Oledzki, Olsztyn 1983, s. 33, 34.

M) Wskazuje na to hasto: ,,Duda, dudka, dudoczka”.. w Encyklopedii Orgel-
branda (DWOK 61:254, 255).



158) 25:301: ,,Jedno z pism cieszy swych czytelnikdw, ze juz widziano w na-
szem miescie (Warszawie) fujarki, zwane inaczej ligawkami. Ot6z dotad nikt nie
brat jedno za drugie, gdyz fujarka robi sie tylko na wiosne (..) przez oddzielenie
kory (..) ligawka zas$, czyli dluga pasterska traba, robi sie z deszczutek S$wierko-
wych lub sosnowych, okreconych witkami. Powazny gtos ligawki, rozlega sie po
polach i lasach w czasie pasania bydta, i w czasie adwentu, na przypomnienie
czuwania Betleemskich pasterzy; w zadnym za$ razie za zwiastunke zblizajacej sie
wiosny nie moze by¢ ona poczytywang”.

5’) 54:210 (przyp. ).

">) 53:151, 192.

'”?) 28:55: ,Z poczatkiem wiosny pasterz (..) wygania zywing (bydlo mu po-
wierzone) na pastwisko. Do nawolywania bydita stuzy ligawka. Ligawka, ow flet
mazowieckich pasterzy, osobliwie tych, co nocng porg pasace sie robocze konie
i woly strzegg przed zartocznoscig drapieznego wilka; jest to diuga na dwa lub
trzy tokcie trgba, pospolicie tukowato zgieta, z drzewa za pomocag toporka i cy-
ganka wystrugana, zwykle z dwoéch potdéwek dla tatwiejszego wewnatrz wyziobie-
nia ztozona, na spojeniu pakiem zalana, chrapliwym glosem przeraZliwie razi uszy
z bliska; z odlegtosci za$ dochodzgc uszu naszych, ton jej staje sie pelny, gtadki,
posepny (..)”. 28:63: ,Podczas Adwentu lud wiejski co niedziela o godzinie 4
rano wychodzi do kosciota na roraty tak, ze zaledwie jedna osoba pozostaje na
strazy w chacie. Przez caty adwent okoto godziny 8 z wieczora wygrywajg parobcy
swe melodye na ligawkach wyrobionych z wierzbowego lub lipowego drzewa roz-
tupanego, a nastepnie wyzlobionego wewnatrz, wreszcie ztgczonego znéw i okle-
jonego smota. Nabitg jest ona obraczkami drewnianymi i ma na koncu wezszego
baczek do zadecia; chcagc mie¢ odgtos jej donosnym i przyjemnym, kiadg ligawke
w krype do pojenia bydta i zamrazaja. W czasie rorat przychodza niektorzy z temi
ligawkami do kosSciota i graja na nich na choérze podczas Podniesienia przy mszy
Sw. (od Mazowiecka, wie$ Dabrowa Wielka, Whosty-Olszanka itd.) Ligawki duze
oprécz dawania sygnatéw pasterskich na bydlo stuzg takze na calem Podlasiu do
tzw. otrebywania Adwentu; sg one jakoby symbolem trgby archaniota, majacego
zwiastowa¢ Swiatu rychte przyjscie Zbawiciela”. Dokladne zestawienie zrddet
o ligawce znajduje sie w artykule: P. Dahlig ,.Zrodta do dziejow ligawki mazo-
wiecko-podlaskiej ,,Muzyka” 1885 nr 2 s. 89—119.

Iw) 33:91: ,,Pasterz gromadzki, owcarz (héwczar, wowczar) pasie je wszystkie
wspolnie na pastwisku gromadzkim; wiec idac ze Switem przez wie$, zwoluje je
tromba i pedzi na pastwisko, a po zachodzie stofica przypedza i kazdemu oddaje
wiascicielowi”.

I") Patrz przyp. ) i 7).

184 Najwazniejsze wiadomosci o trembicie w t. 54, patrz tez przyp. 7).

%) 54:279.

»e) 54:275.

i””) 54:325.

»e) 54:328, 329.

>») 53:215.

17°) 3:242: ,Gdy i kurzace sise misy w calej dtugosci stanety, bazona (rodzaj
trgby czy fujary dzi$ zaniedbanej) przyzywa do uczty pasterzéw i pasterki”.

M) 4:200.

17t) 53:351: ,,Chlopak pocztowy jadac zwijat bicz, wbijat go jak utan lance
w przygotowang petle u strzemienia, a chwyciwszy trgbke, otrebywat sig;
i brzmiata na niej nuta pocztarska, w tonach z oktawy na oktawe przeskakujacych,
a jakby echem tylko powiazanych, ktorg odegrawszy, przyspiewywat niekiedy
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tozone do niej stowa w recytatywach na stroj i gtos dzwieczny trgbki naproWa-
zanych”...

1) 16:4.

«4) 5:58.

175) Np. 13:X: ,Koza (dudy) wraz ze skrzypcami, ktore jej towarzysza, sa
owszechniei dotagd uzywanemi narzedziami muzycznemi w Koscianskiem, Bukow-
kiem, Babimosckiem, Wschowskiem, Krobskiem i Krotoszyhnskiem. W karczmie
przy weselu sg one nader jeszcze czynne. J. Lipinski: Piesni ludu Wielkopolskiego
Poznan 1842 s. 130) moéwi: ,,Duda (masc.) jest mianem grajagcego na dudach jak
samego instrumentu, (fem.). Jest to zupetlnie to samo co u Gorali karpackich
:0za”. 44: 56: ,Kazda kompanija (Gorali udajgcych sie na zarobek) ma swojg
nuzyke ztozong ze skrzypkéw i z dudy, ktorg koza nazywajg”. Por. przyp. *).

17() 49:XXVIII: ,Pastuchy grajg na gajdach (dudy)”.

M) 43:33: ,Ej, co za goscie na namownicy/grajg na huslach i na gajdzicy”.

178) 39: 525.

") 59:121 (przyp. ,0).

18°) 24:323.

181) 61:258, 259.
185) 1:1X (przyp. ).

18°) 55:4: ,,Instrumentem najbardziej rozpowszechnionym w ich (Hucutéw)
;0rach sg skrzypce i dudy, w dzikich tez lubujg sie tonach trembity”.

18) 4:209 (przyp. IM).

185) 5:29. Por. tez przyp. 175), 44:56.

188) 43:33 (przyp. 170).

187) 44:XXXIX: ,,J6zef Toczek, Jondrej Bury z Zawoi (fabrykanci dud), Walenty
’olak z Grzechyni (grajek na dudach)”.

188) 39:525.
18) J. Sobieska ,,Ze studiow nad folklorem muzycznym Wielkopolski”, Krakéw
1972, s. 23.

IM) J. Pietruszynska-(Sobieska) Dudy wielkopolskie w: Polska muzyka ludowa
i jej problemy. Wybor prac pod red. L. Bielawskiego. Krakoéw 1973, s. 92.

M) Na dudach grano takze w czasie zniw: 44:95; ,Dla zebrania wiekszej ilosci
zniwiarzy urzadzajg dla zachety tzw. tluke. Oto od samego potudnia gra na polu,
gdzie za¢é maja, muzyka ztozona zwykle ze skrzypiec, basow i kozy (dud), a przy-
chodzacych gospodarz czestuje woédka. Jezeli noc jasna, zng w ten sposdb nieraz
<o potnocy przy dzwiekach muzyki”,

It2) 52:119.

m) 12:320: ,,K. Kurpinski Utamek o muzyce wielkopolskiej — Przyjaciel Ludu
Leszno 1837 R. 4 nr 23)”. R6zne mogty by¢ powody dla czego dudy nie we wszyst-
kich czesciach Polski réwnie polubiono. Krakowiacy np. juz tyle rozmaitosci tonéw
majg w swych piosenkach, ze obejs¢ sie mogli bez rozmajtosci towarzyszacych
$piewowi instrumentdéw. Wielkopolskim za$ jednostajnym $piewkom, konieczna
byta pomoc detego instrumentu, aby im doda¢ rozmaitosci, ktorej zbywa kompo-
zycyi muzykalnej. Dla tego tez dudy po naszych wioskach nad wszystko przenosza.
Przypis Kolberga™ ,,DoSwiadczenie jednak uczy przeciwnie, ze im bardziej roz-
wijat sie i urozmajicat sie gdziekolwiek $piew miedzy ludem, tern bardziej w $lad
za nim idgc urozmajicat sie tez i doskonalit, towarzyszacy mu lub zastepujacy go
instrument. Dudy zresztg, mimo swej hatasliwosci, ruchliwosci wysokich swych
tonéw i pewnych udoskonaler, daleko monotonniejszym zawsze byty instrumentem
niz skrzypce, stad mniej niz one byly zdolne do wszechstronnego urozmajicenia
Spiewu. Nie przeczymy, ze do podpierania niektorych przeciagtych w jednej tonacyi
Spiewek, i to nie tylko wielkopolskich, sg one dosy¢ stosowne. Tam wszakze, gdzie
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zmiana modulacyi wymaga odpowiedniego towarzyszenia, nie zastgpig one bogac-
twa skrzypiec”. (...)

IM) 13:X: ,Podobny zupetnie glos do dudéw ma Przebieratka; jest to
piszczatka zrobiona z rogu, ale nie tak bardzo jak dudy upowszechniona, bo
jakem styszatl, Swiezo jg jeden owczarek wynalazt”. (J. Lipinski).

M) 31:9 (przyp. ¥

e) 39:49.

1#7) 2:10: ,,Ani wspominam tu o owych mato uzdolnionych, najetych z dalszej
okolicy lub z miast zydach i grajkach (skrzypkach), w towarzystwie wrzaskliwego
klarynetu i bebenka wystepujacych”. 13:XLI: ,,Muzyka ztozona ze skrzypka i baset-
listy, na Wesotach wzmacniana krzykliwym klarynetem”...

¥7) 59:121: ,1 muzyka, do ktérej Wendowie taricza, nie jest juz tak oryginalna,
jak nig byla dawniej. Wszedzie prawie widzu i slyszy sie instrumenta znane
i w Niemczech, jedne lub (rzadziej) dwoje skrzypcéw (huslje), klarnet piscel
i bas niski (tromblje, dundry), do tego ostrobrzmigcg trgbe (truba) albo waltornie
(roik). Flet prawie wcale nie jest w uzyciu”.

IM) 57:1046 (oboja). ,,Szatamaje” wystepujg w czterech pastoratkach (5:240, 247,
24:102, 105) i we wszystkich dziewietnastu oracjach — zaproszeniach na wesele.

““«) 28:180.

M1) 54:301—304, 311.

202) 54:253, 254.

23) 3:239.

24) 33:253 (przyp. 72)_ 36:4: ,,Za nimi jedzie na wozie ojciec p. miodego, dywo-
szlub, kapelisty czyli grajek z pomocnikiem i powozacy, woZniczy, nalezacy takze
do dostojnikéw weselnych, nadto jego orszaku kobiety”. Pojedynczy instrument
(skrzypce lub dudy) grywatl na weselu na Biatorusi — 52;281, 285.

¥05) 3:232 (Radziecin, Bodzanowo, Osiecin), 3:243 (Bachorz); 4:209.

2’) 3:333 (Bachorz).

W7) 3:336, 345.

i105) 4:203 (Radziejow), 4:209.

%) 4:203 (Radziejow), 4:209.

2°) 2:24, 25, 28 (Bilcza); 20:293.

) 2:10.

212) 5:259; 6:14 (Czyzyny, Pradnik); 6:373, 375 (okolice Krakowa).

**) 6:74, 81, 82 (Czernichow, Kiokoczyn).

2U) 24:240 (Piaseczno); 26:27 (Lukdw, Tuchowicz); 28:110 (Wysokie Maz.).

«») 24:272 (Wiskitki); 28:210 (Rajgrod).

*) 9:51, 245 (Madre), 9:155 (Sroda), 9:174, 175 (okolice Poznania), 9:207 (Sie-
kierki, lwno), 9:243 (Bnin, Kérnik, Rogalin, Biernatki, Czotowo) 9:245 (Nadzie-
jewo), 9:250 (Dusina, Pozegowo, Szczotkowo, Dolsk), 10:61, 71, 101 (Morownica),
(Michorzewo), 10:81, 86 (Lakie, Goscieszyn, 10:91, 93 (Niegolewo), 10:113, 251 (Kono-
jad), 10:117 (Sokotowo), 10:118 (Chelkéw, Karmin, Sptaw), 10:228,252 (Pakostaw, Gole-
jewko), 10:252 (Topola Wielka), 10:300 (Borek, Jaraczewo, Ksigz), 10:310 (Sikorzyn,
Bukownica), 11:58 (Trzemeszno), 13:X (Koscianskie, Bukowskie, Babimosckie,
Wschowskie, Krobskie, Krotoszynskie).

117) 13:XI (Pleszewskie, Krotoszynskie).

2W) 9:161 (Gorczyn, Jezyce), 9:229 (Debicz), 10:275 (Kotlin), 10:306 (Ossowo), 11:96
(Karsewo), 11:173 (Czeszewo).

2tl) 10:209 (Kotlin), 13:VI (Patuki, Krajna, pow. Wagrowiecki), 13:XI, XII (Siera-
koéw, Miedzychodzkie).

“¢) 10:209 (Kaotlin).

) 5:29.
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220) 45:449.

*») 45:450.

21) 44:95 (okolice Nowego Targu), 44:102 (Poronin).

25 48:90 (Woajnicz).

24 49:528.

«l) 23:66 (Wrdblewo).

2«) 18:46 (Zareby).

2») 20:161 (Chybice).

2°) 19:254, 255 (Opatowiec).

23") 16:123, 124 (okolice Zamoscia, Hrubieszowa), 17:43 (Chrzandéw, Goraj).
232) 33:129 (Cycow), 33:216 (Koden, Piszczac, Stawatycze), 33:253 (Sawin).
235) 39:41 (Okolice Chojnic).

2U) 39:73 (Nawra).

“?) 36:21 (Turzyska, Kowel), 56:393 (Ztoczowskie).

23“) 31:9 (Czortowiec), 49:366 (Czaszyn), 49:386 (Leszczowate), 49:481 (Wzdow).
237) 29:149 (Czortowiec).

““s) 29:287, 288 (Ispas), 31:XIIl (Czortowiec).

%) 57:1188 (okolice Stryja).

“») 55:416 (Worochta).

2*) 52:147 (Pinsk, Lubieszewo, Mokre).

2) 52:207.

*’) 53:183 (Witkomierskie).

2U) P. Dahlig Drums and Drumming in Folk Music in Poland, w: Percussive
‘otes Urbana vol. 22, nr 3 1984 s. 68—76. Zasieg wystepowania bebna w XX wieku
okrywa sie w przyblizeniu z granicami Krélestwa Polskiego z r. 1815.

*) 10:189; 39:63.

) Np. konew ze strunami konopnymi — 18:47.

*7) Korowod z ,,bebnem” z odwrd6conego cebra — 27:219, 220 (przyp. ¥.

*«) 18:33; ,,Obecnie, niemata juz liczba miodziezy uczeszcza do szkdt, a liczba
i powiekszylaby sie niezawodnie, gdyby i szkdt przybywato. Niektorzy wielkg do
luzyki ukazuja zdolno$¢; miejscami, jak np. w Wawrzeczycach pod Proszowicami
w Rokitnie pod Szczekocinami potworzyli z nich pracowici nauczyciele formal-
ych i dobrze w swym zakresie funkcyonujgcych cztonkéw orkiestry, z detych
tajczesciej ztozonej instrumentow”.

4’) 2:10; 28:110, 112; 29:272.

°®) 6:81, 82: ,,Muzykanci usiedli za stolikiem w kacie, postawili na nim ka-
pelusz otworem do gory i poczeli stroi¢ swoje instrumenta. Trzech byto wioscian
. Czernichowa, to jest skrzypkowie i basista, czwarty Mlaskot z Krakowa klaryne-
sista, ktory niemi dyrygowat”,

1) 6:523: ,,Kiedy na miejsce umoOwione odstawig swoj towar (do Torunia lub
Idanska), tak bowiem nazywajg kloce drzewa, powigzane w tratwy, na ktore
dadg bale, deski, szczapowe sgznie, worki ze zbozem, zaréwno jak na galary,
idbierajg zaptate, a wtedy za grosz gotowy skupuja go&cince (dary) dla siebie
swoich. Zwykle zaopatrujg sie w czapki welniane i pasy kolorowe, w skrzypki (..)
39:49: ,,Wiasciwe wszystkim stowianskim narodom upodobanie i talent do muzyki
)bjawia sie powszechnie u flisébw. Skrzypce, ktérych nabycie juz stosunkowo wiel-
ciego wymaga naktadu, sg najwyzszym celem ich zyczen (..) Czasami mozna na-
potka¢ i klarnet, ale tylko u Galicjan”. 24:68: ,Kiedy wychodzg z Gdanska, ku-
pujg piszczatki (flety blokowe? PD) i skrzypce (...)".

25 28:60 (Augustowskie): ,,Bliskos¢ granicy zacheca wielu do szukania za-
obku w przemytnictwie towaréw i wiktuatow”. Nb. w zargonie przemytniczym
contrabandzista zwany byt ,,muzykantem”.
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**) 20:121, 122, 123 (Opis okreznego w Sandomierskiem): ,..za niemi szli starsi
parobcy i gospodarze; za tymi Goérale galicyjscy, ktérzy tu na robote przychodza,
w swych miejscowych ubiorach, majagc na czele muzyke wiasciwg (dudy)... Spiewy
najrozmaitsze z tresci i melodyi, krzyzowaty sie ze skrzypkami Sandomierzanéw,
dudami Gorali, skad najdziwniejsza powstata muzyka”.

ah) 25:282, 283: ,,Dawniej katarynki byty tylko w szynkach. Gdy zaczeli przy-
bywa¢ Wiosi z ulepszonymi katarynkami paryskiego wyrobu, dajac koncerty
(w Warszawie) na dziedzincach domoéw lub pod otwartymi oknami, nasze tobuzy
dalejze ich w tern nasladowac”.

““5) 24:74: ,,Zabawy w szynkowniach w karnawale w Warszawie (odbywaty sig)
przy odgtosie katarynki (Drehorgel)”.

*) 2:10: ,ani (nie wspominam) o niezno$nych pozytywach, organkach, kata-
rynkach i tym podobnych automatycznych pudtach, na nieszczescie zbyt juz
gesto w kraju naszym zagniezdzonych”. 1:IX: ,,Przekonani jesteSmy, ze charaktery-
stycznej ruchliwosci skrzypiec nie zdota wyrugowaé martwota wkradajgcej sie
juz tu i éwdzie katarynki czyli pozytywy”.

“’) 11:207: ,,Wesota bez polskiej muzyki, odbywaja sie przy detych instrumen-
tach (Proboszczewski folwark, Lubsza, 1858).

a8) 13:VI, XIl (okolice Wagrowca i Miedzychodu), 39:73: ,,Muzyka (skrzypce,
basys, trgby, klarnety) gra mazury, lecz lud tariczy do tego walce” (Nawra na
Ziemi Chetminskiej).

““e) 39:43: (Ziemia Chetminska): ,,Na nizinach lub bogaty, ale bardzo zmateria-
lizowany — meble sute, kareta czesto i fortepian (...)".

«») 29:26 przyp. )

1) 3:215 (przyp. ¥

2'2) 32:64, 70; 34:116; 36:439; 42:422; 51:98.

M) 8:61—63; 14:175, 176; 32:92; 35:211, 212; 51:265.

M) 2:275; 14:213, 214; 32:58; 36:420.

286) koleda dla dziecka — 49:120.

2@) 5:364.

217) 36:428, 429.

200) 1:293, 294; 14:147; 21:188, 189; 34:99; 42:541, 542; 51:192. Piszczatki zrobione
sg z rosngcego na grobie drzewa — wierzby, jesionu, lipy, wiéni, jaworu.

*e) 1:294, 295.

21«) 51:262, 263, 266, 267.

*1) 34:133, 134: ,,Pewni sa, ze gdyby muzyka (grajek) nie miat wlasnego swego
diabta za uchem, to gracby dzielnie i ochoczo (zwhaszcza do tanca) nie mogt Nie
np* dobre mu to jednak wychodzi, bo juzci to nie Pan B6g do grania mu do-
pomaga. O $piewie jednakze tego nie twierdza. Sg rézne sposoby nabycia tej sztuki,
jak i kazdej innej nauki, ktérych to sposobéw trzeba by¢ Swiadomym. W Tarnowie
jest dosy¢ duze jezioro. Ktoby tedy za pomoca czarta chciat w czemkolwiek naby¢
biegtosci, np. w grze na skrzypcach, ten winien jezioro to po trzykroc¢ obiec
dookota, wzywajac zlego za kazdym razem: czorte, daju znaty — naucz mene
hraty!” 48:273: ,Kazdy skrzypek zasprzedaje dusze swojg czartu, ktdry mu jg za-
biera podczas skonu. Za zarobione skrzypkami grosiwo nie kupuje sie bydlatka
na chowanie, bo sie nie darzy, lecz zginie wkroétce”. 51:26: ,W tej wsi, na boku,
jest drugi taki monaster diabelski, gdzie jest dwoch takich diabelskich stug (ale
samego diabta tam nie widac), co przyjmujg zapisy na farmazyn, to jest zapisuja
kazdego, kto chce co$ od diabta mie¢ (..), albo jak kto chce na skrzypkach grac
(to se takie kupi, co az bedzie bydito skakato)”, takze 51:37.

212) 4:210: opowiadanie o skrzypku Bali, ktéry wyprowadzal tanczacych na
pole i znikat. 23:28, 29: ,Kiedy$s na jej (Skrzypkowej skale) niedostepnym wierz-
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hotku zjawiat sie co wieczér skrzypek w czerwonym ubraniu, ktory
wygrywat tak cudnie, ze co go tylko raz zastyszato, leciato pod skate jak szalone
tanczyto az do dnia biatego (...)”.

27) 28:371: ,Alboz to nie wiadomo, ze czarownice cale wesela zamieniaja
v wilkotakdw? Alboz nie widziano na polowaniu wilka $ciganego od pséw, ktory
przeskakujac przez kiode, zaczepit sie skorg o sek i stangt z niego czlowiek ze
krzypcami pod pachg? Byt to wilasnie Wiesiotka (grajek) jednego z takich
yesel”.'

»«) 48:74.

*) 17:134, 135: ,Na jednem wiejskiem weselu skrzypek w samym zapale
anca, raptem przecigt smyczkiem wszystkie struny. Zdziwione i przeleknione to-
warzystwo chtopkéw, miato w podejrzeniu jednego z pomiedzy siebie pijaka, sty-
nacego od dawna sztuka czarodziejstwa. Przy wytoczeniu sprawy do dworu silnie
lagabany od miejscowego rzadcy, zeznat tajemnice, jakoby dla urzadzenia po-
lobrej psoty, do$¢ jest mie¢ szczypte siersci z wilka, a z nig podkurzywszy przez
ajke lub innym jakim nieznacznym sposobem skrzypke (skrzypce) powiedzie¢
rzeba: rez wouk barana (rznij wilku barana), a struny wszystkie (jako baranie)
kutkiem tego natychmiast popekajg”. 53:401: ,Midcac jeczmien, jezeli ktéremu
wleci ziarnko do geby, trzeba je schowa¢; a chcac wyptata¢ figla grajkowi, wszedt-
zy do domu gdzie wesele lub wieczorynki, stangwszy na progu, rozcig¢é zebami
0 ziarno, a wnet, jak nozem rozciete, rozpekng sie struny”. Zanotowana zostata
ez nastepujgca magiczna praktyka: (45:499): ,,Skrzypek, aby mu skrzypce dobrze
;raly, potrzebuje schwyta¢ kokoszke czarng, ktéra pierwsze jajo ma zniesé. To
ajo bierze i chowa pod pache, i nosi je tak dlugo, jak kura siedzi na jajach, przy
zym ani my¢ sie, ani mowi¢ do nikogo nie powinien. Gdy ten czas minie,
. jaja wykluje sie metel (motyl?), ktorego skrzypek kladzie do skrzypiec. Takie
krzypce potrzeba tylko wzig¢ do reki, a bedg same graty, jak sie skrzypkowi po-
ioba¢ bedzie”.

2,6) 45:516: ,W karczmie grata muzyka i jeden z muzykantéw wyjrzat na nie
dwie fury parokonne z garczkami) oknem (..) garncarz niie moégt ruszyc
. miejsca. (..) Widzac, ze w tym byla czyja$ robota, wszedt do karczmy i prosit
[rzecznie, aby mu popuscit ten, co mu tak zrobil, a muzykant zaczat sie wySmie-
waé z niego. Garncarz (...) wyszedt, wzigt miotek zelazny, uderzyt nim w koniec dysz-
a i w tej samej chwili muzykant w karczmie padt na ziemie i ducha wyzionat, a ko-
lie bez zadnego wysitku ruszyty w dalsza droge”. 48:271: ,,Uczyni¢ umiejg zwlaszcza
mzemiedlnicy, a mianowicie owczarze, miynarze i cieSle; takze mysliwi, grajki
pszczolarze — zwykle nawzajem sobie, wreszcie ztodzieje — mistrzowie”.

m) 9:37, 38; ,,Podanie mowi, ze tu dwoch skrzypkdéw wracajgc z wesela w nocy,
lapadnietych przez wilkéw, grato im na skrzypcach, a wilki udobruchane skakaty
la okoto graczy i wyja¢ z radosci, odprowadzity artystbw do domu, po czem do
ioru umknety”,

218) 8:33, 34 — skrzypce samograjki.

) 8:121, 122; 51:205; ,Za beben dat diabet doboszowi laske. ,,Jak ci sie czego
:achce, to tylko ta palicg durkniesz (sztukniesz) do ziemi, a tam ci si¢ zapyta cos:
:0 potrzebujesz?”.

81) 15:15: ,,Zaledwie potnoc wybije, ozwie sie las i nadgoplanskie knieje tosko-
em i hukiem; grajg trgbki i psy mysliwych”. 23:259: ,W nocy, mianowicie przy
nagicznym blasku ksiezyca, sam zwykle zwiedzatem knieje, aby spotkac sie
: (dobroczynnym) kartem lub olbrzymem, albo ustysze¢ trwoga przejmujace echo,
ctére sie rozlegato z trgby mysSliwego, pokutujagcego za zniewage dni Panu
Bogu poswieconych (...)”. 23:265: ,,Gorliwi mysliwi uderzajgcego (trabigcego)
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w trgbke w czasie grania organ6éw lub stanowisko opuszczajgcego, oktadajg sforami
po skonczonym polowaniu”.

181) 3:177.

28)) 23:226, 227. ,,...przychodzit starzec, ktéry grat ludziom na lirze o Panu
Jezusie itd., by robote im ulzy¢. A ludzie go zywili i lzej im bylo (...)".

181 7:29, 30.

»81) 5:48.

t85) 15:304: ,,Czarownica powotana” Poznan 1639, Gdansk 1714; 15:95: ,Cza-
rownik za$, lub czasem sam diabet rogaty na radie starym szatanskie wygrywat
melodye”. 15:304, 80, 81, 245: ,Bylem — ci trzy razy na tysej gbrze, wziety przez
jedna czarownice na wozku i grywalem tam na piszczalce drewnianej”. 21:224:
»Takowe zgromadzenia czarownic nazywano sejmem. | byt to sejm wesoty, bo do
tancow zachecaty kobzy, dudy, liry i bandurki”. 7:225, 228.

28B) 3:188, 189: ,,Pustelnik zaklon tego zlego i pod dzwonek go wsadzit, z pod
ktérego ten zty duch ni még sie wcale wydostac”. 15:201; 42:380: ,,Najskuteczniejsze
(na czarownice) sa palmy wielkanocne, gromnice, dzwony $wiecone i dzwonki lore-
tanskie”.

87) 21:226: ,Do starozytnych podan, nalezy wies¢ dotad w obiegu bedaca, ze
czarownica doji dzwon koscielny (w wigilie $w. Jana lub nocg) dobywa
zen mleka, ze szkoda tej obory, na ktdrg wtedy pomysli”. 48:275: ,,Inne czarownice
podczas procesji Wielkanocnej w dzwonnicy za sznury chwytajg od dzwonéw, lecz
tak ostroznie, by nie spostrzegli je ludzie”.

288) 9:37; 11:239; 15:53; 21:142; 27:379; 33:354.

28“) 18:63: ,,Inni sg przekonania, ze duch nie opuszcza ciata zmartego, az dopoki
nie uderza we dzwony, zwiastujgc jego $mier¢, i ze nieboszczyk do tej chwili ma
Swiadomos$¢é wszystkiego co przy nim ludzie méwiag i czynig”. Por tez przyp. ,8).

M°) 35:53.

291) 20:140: ,Wdowiec, wchodzac powtdrnie w stan matzenski, po odprawieniu
zabawy w karczmie, nim sie uda do domu narzeczonej, wstepuje jeszcze na chwile
z muzyka i swojg druzyng do wiasnego domu, gdzie skonata jego pierwsza,
i tu kaze muzyce gra¢ dla wystraszenia smutku po nieboszce, rozwesele-
nia chatupy (...)".
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INDEKS
Idiofony i przedmioty w roli

bl, batég, bicz, kanczug, harapnik, nahajka, bizun, gandziara, korbacz, pyda,
fandoja — 2:32; 3:243, 256, 332, 336; 5:293, 317; 6:15; 9:191, 207, 245, 251,
10:69, 117, 118, 186, 252, 272, 273, 274; 11:92, 96, 188; 13:89; 23:69, 70, 132,
266; 24:93, 94, 222, 239, 327; 28:208; 33:145, 250, 303, 342; 36:4; 39:63, 64, 65,
66, 110, 467, 485, 497, 503; 46:493; 48:90, 91; 52:187, 231; 53:181; 57:963.

bocian — 33:124; 39:484.

bdwiarz, psatterz — 5:278; 24:130; 57:1251, 1252.

brunkac, brzgka¢ — 40:586, 603.

brzekadta (kozy) — 28:79.

ceber — 27:219, 220.

cepy — 10:207, 230, 290; 33:236, 276, 277, 287, 303.

detewce — 29:260.

deska karbowana i waltek (tarto) — 36:2, 21.

drimla — 24:102.

dirony — 5:25, 26, 299; 6:6; 7:50, 136; 8:244; 9:37; 10:76, 383; 11:239; 15:53; 16:132;
17:81; 18:63; 21:142, 168, 226; 22:26; 23:122, 259; 24:326, 340; 27:379; 28:121;
29:148, 149; 32:296, 307; 33:186, 354; 35:34; 42:380; 44:63, 84; 45:523; 48:275,
280, 281; 49:534, 538; 53:431; 54:269; 56:34; 59:125.

dzwonek — 3:188, 189; 5:48, 207, 226,248, 263, 266, 284, 286; 6:15,31, 63, 522; 7:178,243;
8:50; 9:309; 10:69, 185, 186; 15:201; 16:219; 17:81; 21:240, 241; 23:69, 122, 262;
24:96, 166; 27:234; 28:78, 120, 121; 29:88; 42:109, 380; 43:15; 48:6, 66, 67;
52:78, 79; 53:165, 181; 54:10, 279, 302, 311; 56:274; 59:29.

garnek — 3:214; 4:266, 267; 5:272, 278, 281; 10:207, 232; 11:41, 176; 22:26; 24:124; 125,
135, 136, 281; 28:80, 177; 33:132; 39:102; 56:436.

grzechotki (terkotki) — 24:133, terkotki toczone — 5:279; reczne — 5:279; 43:23.

jaja — 53:147, 148; 54:264, 271

kamien — 31:91.

kadziel — 9:190; 10:230, 290.

K| liszek — 49:497.

kij — 5:250, 266, 272, 277, 278; 8:121, 122; 9:134; 10:186, 190, 232; 11:146; 28:121, 177,
18; 29:128; 32:8; 49:431; 53:185; 57:1064; 59:24.

klekota — 24:133.

klekotka (terkotka tarczowa i kotatka) — 24:133.

klepadto — 54:269.

kotatka — 20:305.

kl o i listwa (terkotka w wozie) — 39:69, 74.

kInin (uderzany) — 33:325.

kl yto (uderzane watkiem) — 10:217; 48:86.

kia i osetka — 3:238, 239; 9:164; 10:212; 11:48, 153; 23:118; 24:212; 39:72.

kl ;a (ktapanie) — 3:210, 211; 5:263; 33:121; 48:67.

kl ka (u pasa, butéw) — 5:1V, 125; 6:368, 370, 375; 18:37; 19:1; 24:80; 44:81; 48:75;
54:221.

kukutka (klekotka) — 43:32.

kula (zakrzywiana laska) uderzana o drzewa — 10:57.

laska, marszatka, rozga weselna z okraglymi dzwonkami — 16:219; 33:213, 243,
250, 251, 252, 255, 296; 36:56; 53:. 165; 56:274.

laska uderzana o stof, ziemie — 49:366, 367, 386, 481; 51:205; 52:187.

tancuch — 43:15.

ldj atka stukana o sufit — 36:54; 49:258.

tyzki potrzasane w garsci — 29:82.

idiofonow
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miednica — 3:215.

miotek, pogrzebacz uderzany o podtoge — 5:275, 277; 24:130; 26:75, 76; 39,268; 45:511
(motek zelazny uderzany o dyszel — magia).

monety przerzucane na dwoch talerzach — 9:222; 11:179, 180; odliczane na dnie
sagana — 28:161, 162; w potrzasanej kieszeni — 46:490.

podkowki uderzane, pocierane — 2:187; 4:202; 5:1V; 6:82, 368, 370, 375; 18:37; 19:1;
24:283.

radto (harfa diabta) 15:81, 95, 304.

rézga (bicie rézgami) — 28:82, 83, 84, 85; 33:134, 358; 40:88; 42:389; 43:24; 53147,
54:330.

siekierka — 49:368, 370, 386, 447; 52:187; 55:305.

skarbonka — 10:192.

skorupy (gliniane, szklane) w worku — 9:217; 10:288; 27:169; (rzucane) 10:232;
39:102.

stepa i stepor — 28:80.

stét (uderzany) — 26:98, 107.

trumna — 10:217; 18:63; 33:177, 179, 181, 182, 183, 185; 54:328.

turon — 5:250; 18:45, 46.

Membranofony

beben — 2:156; 5:87, 240, 297, 298; 6:235; 10:189; 20:161, 293; 24:347, 350; 27:64;
28:112; 32:318; 33:253; 39:468; 42:426, 599; 46:246; 51:205; 52:147, 207; 53:181,
183, 185, 436; 56:393; 57:1188; 59:202.

bebenek, reszoto — 2:10; 4:63, 203, 209; 5:241; 6:283; 17:43; 24:102, 272; 28:210; 29:149;
33:129, 216; 36:21; 39:63; 45:251 (reszoto); 57:998.

grzebien i papier — 9:277, 278.

kotty — 2:156; 5:240, 298, 303, 376; 6:174; 20:293; 24:103; 46:246; 48:231.

tambor — 55:253.

taraban — 5:297.

Chordofony

amorka — 24:103.

batatajka — 52:217.

bandurka, bandura — 5:239; 12:319; 21:224; 24:102; 57:1046.

basy, basetla, bas, (maryna, ttusta maryna, tubmaryna, basica, huk, fuk, tromblje,
dundry) — L:IX; 2:28, 30, 31, 36, 118, 187; 3:232, 243, 254, 255, 283, 313, 333,
336; 4:199, 203 (ttusta maryna), 209 (Maryna), 268, 273, (maryna) 276; 5:48,
198, 259; 6:14,74, 82,335 (maryna), 373, 376; 8:244, 254; 9:161, 174,175,228,229;
10:91, 209, 212, 275, 284, 303, 306; 11:55, 75 (maryna), 77, 80, 87, 96, 172, 205,
173; 12:319; 13:VI, XI, XII, 201; 16:106, 123, 137; 18:45, 234; 19:254; 20:293;
22:59; 23:66; 24:102 (basica), 103 (tubmaryna) 105, 240; 25:282; 26:74; 27:173;
28:110, 112; 31:9; 32:318; 36:21; 39:41, 73, 86, 111; 42:599; 44:95, 102 (bas
0 jednej strunie), 104, 106, 136; 45:449, 450; 46:255; 48:90; 49:57, 313
(huk), 329 (huk, fuk), 366, 376, 377, 378, 445, 481, 494, 528; 52:207; 56:393;
57:1046, 1188; 59:121 (tromblje dundry).

cymbaty, (cymbat, cymbalki, tabel) — 1:IX (cymbatki); 3:283; 4:203, 209 (cymbat);
11:87 (cymbat); 12:319; 22:59 (tabel); 24:102; 25:282; 26:330; 28:112; 29:288;
3L:XIHI (ilustracja); 31:9; 32:318; 40:490; 52:207; 53:183; 54:234; 55:385, 416;
56:130; 57:452, 1046, 1188; 59:125.
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cytra — 5:240.

pundry — patrz basy.

tfortepian, fortepiano — 39:43 (fortepian); 41:293 (fortepiano),

tuk — patrz basy.

Eesla, gesl, gesle, gasiotki, gesliki — 45:265 (gesia, gasiolki), 449 (gesliki); 54:210
(gesle), 235 (gesl); 57:1064 (gesla, gesl).

harfa, arfa — 5:240 (arfa); 24:103; 41:293 (harfa dwoista),

huk — patrz basy.

huslje — 59:121.

husle wulke serbske — 59:XLIII.

husle — 43:33; 49:57; 55:75: 57:1064.

Hednostrunny instrument (tubmaryna lub skrzypce
24:38, 39.

klawicymbat — 5:240; 41:293.

klawikord — 23:265.

kobza — 21:224; 24:102; 48:200; 54:49, 50.

konewka ze strunami konopnymi i smyczkiem — 18:47.

lira (korbowa) — 1:IX; 5:242; 6:234; 18:234; 21:224; 23:226, 227, 24:102, 105, 323;
27:364; 29:24, 25, 26; 30:194, 263; 31:9; 54:212, 217, 234.

lutnia — 5:240; 7:29, 30; 9:152; 24:103.

maryna, ttusta maryna — patrz basy,

[mazanki — 10:87.

Iskrzypce

skrzypce — 1:1X, 231, 294, 295; 2:9,10, 28, 30, 31, 36, 38, 101, 102,103, 105, 106, 118, 187,
189; 3:47, 232, 243, 254, 267, 277, 313, 333, 336, 345; 4:63, 199, 202, 203, 208, 209,
212, 276; 5:20, 29, 194, 198, 239, 241, 259; 6:14, 21, 44, 45, 53, 63, 74, 81, 198,
283, 335, 373, 376, 522 (skrzypice), 523; 8:33, 34, 159, 244, 250; 9:37, 38, 127,
128, 152, 155, 161, 174, 175, 207, 228, 229, 243, 245, 250, 277, 278, 309, 310;
10:11, 61, 71, 72, 81, 86, 91, 93, 101, 113, 117, 118, 150, 192, 205, 209, 212, 228,
237, 252, 257, 275, 284, 300, 303, 310, 358, 359, 361; 11:19, 48, 58, 75, 77, 96,
144, 172, 173, 205: 12:VI, 319, 320, 321, 322; 13:VI, XI, XII; 14:251, 314, 315;
16:25, 105, 106, 123, 137; 17:43, 134, 135; 18:45, 91, 148, 233; 19:254; 20:123,
161, 293; 22:25, 59; 23:28, 29, 66, 69, 131, 137, 138; 24:68, 105, 218, 240, 272;
25:282; 26:74, 133, 330; 27:234; 28:76, 77, 110, 111, 112, 207, 210, 371, 373;
29:90, 92, 149, 287, 288; 31:XIIl, 9; 32:113, 302, 303, 309, 318; 33:114, 124,
129, 168, 169, 216, 243, 253, 291; 34:80; 35:120; 36:21, 31, 32, 34, 116; 39:41,
49, 73, 86, 111, 490, 508 (skrzypice); 40:90; 42:599; 43:154; 44:56, 95, 102,
104, 106, 136; 45:249, 449, 450, 499; 46:314 (skrzypice), 335; 48:90, 272, 273;
49:105, 120, 313, 329, 376, 377, 378, 445, 481, 528: 51:26, 37, 262, 263, 266, 267;
52:147, 202, 207, 217, 281, 285, 392 (skrypka), 471; 53:151. 152, 166, 181, 183,
185, 401; 54:210; 55:4, 277 (skrypoczka), 325, 415, 416; 56:274, 318, 393, 452,
454; 57:906, 1046, 1188, 1064.

skrzypce diubane — 12:322; 28:373 (skrzypce ,,grubej roboty”): 31:9 (strugane),

skrzypce przewigzane — 10:87.

sskrzypce szerokie z krétkim smyczkiem — 31:9; 54:210.
szpinet — 41:293.

teorban, toroban — 41:294; 54:235; 57:1046 (toroban).
tromblje — patrz basy.

tubmaryna — patrz basy.

wijola, viola (altéwka) — 5:240; 24:102; 41:293; 46:5.

»diabelskie” kurpiowskie) —
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Aerofony

bassonia — 24:103
bazona — 3:242, 243; 3:331.

bekasy — 4:210.
dudka, dutka, dudoczka — 34:99; 36:428, 429, 565; 42:541; 55:277 (dudoczka),

dudy, koza, gajdy, (gajdzica, koziot, dudelzak) — 1:I1X; 3:254, 255, 264, 283, 313; 4:209
5:29 (dudy karpackie), 154, 169, 239 (dudeczki), 240; 8:254; 9:51, 155
206, 207, 228, 243, 245, 250; 10:11, 61, 71, 72, 81, 86, 93, 101, 113, 117
118, 228, 252, 284, 300, 303, 310, 358, 359, 361; 11:55, 58, 80, 87, 205; 12:319,
320 (koza); 13.X (koza), XI; 16:106; 18:67, 233 (koza), 234; 19:255; 20:122
123, 21:224; 22:60; 24:102, 105, 269, 323, 347, 350; 25:282; 27:173; 31:9; 39:86
525 (dudelzak), 41:294, 43:33 (gajdzica); 44.XXXIX, 56 (koza), 95, 102
45:249; 49:XXVIH (gajdy); 52:119, 281, 285; 54:210, 217, 234; 55:4, 415;
59:121 (koziot).
duszka — 54:159 (z gliny, orzecha).
dzbanek — 24:103.
fagot, forgot — 24:103, 105.
fajfer — 24:103.
flet, flecik — 4:207 (flecik), 209; 9:152; 41:293; 42:368 (flecik).
floterwers — 42:101.
freto, freta — 54:210, 275, 333; 55:416.
fujara, fulara — 5:240; 24:102, 105 (fulara); 53:151, 152; 54:92.
fujarka, fujerka — 1:1X, 333, 335; 4:210 (metalowa), 272, 275; 5:140; 6:275, 522; 8:62,
276; 15:225, 226; 18:228; 19:200; 24:68, 123, 323; 25:301; 28:373; 33:2, 145
42:387, 388, 541, 542; 43:23; 45:197 (fujerka) 251; 50:442; 54:7, 234.
gajdy, gajdzica — patrz dudy.
gwizdek — 8:109.
horiszok, orzech z dziurkami, Swistun — 30:260, 261.
katarynka, organki, pozytywa — 1:1X; 2:10; 3:177; 4:207; 24:44, 74; 25:282, 283.
konew (dmuchana) — 9:277, 278; 24:103.
klarnet — 2:10; 4:203, 209; 5:240; 6:74, 82; 10:209; 13:VI, XII; 39:49, 73, 111; 59:121
(piszciel).
komet — 24:103; 41:293.
koza — patrz dudy.
ligawka — 1:1X; 24:323; 25:301; 26:46; 27:350; 28:55, 63; 52:207.
mozdzierz (strzelanie) — 5:297, 307; 10:118; 20:75; 24:136; 28:152, 180; 54:253, 254;
56:34.
multanki, multanka — 5:239; 16:106; 24:102; 41:525 (multanka); 46:6.
oboja, ochoja — 3:283; 4:63, 203, 209; 22:59; 24:103, 105 (ochoja); 46:335; 57:1046.
organek maty, organki — 24:102, 41:293.
organy — 7:78, 84; 27:375, 379; 33:354; 56:101 (wyhrany).
pipa — 39:499.
pistolet, strzelba — 3:243, 308; 5:293; 6:17; 9:187, 191, 207, 210, 245, 251, 259; 10:118,
228; 11:73, 173, 174, 188, 194, 202; 24:136; 28:175, 176, 180; 29:322; 39:109;
43:31; 46:469; 54:253, 254, 262, 263, 269, 276, 277, 278, 279, 301, 302, 303, 304,
311; 59:24, 25.
piszczatka — 1:293, 294; 3:57, 243; 4:63, 210, 211, 272, 275; 5:239, 246, 364; 8:61, 62,
63, 258; 10:189; 12:277, 278, 321; 14:157, 175, 176, 341, 342; 15:14, 80, 81,
225, 245; 17:96; 19:200; 21:188; 24:143; 32:58, 92; 35:211; 212; 39:63; 42:422;
43:15; 45:251; 46:509; 51:192, 265; 54:92.
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piszczatka gliniana w wodzie zanurzona (ptaszek) — 23:53.

pozytywa — patrz katarynka.

przebieratka — 13:X.

puzon, puzan — 5:240; 24:103.

regala — 24:102.

rozk (waltornia) — 59:121.

rog, rizok — 2:275; 5:58, 246; 11:70; 16:4; 24:102; 54:279 (rizok).

sopiatka, sopitka, sopiwka — 1:IX; 29:76, 90; 31.9, 70; 32:58, 64, 70; 45:251; 54:10,
210, 217, 234, 333; 55:346, 359.

surma — 6:233; 46:60; 46:5 (surmeczka).

surmerka — 24:102.

swirytka — 54:210.

swirytoczka, syriwoczka — 55:357; 57:992.

swystawka (duszka?) — 57:1046.

szatlamaje, szatameje, szatomaje, szotomaje — 3:254, 255, 264, 283, 313; 5:240, 247,
9:206, 228; 10:91, 257, 284, 303; 11:55, 69, 80, 87; 13:201; 20:168; 22:60; 24:102,
105; 27:173; 41:293; 59:211.

sztort — 24:103; 41:293.

Swisciotka — 28:373.

tarakawa — 59:121.

tetenoczka — 55:359.

trgba — 3:177; 5:58, 240, 303, 307, 376; 6:175, 233, 235; 8:309; 10:205; 24:38, 39; 27:375;
36:420; 39:73; 43:15; 44:84; 48:231, 243; 52:400; 53:215; 54:210; 57:1046;
59:121.

tragbka — 4:63, 209; 14:213, 214; 15:15; 23:103, 104, 259, 265; 33:91; 34:116; 42:461;
49:120; 51:98; 53:351.

trembita, trembitoczka, trabiela, trgbita, trembitka — 31:9; 32:309; 44:106 (trgbiela);
45:149 (trgbita); 54:40, 210, 217, 234, 275, 276, 277, 278, 279, 282, 325, 328.
329, 330; 55:4, 355 (trembitka, trembitoczka).

wabik — 4:211.

waldhorn, waltarnia — 24:103, 105

zalejka — 52:281.

zotomyjka — 31.9.

71



72

biuletyn kwartalny radomskiego towarzystwa naukowego
TOM XXIV 1987 ZESZYT 1—4

Wiestaw BierikowskKi

POGLADY OSKARA KOLBERGA NA POLSKA LITERATURE
LUDOWA

Woprawdzie o Kolbergu napisano i powiedziano juz wiele, a jego
imponujace dzieto pracowitego zycia dzieki reedycji Ludu i w miare
ogtaszania drukiem Dziet wszystkich, szeroko upowszechnito si¢ i utrwa-
lito w naszej kulturze narodowej, to jednak mozna odnie$¢ wrazenie, ze
wihasnie owa wielko$¢ dzieta Kolberga i niezmierzone wprost bogactwo
opisanych w nim dziedzin kultury ludowej, jakby oddalito czy za-
tarto kontury samej postaci tworcy Ludu, a biografia Kolberga —
mimo do$¢ pokaznej literatury poswieconej jego postaci — nadal daleka
jest od petnego ukazania oraz wyjasnienia wszystkich okolicznosci zycia
Wielkiego Ludoznawcy.

Jesli postanowitem przedstawi¢ opracowanie poswiecone pogladom
Oskara Kolberga na polska literature ludowa, to powodowata mng chec
przypomnienia pewnego fragmentu, epizodu jego zycia sprzed stu lat.
W caloksztatcie zycia Kolberga 6w epizod stanowi wprawdzie drobny
utamek jego biografii, wszakze zwrdcenie nan uwagi interesujgco ukazac
moze formacje umystowg Kolberga jako badacza, a réwnoczes$nie w szer-
szym nieco aspekcie przypomnie¢ wazny moment narastania $wiadomosci
metodologicznej wybranej, lecz jakze doniostej dziedziny rodzimej huma-
nistyki, ktéra okresli¢ mozemy mianem ludoznawstwa czy poOzniejszym
terminem etnografii polskiej, majacej za przedmiot badan polska kulture
ludowa.

Przyjrzyjmy sie blizej realiom tych wydarzen. Byt to rok 1884, do-
ktadnie koniec maja. Odbywat sie woéwczas w Krakowie, w dniach od
28 do 30 tegoz miesigca zjazd historyczno-literacki z okazji uroczystych
obchodéw trzechsetlecia $mierci Jana Kochanowskiego zorganizowany
staraniem Akademii Umiejetnosci. Nie miejsce tutaj, by rozwazaé nau-
kowe, a zarazem patriotyczne znaczenie ogolnopolskich zjazdéw nauko-
wych w czasach zaboréw, zwolywanych w dawnej stolicy Polski przez
Akademie Umiejetnoscil, zaznaczmy jedynie, ze juz odbywajacy sie
w 1880 r. w Krakowie pierwszy powszechny zjazd historykéw polskich,
poswiecony uczczeniu czterechsetlecia S$mierci Jana Diugosza, uchwaly

1 W. Bienkowski, Rola Krakowa w polskim zyciu naukowym, (w:) Krakéw
na przetomie XIX i XX wieku. Materiaty sesji naukowej z okazji Dni Krakowa
W 1981 roku. (Red. nauk. J. Malecki), Krakéw 1983 ss. 31—33.
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podjetg podczas jego zakonczenia zalecit Akademii, by za lat kilka przy-
gotowata zjazd nastepny, réwniez poswiecony badaniom przesztosci Pol-
ski. Po zajeciu sie wiec metodologig i stanem badan roznych dziedzin
historii na zjezdzie Diugoszowym, kolejny postanowiono poswieci¢ wy-
fagcznie kulturze polskiej, przede wszystkim jezykowi, literaturze
i oSwiacie doby Renesansu, a takze i epok pOZniejszych. Okazje stano-
wita przypadajagca w 1884 roku rocznica $mierci poety z Czarnolasu.
Zjazd imienia Jana Kochanowskiego miat réwniez dokona¢ oceny stanu
badann w dziedzinie kultury i wyznaczy¢ postulaty oraz kierunki badan
na przysztos¢, nie zaniedbujac ich aspektow teoretyczno-metodologicz-
nych. W tej dziedzinie, jak sie okazato, Zjazd im. Jana Kochanowskiego
stanowit wazng cezure w dziejach metodologii etnografii polskiej. Ale
0 tym nieco dalej.

Na Zjazd krakowski zaproszono szerokie grono badaczy, reprezentan-
téw towarzystw naukowych z terenu Galicji i Poznanskiego, redaktoréw
pism polskich ukazujgcych sie we wszystkich zaborach, a takze nauczy-
cieli szkoét Srednich. W dniu otwarcia zjazdu odbyto sie uroczyste posie-
dzenie doroczne Akademii Umiejetnosci specjalnie na ten dziern przeto-
zone, na ktérym odczyt zatytutowany ,Jana Kochanowskiego mtodosc”
wygtosit prof. Antoni Matecki ze twowa. Uroczysto$¢ otwarcia zjazdu
uswietnit hojny dar Jana Matejki, ktéry wowczas ofiarowat Akademii
Umiejetnosci piekny portret poety, znajdujgcy sie do dzi§ w gmachu
przy ul. Stawkowskiej 17 w Krakowie.

Zjazd obradowat w dwaoch sekcjach: historyczno-literackiej oraz jezy-
kowej. W pierwszej, w drugim dniu zjazdowym, 29 maja przed potud-
niem, referat dyskusyjny zatytutowany Jak nalezy traktowaé utwory
poezji ludowej w historii literatury polskiej? przedstawit gtosny war-
szawski krytyk i historyk literatury Piotr Chmielowski, dr filozofii Uni-
wersytetu w Lipsku, wowczas redaktor warszawskiego miesiecznika Ate-
neum, cztonek-zatozyciel Komitetu Kasy im. Mianowskiego w Warszawie,
zastuzony edytor wielu autorow polskich oraz wypiséw historyczno-lite-
rackich, wstawiony w 1882 r. odmowg przyjecia docentury historii litera-
tury polskiej na Uniwersytecie Warszawskim wobec decyzji wladz car-
skich, ze swdj przedmiot moze wyktadaé tylko w jezyku rosyjskim.
Zanim wszakze przedstawimy tezy referatu Chmielowskiego i pdZniejszg
dyskusje, w ktérej zabrat gtos Oskar Kolberg, sprobujemy zwiezle ukazac
poglady obydwu w szerszym konteks$cie rozwoju badan ludoznawczych
w Polsce w dziewietnastym wieku.

* Rocznik Zarzadu Akademii Umiejetnosci w Krakowie. Rok 1883, Krakéw
1884 ss. 97—133, a takze ss. 94—96 (S. Tarnowskiego, Sprawozdanie z czynnosci
naukowych i administracyjnych w roku 1883/4); Rocznik Zarzadu Akademii
Umiejetnosci w Krakowie. Rok 1884, Krakow 1885 s. 82 (S. Tarnowskiego, Spra-
wozdanie z czynnosci naukowych i administracyjnych w roku 1884/5).
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Znowu nie mogac zbyt daleko odbiega¢ od gtdwnego watku naszych
rozwazan’, wyjasnijmy, ze refleksje teoretyczng dotyczaca badan kultury
chtopa polskiego zawdzieczamy dobie Os$wiecenia, przemianom Owczesnej
historiografii w jej zakresie i metodzie. Manifestowato sie to poszerze-
niem badan historycznych na historie kultury, stosowaniem krytyki
Zzrédet historycznych, przyczynowym wyjasnieniem zjawisk dziejo-
wych oraz wystepujgcym jeszcze w formie zalgzkowej uwzglednieniem
nowego (poza jednostkg) czynnika rozwoju historycznego, mianowicie
indywidualno$ci zbiorowej (a wiec grupy), przede wszystkim panstwa,
a takze narodu. Ogdlne tendencje pragmatyzmu i utylitaryzmu nauki
Oswiecenia wyznaczaty historii nowa potrzebe zbadania dziejow kultury
narodowej (takze i kultury chiopskiej), a w tym celu dostarczenia opisu
przejawow tej kultury. Zadanie to, podniesione juz przez Adama Naru-
szewicza w odniesieniu do obrzedowosci ludowej, stato sie z czasem
domeng odrebnej, nowej gatezi nauki — uksztaltowanej przez lata —

etnografii polskiej.

Nie przypadkiem autorstwo pierwszego programu badawczego zary-
sowanego dla historii, ale tez i dla etnografii jako dyscyplin naukowych,
taczy sie z nazwiskiem Hugona Kohataja, jednego z najwybitniejszych
umystoéw polskiego OSwiecenia, postepowego ideologa, mysliciela i refor-
matora. W liscie skierowanym do swego przyjaciela i powiernika pomy-
stow naukowych, S$wiattego ksiegarza, drukarza i redaktora-wydawcy
Gazety Krakowskiej Jana Maya, pisanym z wiezienia austriackiego
w Otomuncu 15 lipca 1802 r. pod Swiezym wrazeniem dzieta Tadeusza
Czackiego O litewskich i polskich prawach posréd innych propozycji
dotyczacych przygotowania podstawy zrédtowej nod nowoczesne dzieto
poswiecone historii polskiego narodu, podniost KoHataj potrzebe opraco-
wania — jak to ekre$lit — ,,doskonatego dzieta o obyczajach, zwyczajach,
obrzadkach narodu polskiego”, majacego w przeciwienstwie do opracowan
dawniejszych daé obraz nie tylko zycia szlachty, ale i ,pospolstwa”.
KoHataj — empiryk uwazatl, ze dzietlo takie mogtoby powsta¢ jedynie
W oparciu o systematyczne badania terenowe, przeprowadzane we wsiach
wszystkich dzielnic Polski, przy pomocy specjalnego kwestionariusza,
popartego korespondencjg oraz uzupetnionego materiatem poréwnawczym
terendw sasiednich. Opisy winny byty by¢ wzbogacone dokumentacjg
ikonograficzng. Dzieto takie datoby obraz réznic w mowie (gwarze) lud-
nosci, ubiorze, zwyczajach rodzinnych i obrzedach dorocznych, muzyce,

3 Szerzej na ten temat zob. W. Bienkowski, Poprzednicy Oskara Kolberga na
polu badan ludoznawczych w Polsce. Podloze spoteczne poczatkdw etnografii pol-
skiej, Wroctaw 1956 s. 14 i nast.; tenze, Etnografia, (w:) Historia nauki polskiej
pod red. B. Suchodolskiego, t. 3: 1795—1862, Wroctaw ss. 721—737.

4 T. Czacki, O litewskich i polskich prawach. Warszawa 1800—1801, 2t.
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zabawach, literaturze (piesniach, podaniach, basniach), wierzeniach i prze-
sadach (demonologii), cechach fizyczno-antropologicznych i psychicznych,
sposobie mieszkania, zajeciach zawodowych (rolniczych, pasterskich i re-
kodzielniczych), natogach i wadach, a takze w lecznictwie (medycynie
ludowej). Powstanie za$ takiej syntezy uwazat KoHataj za ,,nieskonczenie
potrzebne” z powoddéw naukowych i obywatelskich, a wiec przede wszy-
stkim dla ,,objasnienia naszej historii poczatkowej”, dla przeciwstawienia
sie oszczerstwom ,,obcych pisarzow”, jak i ,dla zostawienia potomnosci
rzetelnego Swiadectwa”, prawdziwego stanu Polski w dobie rozbioréw’
(jak to okreslit KoHataj ,,przy ostatecznej rzeczy naszych zmianie”).

Oczywiscie zamyst Kohlagtaja byt jedynie programem, wspdlczesnie
zresztg nie ogtoszonym publicznie w postaci drukowanej, cho¢ zapewne
znanym i komentowanym w kregach o$wieconych, jego zwolennikéw
(Jak np. adresat listu May, czy autor ocenianego przez KohHataja dzie-
fa — Czacki). Po raz pierwszy upowszechniono tre$¢ listu KoHataja na
tamach ,,Pamietnika Warszawskiego” dopiero w 1810 r. Istnieje nawet
W nauce spér o drogi i sposoby rozpowszechnienia pomystow KoHataja
w owczesnych sferach intelektualnych. W kazdym razie stwierdzi¢ nale-
zy, ze inicjatywa KoHataja w zakresie metodycznego sformutowania pol-
skich badan etnograficznych (ludoznawczych) byta na wskro$ pionierska
i znalazta wielu realizatorébw poczatkowo na terenie Warszawy i Wilna,
pozniej w Krakowie i Lwowie (czy szerzej w Galicji) i tu znalazta swoj
najdojrzalszy ksztalt w ujeciu Seweryna Goszczynskiego z r. 1844,
takze na Pomorzu Gdanskim i Slasku oraz na emigracji. Niewatpliwym
bodZzcem podejmowania tych badan stata sie ideologia romantyzmu, po-
budzajaca przede wszystkim tworczos$¢ literacka, ale tez i zbieracko-opi-
sowg réznych dziedzin kultury chiopskiej, ktérg uznano za doniosty czes$¢
skfadowg kultury narodowej.

Dopiero w potowie dziewietnastego wieku nastgpita pewna zmiana
dotychczasowych zapatrywan. Zaczety wowczas dochodzi¢ do gtosu ten-
dencje krytyczne, nieraz nawet skrajne w negowaniu wartosci kultury
ludowej i jej oryginalnosci. Poza wstrzgsem jaki wywotat ruch chtopski
1846 r. w Galicji, przejawita sie tu takze zrozumiata reakcja na prze-
sadne idealizowanie owych ,,pierwiastkdw rodzimosci”, rzekomo nieska-
zonych w niczym Swiadectw pradawnej, nawet az poganskiej przesztosci,
reakcja wynikajaca z postepu wiedzy historycznej i umiejetnej krytyki
oraz interpretacji zrodet. Po raz pierwszy starano sie¢ dostrzec role histo-
rycznej zmiennosci oraz konsekwencje przemian zachodzacych w kulturze
chiopskiej, a takze role autorytetéw (Kosciota, dworu itp.) na jej ksztakt
wptywajacych. Najwyrazniejsze odbicie tych przemian ukazaty poglady
naukowe najbardziej reprezentatywnego przedstawiciela kierunku Kkry-
tycznego Ryszarda Wincentego Berwinskiego. Dat im wyraz w swych
Studiach o literaturze ludowej ze stanowiska historycznej i naukowej
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krytyki,®*w ktorych gtébwng uwage skupit na krytycznej analizie demo-
nologii ludowej.

Wystagpienie krytyczne Berwinskiego posiada niewatpliwie donioste
znaczenie w dziejach etnografii polskiej, choé — mimo zawartego w jego
dziele ogromnego tadunku mysli i osiagnie¢ teoretycznych, metodycznych
oraz ustalen historycznych — nie znalazto wspdtcze$nie odpowiedniego
uznania i mingto prawie bez echa. By¢ moze sprawity to éwczesne nieko-
rzystne warunki zycia umystowego, brak szerzej rozwinietej informacji
i krytyki naukowej. Badacze pdZniejsi, dziatajgcy w potowie XIX w.
i w latach nastepnych, prébowali jeszcze sporadycznie nawigzywac do
koncepcji romantycznego traktowania i oceny kultury ludowej, badz tez
reprezentowali stanowiska eklektyczne. W XIX wieku zgromadzono sporo
materiatdw, ale nadal brakowato syntezy ludoznawczej. Prace monogra-
ficzne zdotaly wyksztalcic nawet swdj model i rozwing¢ zakres ujecia
opisu jednostki terytorialnej, nierzadko nawet o do$¢ wszechstronnym
i pogtebionym metodycznie spojrzeniu, ale systematycznego opisu kul-
tury ludowej na ziemiach catej Polski, we wszystkich jej odmianach
i w réznych dziedzinach chiopskiego zycia: pracy i wypoczynku, sztuki
i wiedzy, obyczajéw i wierzen — stale brakowato. Jest to nawet zrozu-
miate, poniewaz Owczesna organizacja nauki nie byla zdolna wysitkiem
indywidualnych badaczy sprosta¢ podobnemu zadaniu.

Dopiero na tle tej sytuacji nabiera wiasciwej miary wielko$¢ i znacze-
nie dzieta Oskara oKlberga. Usungt on te zaniedbania sam, gigantycznym
zaiste wysitkiem, pracg swego dtugiego i niestrudzonego zycia. W oma-
wianym okresie lat osiemdziestagtych XIX w. (W r. 1884 przeniost sie
wiasnie na state z Modlnicy Wielkiej do Krakowa)i miat juz Kolberg
ogromne osiagniecia: zdotat do tej pory ogtosi¢ w wydawnictwach Aka-
demii Umiejetnosci w Krakowie w ramach swego Ludu cztery tomy Kra-
kowskiego (1871—1875), siedem Poznanskiego (1875—1882) oraz dwa Lu-
belskiego (1883—1884). miat juz ztozone do druku dalsze dwa tomy Kie-
leckiego i tylez Radomskiego, ktore ukazaty sie w latach 1884—1886,
a w przygotowaniu jeszcze teczyckie i Kaliskie. Penetrowat w owym
czasie Przemyskie i Sanockie dla uzupetnienia swych dawniejszych badan.
Byt wielce szanowanym i cenionym cztonkiem korespondentem krakow-
skiej Akademii, przewodniczacym sekcji etnologicznej w Komisji Antro-
pologicznej tejze Akademii i redaktorem czesci etnograficznej wydaw-

* R. W. Berwinski, Studia o literaturze ludowej ze stanowiska historycznej
i naukowej krytyki. Poznarh 1854, 2t.

+ W. Bienkowski, Kolberg w Krakowie. Rocznik Krakowski T. 38: 1968
ss. 107—117; tenze, Etnografia, (w:) Polska Akademia Umiejetnosci 1872—1952.
Nauki humanistyczne i spoetczne. Materiaty sesji jubileuszowej Krakow, 3—4 V
1973, Wroctaw 1974 ss. 135—140; tenze, Krakow jako o$rodek badan etnograficz-
nych. Lud T. 61; 1977 (druk) 1978 ss. 79—8L.
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nictwa pt. Zbiér Wiadomosci do Antropologii Krajowej bedacego organem
wymienionej Komisji od r. 1877, a takze zaufanym posrednikiem w kon-
taktach Akademii Umiejetnosci z warszawskim srodowiskiem naukowym78
Nic wiec dziwnego, ze uczestniczyt w Zjezdzie imienia Kochanowskiego
stwarzajgcym dlan, poza walorem czysto naukowym, takze dogodng oka-
zje dla spotkan z wieloma jej uczestnikami przybytymi z réznych stron
Polski, takze Krolestwa Polskiego i Warszawy do Krakowa. Z uwagi na
temat referatu Piotra Chmielowskiego z pewnos$cig przystuchiwat mu sie
z zainteresowaniem, a takze wziat czynny udziat w dyskusji.

Gtowng teze referatu Chmielowskiego (Jak nalezy traktowaé utwory
poezji ludowej w historii literatury polskiej?)) stanowit krytyczny osad
tych badaczy pieSmiennictwa polskiego, ktérzy w swych rozwazaniach
badZ negowali catkowicie ten gatunek piSmiennictwa, badz tez przypisy-
wali literaturze ludowej cechy Swiadectw pradawnej, przedchrzescijan-
skiej jeszcze epoki poganskiej. Chmielowski podkreslit wptyw roman-
tyzmu, ktéry tak wysoko podniost warto$¢ piesni ludowej (,,piesni gmin-
nej”), ale za konieczny i naukowo poprawny uznat powrét do zatozenh
badawczych sformutowanych w 1802 r. przez Hugona KoHataja. Ujat
to w spos6b nastepujacy: ,,dzisiaj po zrobieniu wielkiego i wspaniatego
kota romantycznego, musimy wr6ci¢ do tego samego punktu widzenia
z rozszerzonym i bogatszym, o wiele metodyczniej wyrobionym sgdem,
ale co do zasadniczej mysli musimy to samo powiedzie¢ co KoHataj, ze
tworczo$¢ ludowa przewazne i gtowne odda pozytki dla poznania dziejéw
narodu... Znaczenie zatem etnologiczne tworczosci ludowej dzi$§ musi by¢
uwydatnione i postawione na pierwszym planie”. Utwory literatury lu-
dowej — zdaniem Chmielowskiego — sg cennymi S$wiadectwami dla
ukazania mentalnosci tej czesci narodu polskiego (np. jege fantazji
i humoru), ale nie mozna traktowac ich jako zabytkéw pradawnej epoki
przedchrzescijanskiej, bowiem ich jezyk oraz forma odpowiadajg okre-
sowi, w ktorym byty zbierane, a wiec gtéwnie wiekowi dziewietnastemu.
Przyznat, ze w niektérych przypadkach tre$¢ ich moze zawieraC pewne
przekazy historyczne, ale wyrazone jedynie ogdlnikowo i bez zadnej
mozliwosci scislejszego ich datowania.

*J. Piskurewicz, O naukowych kontaktach warszawskich instytucji popiera-
jacych rozwdéj nauki na przetomie XIX i XX wieku. Kwartalnik Historii Nauki
i Techniki R. 28: 1983 nr 2 ss. 383—384.

8 Archiwum do Dziejow Literatury i OSwiaty w Polsce. T. 5: Pamietnik
zjazdu historyczno-literackiego imienia Jana Kochanowskiego, Krakéw 1886
(tekst referatu P. Chmielowskiego) ss. 36—40; (tezy referatu wygloszonego na
zjezdzie) ss. 153—156. Zob. tez W. Biefnkowski, Historia etonografii polskiej.
Kwartalnik Historyczny R. 81: 1974 nr 2 s. 367.

* Archiwum do Dziejow Literatury i O$wiaty w Polsce. T, 5: Pamietnik
zjazdu..., s. 155.
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W dyskusji, po filologu klasycznym Ludwiku Cwikliriskim, historyku
Izydorze Dzieduszyckim, historyku literatury Adamie Betcikowskim, filo-
logu Janie Hanuszu, historyku Stanistawie Smolce, po filologu i etnogra-
fie Szymonie Matusiaku, zgadzajgcych sie z poglagdami referenta i pod-
noszacych rézne aspekty szczegétowe badan tej dziedziny kultury pol-
skiej, zabrat glos Oskar Kolberg, powitany — jak zanotowat protokot —
»hucznymi oklaskami”ll. Z wiasciwg sobie skromnoscig i ostroznoscig
doswiadczonego badacza, ktéremu krytycyzm nie pozwala na ostateczne
przesadzanie kwestii niedostatecznie jeszcze poznanych, generalnie od-
niost sie w sposéb pozytywny do stwierdzen Piotra Chmielowskiego.

Na wstepie swej wypowiedzi stwierdzit, ze ,,przedmiot, ktérym ja sie
zajmuje, jest dopiero poczatkiem i niejako wstepem do tego, co ma byc¢
stworzone... Ja daje wiasnie materiat do tych wszystkich prac i mam
go duzo jeszcze w tece. W miare za$ postepu tego wydawnictwa byé
moze, ze i poglady w wielu razach sie zmienia, poniewaz to, co byto
dotad powiedziane, byto oparte na poznaniu egzystujacych zbiorow, ktore
juz sa miarg tego, co o tym przedmiocie w kazdej jego gatezi powiedzie¢
mozna. Ale w miare postepu tych robét i przybytku materiatu, takze
zmieni¢ sie moze i poglad caly w ogdle. Ja nie badam wszystkiego tak
gteboko, bo daje tylko materiat, ale widze, ze ten materiat ma Scisty
zwigzek z tymi kwestiami, jakie szanowny pan referent i pan Cwiklinski
poruszyli. Jednakze to jest tylko czgstkg rzeczy. To co pan Chmielowski
powiada o piesni ludowej, jest prawda wedtug mego przekonania. Rzeczy-
wiscie nie jest to literatura dawniejsza, tylko literatura nowa, a tylko sa
pewne momenty, pewne wskazowki, ktore... mogg mie¢ w sobie rzeczy
nadzwyczaj stare, ale to nalezy nie tyle do literatury nadobnej, do poezji,
jak do literatury SciSle naukowej, historycznej. Piesni wiec w ten sposob
uzyte beda rozjasniaC historie, ale w literaturze muszg by¢ traktowane
jako tylko dzisiaj nabyte, a nie jako literatura ludowa przedchrzescijan-
ska: forma ich zmienita sie, nie zostala takg jaka byla. Jednakze te za-
bytki... te starozytne napomknienia nie tyle w piesniach sie¢ wynajdg —
ktére z pewnos$cig musiaty ulec wielkim zmianom, wiasnie dla zmian
jezykowych i innych wptywdw wiecej oddziatywujgcych na zmiane pies-
ni — jak w zabobonach, przesadach, gustach, powiastkach... |1 zdaje mi
sie, ze jezeli piesni sg bardzo waznym zabytkiem starozytnym mimo
zmian jakie zaszty, to tym bardziej zabobony, powiesci, bo tam lud nie-
skrepowany zadnymi wzgledami, swobodnie co czut wypowiadat i szedt
wiecej za tradycjg niz w piesni, ktére sie zupetnie zmienity. Ja sam
bytem Swiadkiem nieraz, jak te same pie$ni po uptywie 10 lat w ustach
tych samych brzmialy inaczej — nie kazda, ale mniej wiecej — gdy
tymczasem zabobony, gusta, niezmienione sie zachowaly jako jadro stare,
ktéremu czas nie podotat i zapewne dtugo sie jeszcze beda zachowywac.

18 Tamze, s. 162.

79



Tyle wiec tylko chciatem powiedzie¢, ze to, czego pan Chmielowski dotk-
nat, jest rzeczg z indywidualnego zapatrywania dzisiejszego stuszng
i w danej chwili na miejscu, ale oczywiscie w miare postepu robdt na
tym polu musi sie¢ zmienic¢”lL

Nastepnie Kolberg dodat kilka spostrzezeri dotyczacych wartosci melodii
ludowych. Muzyka ta ,,u nas musiata ulec takze zmianom pewnym, jed-
nakze nie tak moze silnym i predkim jak stowa, juz z tego wzgledu,
ze jako wiecej idealna i tatwiejsza do nasladowania, nie mogta by¢ jak
stowo kaleczona, ale si¢ zachowata, jakkolwiek i tu zachodzg rdznice;
co dowodzi, ze w S$wiecie ludowym nic nie jest tak wielkim, aby za
zupetnie nieruchome byto uwazane, tylko sie po malutku zmienia — tym
sposobem pie$h ludowa nie moze by¢ taka, jaka byta przed wiekami,
przy poczeciu swoim. A ze ona musiata siegaC bardzo dawnych czaséw,
to w naturze ludzkiej lezy: ze musiata siega¢ az do indoeuropejskich
czasow, nie ma kwestii... mozna by S$ledzi¢ te resztki, ale dopiero po
doktadnym zbadaniu krytycznym wszystkich czynikow, z ktérych sie
sktada, po zebraniu wszystkiego, co egzystuje. Nie wiem, czy mozebnym
jest, zeby to wszystko co egzystuje, mogto by¢ zbadane i wykazane; ale
to pewna, ze na tym polu powiegksza sie zapas z kazdym dniem, bo i za-
granica duzo nam daje nowego i to takich materiatow, ktére — chociaz
sie nam zdaje, ze mamy je swojskie i ze na tym gruncie mozemy powie-
dzie¢: to jest stowianskie, polskie — znajdujemy tymczasem w odlegtych
miejscach w Ameryce np. jako co$ analogicznego. To nas zastanawia
i kaze byc¢ cierpliwymi, dopoki nie znajdziemy innego materiatu, ktory
by nas oswiecit, ze to jest przypadkowe zejScie sie mysli i obrazdw.
Sadze wiec, ze na tym polu dzi$ ostatecznego stowa zadng miarg powie-
dzie¢ nie mozna. To co pan Chmielowski powiedziat, opierajgc sie na
stanowisku, na jakim dzi$ znajduje sie nauka o podaniach i w ogole poz-
nanie rzeczy ludowych i na tym stanowisku wszystko to istotnie jest
zupetng prawda. Czy takaz bedzie za lat 10 lub 20 — przyszto$¢ okaze™ll

Referent nie podjat zadnej polemiki z Kolbergiem. Uwagi jego

prawdopodobnie uznat za catkowicie stuszne, podkreslit wszakze, ze jego
zdaniem zgromadzony juz materiat etnograficzny winien by¢ badany kry-

tycznie. Nie zgodzit sie z twierdzeniem Matusiaka, ze jest to jakby jesz-
cze przedwczesne: ,,musimy rozpoczyna¢ z jakim$ materiatlem, a tak sa-
mo jak w dziejach politycznych, tak i w historii literatury ludowej musimy
korzysta¢ z tego materiatu, jaki posiadamy, bo jezeli go nie obrobimy, to
bedzie sie ruda gromadzita bez szlachetnego metalu krytycznego, roz-
jasniajacego poglad na dzieje i przeszto$¢ narodu. Stad tez obok zache-

11 Tamze, ss. 162—163.
11 Tamze, ss. 163—164.
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ty do zbierania materiatu tworczosci ludowej... zdaniem moim jest ko-
niecznym przystapi¢ po obecnych obradach do badan krytycznych”.l*

Z pewnoscig postulat 6w byt catkowicie stuszny i w peini odpowia-
dat potrzebom nauki: po diugim okresie zbierania materiatu zrodtowe-
go nalezato podja¢ jego krytyke i interpretacje, ale gdyby mozna byto
przytaczy¢ sie do owej dyskusji toczonej przed stu laty, nalezatloby —
jak sadzimy — zgtosi¢ do referatu Piotra Chmielowskiego jedno istotne
zastrzezenie. MOwiac 0 owej rudzie zgromadzonej przez badaczy etnogra-
fow zapomniat wymieni¢ nazwisko najbardziej wsrdd nich zastuzonego:
Oskara Kolberga. Przeciez ze wszystkich badaczy w ciggu calego dzie-
wietnastego wieku wihasnie Kolberg wyrdznit sie zarébwno poprawng me-
todg zbierania materiatdbw dotad opublikowanych polegajaca na penetra-
cjach terenowych potgczonych z weryfikacjg wiarygodnos$ci przekazéw,
jak tez rozmiarami i zasiegiem swych badan, nie majacych — tak pod
wzgledem swej jakosci, jak i ilosci — odpowiednika w skali $wiatowe;j.
Wszakze zawsze trudno byto wida¢ prawdziwym wielkoSciom zyskaé
uznanie i docene wsréd sobie wspotczesnych. Prawidtowos¢ te potwier-
dzity rowniez obrady zjazdu historyczno-literackiego imienia Jana Ko-
chanowskiego w 1884 r.

Dopiero w piec lat pozniej, 31 maja 1889 r., godnie uczczono w Kra-
kowie Oskara Kolberga obchodem jubileuszowym z racji pieédziesiecio-
lecia jego pierwszych poszukiwan terenowych w dziedzinie zabytkow
kultury ludowej, przeprowadzonych w okolicach Wilanowa juz w 1839
roku. Podczas jubileuszu padty znamienne stowa skierowane do jubilata.
»Szczesliwy jesteS, bo Twoje dzieto nie zna zbrodni dokonanej na na-
szej ukochanej Matce Ojczyznie, nie zna rozbioru Polski! Ty$ ja opisat,
jej ludy dal poznaé, jak mowig od morza do morza: Korone i Litwe!”l4

W tym lapidarnie ujetym stwierdzeniu zawart Franciszek Ksawery
Konopka z Zaleszan, prezes komitetu jubileuszowego, kwintesencje tre-
$ci zycia Oskara Kolberga i jego zastug: wiernej stuzby zar6wno nauce,
jak i polskiej kulturze narodowej, ktorej byt wielkim badaczem, a za-
razem wyjatkowej rangi tworca.

11 Tamze, ss. 166—166.

11 Uczczenie zastug Oskara Kolberga znakomitego badacza ludu polskiego
1 ruskiego, zbieracza jego podan i piesni, Krakow 1889 s. 4; W. Bienkowski, Kol-
berg w Krakowie..., s. 114.
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Stefan Deptuszewski

Nadokiennik. Jastrzebia, d. pow. Radom. Fot.

Chrystus Ukrzyzowany. Drewno. Zwolen, Fot. Stefan Deptuszewski
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Chrystus Zmartwychwstaty. Drewno, Z kapliczki przydroznej, Piaseczno,
d. pow. Radom, Fot. Stefan Deptuszewski

Ptaskorzezba

»Golgota”. Drewno. Wyk. Wincenty Flak, 1935,
d. pow. Zwolen, Fot. Stefan Deptuszewski
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2?m~”BrSk-™ Dziecigtkiem.

23.1.1963 r.

90

Figura u zbiegu ul. Narutowicza i
Fot. Jan Swiderski

gen.

Plaskorzezba. Kamieh. Na cokole figuruje data

Sowiriskiego. Szydtowiec,

BIULETYN KWARTALNY RADOMSKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
TOM XXIV 1987 ZESZYT 1—4

Katarzyna Janczewska-Sotomko

RADOMSKIE OSKARA KOLBERGA

Dzieto Oskara Kolberga ma warto$¢ niepowtarzalng, niepodwazalng
i ponadczasowsa, jest ,,wydarzeniem” w skali nie tylko ogdlnopolskiej,
ale i Swiatowej, tak wiec szczeg6lnie Ziemia Radomska ma powod do
dumy, bowiem tu wiasnie, w Przysusze przyszedt na Swiat ten Wielki
Uczony. Dowodem uznania spuscizny Kolberga sg prace nad udostep-
nieniem pelnego dorobku Oskara Kolberga w cyklu Dziet wszystkich,!
a jego znaczenie bylo przedmiotem szeregu powaznych opracowan;? my
natomiast podejmujemy temat dotychczas nie oméwiony — obie serie
Radomskiego — temat niewatpliwie interesujacy dla Srodowiska radom-
skiego. Jest to przyczynek do badan nad muzycznym obliczem terenu
Radomskiego.

Tomy opatrzone tytutlem Radomskie — to serie XX i XXI monumen-
talnego dziela Oskara Kolberga pt. Lud. Jego zwyczaje, spos6b zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka
i tance. Na oktadce pierwszego wydania, obok tytutu, czytamy: ,,Przedsta-
wit Oskar Kolberg. Cztonek korespondencyjny] Akademii Umiejetnosci
w Krakowie oraz Towarzystw naukowych w Paryzu, Petersburgu, Liz-
bonie i muzycznego we Lwowie”. Obie czeSci opatrzono adnotacjg: ,,wy-
dana z pomocg Akademii Umiejetnosci w Krakowie. Krakéw, w drukarni
Uniwersytetu Jagiellonskiego pod zarzadem Anatola Maryjana Koster-
kiewicza. ,,Cze$¢ | Radomskiego ukazata sie w roku 1887, czes¢ Il —
w 1888 r. Reedycja serii XX i XXI w ramach DWOK pochodzi z roku
1964.® Dzieki technice fotoofsetowej mamy przed sobg ksigzke taka,
jaka ogladat Kolberg (z wyjatkiem dodanej aktualnej oktadki) — nie
tylko z tg samag czcionkg, uktadem graficznym, pisownig, ale takze
z tymi samymi nieScistosciami w tekScie i w nutach, ktérych me mogt

1 Dzieta wszystkie Oskara Kolberga (przyjety skrot: DWOK) obejmowac bedg
reedycje trzydziestu szesciu tomOw oraz edycje kilkudziesieciu dalszych tomoéw
prac Kolberga. Tom pierwszy DWOK ukazat sie w roku 1961.

2 Na szczeg6lng uwage zastugujg omoéwienia Juliana Krzyzanowskiego i Maria-
na Sobieskiego (zwanego ,Kolbergiem dwudziestego wieku”) zamieszczone we
wstepie do DWOK: Julian Krzyzanowski — Dorobek Oskara Kolberga w dziedzinie
literatury ludowej. (W:) DWOK T. 1, ss. XIX—XLI; Marian Sobieski — Oskar
Kolberg jako kompozytor i folklorysta muzyczny. (W:) DWOK T. 1, ss. XLII—LVI.

* Oskar Kolberg: Dzieta wszystkie. T. 20, T. 21. PTL Wroctaw—Poznan, PKM,
LSW Krakéw 1964.
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sie ustrzec wydawca, ani ten skrupulatny badacz.t Czeste sa na przykiad
pomytki w oznaczaniu metrum (°/4 zamiast '/8), zdarza sie, ze przykluczo-
we znaki chromatyczne nie odpowiadajg rzeczywistej tonacji melodii,
odsylacz nie zawsze ma uzasadnienie, ale sg to drobiazgi, ktére nie stojg
na przeszkodzie w korzystaniu z materiatu i w niczym nie pomniejszajg
wartosci dzieta.

Serie XX i XXI Ludu obejmujg materiat bogaty, urozmaicony i obra-
zujacy — zgodnie z tytutem — réznorodne przejawy kultury materialnej,
a przede wszystkim duchowej obszaru okre$lonego mianem ,,Radomskie”.
Jest to zgodne z koncepcjg przyjeta przez Autora, ktory: ,Nie poprze-
staje na samych tylko melodiach, lecz tropi i rejestruje zwigzek muzycz-
nej praktyki ludowej z obrzedami, zwyczajami, z catym bytem, umysto-
woscig i sposobem zycia ludu”36A przeciez byt muzykiem i z pozycji
kompozytora podejmowat swdj gigantyczny trud.

Radomskie — jedng z ostatnich pozycji wydanych za zycia Kolberga
dzieli trzydziesci lat od pierwszej serii Ludu, a sg to lata ,,dojrzewania
Kolberga, ulepszania metod pracy, lata zbierania materiatow, rozszerzania
kontaktow, lata pracy i doSwiadczen”.l8Radomskie ma wszystkie cechy
Kolberga — etnografa i zbieracza, oraz — jak dzi§ okreSlamy — etno-
muzykologa.

Tytut Radomskie moze troche zmyli¢ wspotczesnego czytelnika, bo-
wiem zasieg terytorialny zbioréw ogtoszonych w tych seriach wykracza
poza aktualne granice wojewddztwa radomskiego, a takze obszaru, ktory
w naszej Swiadomosci funkcjonuje jako Radomskie. Serie XX i XXI za-
wieraja materiat z terenu objetego w serii Ludu — Sandomierskie
ponadto z czeSci obszaru Owczesnej guberni kieleckiej, ktérej Kolberg
poswiecit osobne serie.” Sam autor wyjasnia te kwestie we wstepie do
Radomskiego. ,,W seryi Il, dzieta Lud, wydanej w r. 1865, OgtosiliSmy
opis wihasciwosci ludu zamieszkujacego jeden z siedmiu powiatéw bytej
ziemi Sandomierskiej ktora po dokonywanem kilkakrotnie $cie$nianiu

jej granic, zwlaszcza od strony potudniowej i zachodniej, otrzymata

4 Odczytujac teksty muzyczne uwzgledniatam korekte bledéw drukarskich oraz
niektére wyjasnienia dotyczace muzycznego zapisu Kolberga korzystajac m. in.
z doswiadczenia zdobytego w trakcie prac nad muzykologicznymi komentarzami
przygotowywanymi do wydania w tomach 37 i 38 DWOK, ktore stanowig element
wszechstronnych komentarzy do reedycji serii Ludu.

5 Jadwiga Sobieska: Polski folklor muzyczny. Cz. I. Materiaty Pomocnicze dla
Nauczycieli Szkot i Ognisk Artystycznych, Z. 183, COPSA Warszawa 1982, s. 25.

6 Ostatni tom, ktory ukazat sie za zycia Kolberga to seria XXIIl — Kaliskiej
wydana w roku 1890.

7 Marian Sobieski: Op. cit. s. XLV.

8 Oskar Kolberg: Lud. Seria Il — Sandomierskie, Krakow 1865, reed. 1962.

* Oskar Kolberg: Lud. Seria XVIII — Kieleckie cz. I, Seria XIX — Kieleckie

cz. Il. Krakéw 1886, reed. 1963.
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w nowszych czasach miano guberni Radomskiej. Obecnie przystepujemy
do okreslenia wiasciwosci ludu, zebranych ze szerszej przestrzeni wspom-
nianej Sandomierskiej ziemi, ktdrej juz tern samem H{acza sie nader Scisle
z owemi czasteczkowo ogtoszonemi w Seryi Il, jak niemniej i z temi,
ktéreSmy zamiescili w Seryach XVIII i XIX, z okolic Kielc i Stopnicy”.ll

W Seriach XX i XXI| Kolberg wymienia 269 miejscowosci, z ktdrych
pochodzg badZz piesni, badZ opisy zwyczajow, obyczajow itp., badZ tez
miejscowosci te sg opisane, czy tylko wzmiankowane. W Radomskiem
wystepuje materiat miedzy innymi z Sandomierza, Kielc, tysicy, Opocz-
na, Opatowa, Ojcowa, Stupi Nowej, Staszowa — a wiec rowniez z tere-
now odlegtych nawet o Kkilkadziesigt kilometréw od obecnej granicy
wojewodztwa. Lud z tych wszystkich terendéw okresla sie jako ,,lud san-
domierski”.

Podobnie jak w innych tomach Ludu, Kolberg przed zaprezentowa-
niem materiatdbw folklorystycznych charakteryzuje ,,kraj”, nie pomijajac
historii, 6wczesnych jednostek administracyjnych, uksztattowania terenu,
bogactw naturalnych, opisuje lud — jego cechy psychofizyczne, zajecia,
zycie codzienne, ubidér, pozywienie, miejsce zamieszkania, rozrywki,
a nawet rozboje, przy czym najwiecej miejsca poswieca pracy, dzielagc
ja na zajecia rolnicze i przemystowe. Krotkie opisy miejscowosci z czte-
rech obwodoéw, jakie obejmowata gubernia radomska,ll to znaczy z ra-
domskiego (34 miejscowosci), opoczynskiego (33), opatowskiego (26) i san-
domierskiego (32), bardziej doktadnie wprowadzajg nas w teren badan.

Charakterystyka ludu sandomierskiego znacznie rozni sie u kilku cy-
towanych przez Kolberga autoréw, ale sam Kolberg pisze, ze ,Do cnét
i przymiotéw tych nalezy goscinno$¢ [..], ulegto$¢ dla osob starszych
osobliwie wiekiem, stateczno$¢ w przyjazni i szczere do chlebodawcow
swych przywigzanie. Co do temperamentu, jest chlop sandomierski
mniej nieco od krakowskiego krewkim i rzutnym fizycznie, lubo by-
strzejszej na razie pojetnosci, gdy sie go oswieci [..] ...u tego upor pro-
wadzi do nieuchronnych wszedzie miedzy ludem a podniecanych gorzatkg
kiotni, porywow i bdjek”.l2 Cechy te niewatpliwie majg wptyw na cha-
rakter melodii z tych okolic. G¥dwnym zajeciem mieszkancow, ,ktorzy
zamieszkujg brzegi Wisty i Pilicy” jest rolnictwo, natomiast ,,inni” osiadli
w okolicach Radomia, ku rzece Kamionny i w Opoczynskiem, trudnig sie
wydobywaniem kruszcu, kuciem i wyrobieniem zelaza”.ll

Po tym wprowadzeniu nastepujg opisy zwyczajow i obyczajow z licz-
nymi melodiami oraz piesni uszeregowane tematycznie i tance. Materiat

10 DWOK T. 20, s. IlI.

11 O. Kolberg podaje, ze w gubernie radomskg zostato zamienione wojewodz-
two sandomierskie, utworzone w 1815 r. (por. DWOK T. 20, s. 2).

18 DWOK T. 20, s. 48.

18 Op. cit., s. 62.
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Radomskiego zamykajg podania, ,.Swiat nadzmyslowy” i ,,Powiesci”.
Woprawdzie poszczegélne serie Ludu nieco rdznig sie pomiedzy soba, ale
zachowana jest zasada Kolberga, ktory pragnat kazdy region zaprezen-
towa¢ jak najpetniej, a materialy postanowit wydawac ,,prowincjami”,
Woprawdzie byt przede wszystkim muzykiem i poczatkowo chciat przed-
stawi¢ tylko pie$ni z melodiami i ich warianty (co znajduje odbicie
w Serii I),4 ale zainteresowania badawcze i che¢ integralnego ukazania
przejawow zycia ludu przewazyty.

Duza cze$¢ materiatdbw publikowanych w Radomskiem pochodzi bez-
posrednio od Kolberga, zostata przez niego osobiscie zarejestrowana, ale
duza — szczegolnie opisowa — z publikacji lub od informatorow. Zasada
ta jest stosowana w catym cyklu Ludu — moze niejednokrotnie ze szkodg
dla materialu muzycznego.

Oskar Kolberg w latach 1836—1885 regularnie, co rok (z wyjatkiem
lat 1881 i 1882) odbywal podroze po kraju, z ktorych zwykle przywozit
obfity plon w postaci materiatbw do kolejnych toméw Ludu. W miejsco-
wosciach wymienionych w Radomskiem byt kilkakrotnie. W roku 1844
odwiedza Zurkowskich w rodzinnej Przysusze. W ziemi radomskiej bawi
nastepnie w latach 1846, 1847. W 1850 r. odwiedzit Kozienice — goscit
tam w domu blizej niezidentyfikowanych pp. Rychterow (vel Richterow).
W roku nastepnym przebywa tam rowniez i odwiedza Baszowice oraz
Swiety Krzyz. W 1852 r. Kolberg przyjezdza do Rzeczycy nad Pilicg do pp
Lewinskich i Jakuszewskich (?), w roku 1853 powtarza te podréz. W kolej-
nych trzech latach (1854, 1855 i 1856) Kolberg znéw odwiedza tereny gubei -
ni radomskiej — trzykrotnie przebywa w Radomiu (i w Golebiowie, ktory
obecnie jest dzielnicg miasta), jedzie do Bilczy, Sandomierza, Baszowie,
Skaryszewa, Staszowa, Stopnicy, Wislicy, Chmielnika (Potoka), gosci
w Goérach u pp. Kolatorowiczéw. W strony te wraca jeszcze w roku 1859,
kiedy w Oronsku gosci u p. Pruszakowej, odwiedza réwmiez Radom i Bo-
dzanoéw (zatrzymuje sie tam u pp. Besiekierskich, podobnie jak w roku
1860 i w 1865).5

We wstepie do tomu Il Radomskiego Kolberg informuje wprawdzie
0 zbieraniu przez niego materiatdbw na terenie guberni radomskiej tylko
w ciggu czterech sezondw, ale jest mato prawdopodobne, aby inne pobyty
miaty charakter wylacznie towarzyski. ,,W Seryi niniejszej podajemy
piesni i tance, a w nastepstwie tradycye, wierzenia i basni sandomier-
skiego ludu, zebrane przez nas w guberni Radomskiej w latach 1846,
1847, 1854, 1859, — dopeiniajgc takowe szczegdtami, jakie nam uprzejmi

14 Oskar Kolberg: Lud... Serya I. Z dziesiecioma rycinami wedle rysunkéw
Ant(oniego) Kolberga i Karola Marconi'ego. Pie$ni ludu polskiego. Warszawa.
W drukarni J. Jaworskiego. 1857, ss. 448+31 nlb. Reed 1961.

15 Por. DWOK T. 66 — Korespondencja cz. Ill. Warszawa 1969, ss. 704—707.
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znajomi roznemi czasy ustnie i listownie udzieli¢ raczyli”.l' Kt6z to sg
ci ,,uprzejmi znajomi”? Wiemy, ze w Opatowie, a potem w Pekostawi-
cach — literat Wiadystaw Ciesielski, ktory przestat wierzenia i przesady,
u Karola Sosnowskiego w Konskich byt bliski znajomy Kolberga —
Julian Zurkowski (?), od ktérego otrzymat on miedzy innymi ,,wyrwasa
od Konskich™: ,,Parobeczek z Odrowaza, dziewka z Zawoni. A c6z on jej
bedzie robit, jal< jg dogoni, Zaprowadzi do pszeniczki albo do zyta, Bedzie
myslal, ze to panna, a to kobieta”.ll — i inne piesni. ,,Zasilat” Kolberga
takze ks. Siarkowski, ktory zbierat materiaty miedzy innymi w 1878 r.
w okolicach Pihczowa, a takze koto Suchedniowa i Radoszyc. Ponadto
opublikowat kilkanascie prac dotyczacych Kieleckiego, z ktorych tez
Kolberg korzystat. W tukawie (vel Lukawie) pod Sandomierzem miesz-
kata Maria Marczewska ,,bardzo zacna i dobra moja znajoma, kuzynka
mojej gospodyni, p. Jasinskiej” — pisze Kolberg w liscie do swojej ku-
zynki.ll M. Marczewska przysytata materiaty — prawdopodobnie opisy
pozywienia, zwyczaju ostatkdw lub sobdtki. Jako Zrédto doRadomskiego
postuzyto Kolbergowi ponadto 68 wydawnictw zwartych i czasopism, lecz
tylko trzy zawierajg melodie.

Opisy i informacje cytowane w Seriach XX i XXI obejmujg duzy
okres czasu: znajdujemy tam nawet opis Sobotki Jana Kochanowskiego
z roku 1580, opis cudu we wsi Kazanéw z roku 1637, cytat z roku 1780.
pozostate Zrodta pochodzg z lat 1817 (na podstawie Zoryana Dotegi-Cho
dakowskiego) — 1888 (tzn. z roku wydania serii XXI). Kilkadziesigt lat —
to czas, w ciggu ktorego obrzedy i zwyczaje ulegajg zmianom, zanikaja,
sg wprowadzane nowe elementy. Moze to stanowi¢ pewng trudno$¢ przy
badaniach poréwnawczych, ale ma duze walory dokumentacyjne. Melodie
zacytowat Kolberg ze zbiorow ks. Mioduszewskiegolt* (14 piesni), zmie-
niajac jedynie zapis, Kazimierza WojcickiegoX (6 piesni) oraz ks. Kel-
lerall (5 piesni). Niektére pastoratki i koledy zebrane przez ks. Miodu-
szewskiego pochodzg z wydanego dwiescie lat wczesniej zbioru Zabczyca.2
Pozostate melodie Kolberg zebrat i zapisat sam. W$r6d wspotpracowni-

18 DWOK T. 21, s. IlI.

17 DWOK T. 64, Korespondecja cz. I, s. 93.

1§ DWOK T. 66, Korespondencja cz. |11, s. 240.

18 Ks. Michat Marcin Mioduszewski: Spiewnik koscielny, czyli pieéni nabozne
z melodyami w kosciele katolickim uzywane. Krakéw 1838. Tegoz autora: Pasto-
ratki i koledy z melodyami, czyli piosenki wesote ludu w czasie Swiagt Bozego
Narodzenia po domach $piewane. Krakéw 1843.

0 Kazimierz Wiadystaw Wojcicki: Piesni ludu Biato-Chrobatéow, Mazuréw
i Rusi z nad Bugu z dotgczeniem odpowiednich piesni ruskich, serbskich, czeskich
serbskich i stowianskich, z rycinami i muzyka. Warszawa 1836.

2 Ks. Kazimierz Keller: Zbior piesni naboznych katolickich. Pelplin 1871

2 Symfonie Anielskie, zawierajace teksty koled do popularnych wowczas me-
lodii, zebrane przez Jana Zabczyca, wydat po jego $mierci pod wiasnym nazwiskiem
Jan Dachowski. Krakéw 1630.
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kéw na tym terenie nie bylo prawdopodobnie muzykéw, mogacych pod-
jac sie zapisu melodii ze stuchu.

Rozpoczynajac przeglad materiatu (gtdwnie muzycznego) Radom-
skiego za punkt wyjscia przyjmijmy stwierdzenie Mariana Sobieskiego:
»Kolberg przystepuje do grona zbieraczy »rzeczy ludowych« jako muzyk.
Dostrzega braki muzyczne dotychczasowych publikacji i pragnie nadrobic
je, wydajagc muzyczne zapisy melodii”’.228&am Kolberg pisze: ,[...] sadze,
ze dogodze potrzebie czasu i wspotziomkéw, gdy tyle wazng — a moze
wazniejszg jeszcze pieSni tych cze$¢ — to jest muzyke — dotacze do
juz istniejacych zbioréw”.2l Nalezy pamieta¢, ze do czaséw Kolberga —
a takze i w czasach pézniejszych — mianem piesni ludowej okre$lano
tekst $piewany, a melodia czesto byfa nieznana, nie podawana przez
zbieraczy zapomniana...

Zakres i metody pracy Kolberga przechodzity wyrazng ewolucje (na
przyktad poczatkowo do oryginalnych melodii ludowych dorabiat on
akompaniament fortepianowy, stopniowo wprowadza odsylacze do roz-
nych piesni, wskazuje warianty, lokalizuje piesn w terenie, systematyzu-
je publikowany materiat) — od kompozytora do badacza o wszechstron-
nych zainteresowaniach etnograficznych. W roku 1865 opublikowat »List
otwarty«, w ktorym wzywa ,,wspd&tobywateli do niesienia pomocy w pra-
cach zbierackich”.s Zamieszczone tam pytania sa pomocne w dokumen-
towaniu kultury ludowej, a ponadto ,,treS¢ ankiety jest dowodem dazenia
do realizacji szerokiego programu, jaki naukom historycznym w Polsce
postawit w 1802 r. Hugo KoHataj. Rezultatem realizacji programu KoHa-
taja i wihasnej ankiety sg pomnikowe publikacje Kolberga, ktére zawie-
rajg ogromny materiat nutowy (ca 10.000 melodii), zebrany w niespoty-
kanym dotad zasiegu geograficznym” — pisze M. Sobieski.327

Materiat muzyczny w Radomskiem pochodzi ze 145 miejscowosci, sg
wiec reprezentowane rozne, zakatki Ziemi Radomskiej, ale jest on zloka-
lizowany nierébwnomiernie zaréwno pod wzgledem topograficznym, jak
i pod wzgledem liczby melodii. Wiele miejscowosci reprezentuje tylko
jeden zapis muzyczny. Najwiecej melodii Kolberg podaje z nastepujacych
miejscowosci: Bakowiec (34 melodie), Oronsk (29), Baszowice i Przysu-
cha (po 26), Szewna (24), Swierze (21 melodii). Od dwudziestu do jede-
nastu melodii pochodzi z miejscowosci (w hierarchii malejgcej): Kozie-
nice, Rdzuchéw, Gromadzice, Chybice, Radom, Buszkowice, Skrzynsko
(Stare Skrzynsko), Starachowice, Potkanéw, Ryczywdét, Augustowo, Sie-
ciechdw, Skaryszew, Garbatka, Szydtowiec. Z pozostatych miejscowosci
pochodzi 1—10 melodii. Warto réwniez wymieni¢ Bukowno, skad Kol-
berg podaje tylko jedng melodig, ale az 21 tekstéw piesni, Miodynie

23 M. Sobieski: Op. cit. s. XLVI.
24 J. Sobieska: Op. cit., s. 24.

%5 M. Sobieski: Op. cit.,, s. LII.
2% Tamze
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(19 tekstow piesni) i Rdzuchéw (17 tekstow). Wiele samych tekstéw
piesni — oprocz melodii — pochodzi rowniez ze Skrzynska (czy Starego
Skrzynska).

Obie serie Radomskiego zawnerajg ogdtem 732 piesni (niektore nie sa
numerowane), wiersz, oracje weselng, dialog, przy czym Kolberg podat
439 zapisow melodii (wiekszo$¢ — 316 — w serii XXI), w tym 20 instru-
mentalnych i 39 wokalno-instrumentalnych, ale w przypadku 119 pie$ni
wskazuje melodie, na jakg nalezy dany tekst $piewa¢, mozna wiec uznad,
ze az 608 piesni w Radomskiem — to pie$ni z melodiami, co stanowi 83%
utworéw przeznaczonych do $piewania zamieszczonych w tych tomach
Ludu. Kolberg odsyta do ,,sgsiedniej” melodii, ale i do innych serii Ludu,
podkreslajac migracje melodii i watki melodyczne wspélne dla réznych
legionbw kraju. Na podstawie odsytaczy autorall (obacz nuta nr...”,
»huta nr...” itp.) mozna stwierdzi¢ najsilniejsze zwigzki pod tym wzgle-
dem Radomskiego z Mazowszem, nieco stabsze — z Krakowskiem” 28*To
zrozumiate, bioragc pod uwage bezposrednie sasiedztwo tych regiondw, ale
jednoczesnie znacznie rzadziej Kolberg odwotuje sie¢ do innych regionow
sgsiednich, jak np. Lubelskie (prawdopodobnie zawazyta na tym specyfika
folkloru tego wschodniego regionu naszego kraju).

Jakie grupy piesni s3 w obu tomach najliczniej reprezentowane (nie-
ktére z nich nie majg podanej oprawy muzycznej)? Na pierwszym miejscu
sg piesni zwigzane z obrzedem weselnym (123 melodie), nastepnie koledy
(15 melodii). Przy melodiach Kolberg podaje umiejscowienie geograficzne,
rezygnuje (z wyjatkiem Kkilku) za stownego oznaczenia tempa, ale nie
podaje oznaczern metrunomicznych. Zapis melodii — w poréwnaniu z ma-
nierg wykonawczg znang nam dzieki wspdtczesnym zapisom fonogra-
ficznym — jest z pewnoscig uproszczony, bez wykrzykow, bez dzwiekow
0 nieustabilizowanej wysokosci, bez wielu ornamentéw — ale przyznaé
trzeba, ze precyzja zapisu melodii zostala wprowadzona dopiero w na-
szych czasach.

Podejmujemy prébe krétkiego i z koniecznosci mato doktadnego prze-
gladu poszczeg6lnych grup piesni w Radomskiem — zgodnie z klasyfika-
cja Kolberga, wraz z elementami zwyczaju czy obrzedu.

Opis zwyczajow rozpoczyna Boze Narodzenie, ktére — oprdcz
wigilii, ,pod Sandomierzem, Zawichostem, Opatowem itd.” wigze sie
z okrgzaniem z watkiem od maglownicy drzew owocowych w sadzie

21 Nalezy rozrézni¢ odsytacze do melodii Spiewanej z danym tekstem i inne —
wskazujace wariant czy podobienstwo tekstu lub melodii. Poréwnania wykazaty
zgodno$¢ tekstu ze wskazang do Spiewania melodig (czasem po niewielkiej mody-

fikacji).
28 DWOK T. 24, Mazowsze T. I, Krakéw 1963; T. 25, Mazowsze T. Il, Krakow
1963: T. 26, Mazowsze T. Ill, Krakoéw 1963; T. 27, Mazowsze T. IV, Krakéw 1964;

Oskar Kolberg: Krakowskie cz. | 1871, reed. 1962, Krakowskie cz. Il 1873, reed.
1963, Krakowskie cz. 111 1874, reed. 1962, Krakowskie cz. IV 1875, reed. 1962.
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i z ,,powrGzetkiem” oraz ,rozmowg z tymi drzewami”. Echo okrzykdw
wskazuje kierunek przybycia panny lub kawalera. Kolberg nie podaje
oprawy muzycznej tego zwyczaju, ani tez o niej nie wspomina.

W osobng grupe wyodrebnit Kolberg koledy, w liczbie 15 melodii.
Kilka z nich zacytowat ze zbioru ks. Mioduszewskiego % i ks. Kellera,n
nie rezygnujac jednak z podania wihasnych Zrodet oraz odsytaczy, Z pew-
noscig byly to koledy powszechnie znane w roznych regionach Polski,
a niektére z nich w niezmienionej niemal postaci muzycznej i tekstowej
przetrwaly do naszych czaséw (np. ,,Bdg sie rodzi”, ,,Przybiezeli do Betle-
jem”). Koledy spoza tych zbioréw, regionalne, sa zr6znicowane pod wzgle-
dem metrum, rytmu i rysunku melodycznego, ale czesto jest w nich
rytm powszechny dla wielu polskich melodii ludowych z catego niemal
kraju: , zdanie muzyczne konczy sie désemka i Cwierénutg (np.
-W tej koledzie kto tu bedzie” od Magnuszewa, Ryczywota, ,,A c0z z t3
dziecing” — z Radomia, ,,Z tamtej strony gajka zieleni sie trawka” —
od Opoczna). Przewaga taktu '/, moze wskazywa¢ na do$¢ zywe tempo
tych koled. Koledy w metrum parzystym sg tu zwykle mato urozmai-
cone pod wzgledem rytmicznym (np. ,,Posed Maciek po koledzie” —
z Kozienic, ,,Juz teraz wszyscy wraz” — od Kozienic, Sieciechowa, czy
znana tez poza Ziemig Radomskag ,,Juz pdéinoc byta” — od Kozienic,
Radomia, w metrum # i duzymi skokami melodii. Ciekawa jest koleda
z Gniewoszowa i Granicy ,,Zydzie, Zydzie Pan Jezus sie rodzi” w zmien-
nym metrum i z wartosciami z kropka. Tekst jest w formie dialogu
z zachowaniem charakterystycznego dialektu. W wielu koledach zwraca
uwage duzy ambitus i wysokie dzwieki.

Zwyczaje noworoczne zwigzane sg z szopkami oraz kolednikami
i ,,obchodzone tu bywajg w podobny sposéb, jak podano w Seryach V
(Krakowskie 1), IX (Wielkie Ksiestwo Poznanskie 1) i XVI (Lubelskie I);
najbardziej wszakze zblizajg sie one do krakowskich”’l Podano tylko
dwie melodie, ale wiecej tekstow (jedng z melodii wykonuje sie do czte-
rech tekstow). Obie melodie (,,Hej, hej, koleda, hej, hej, koleda” i ,Za
kolede dziekujemy”) oraz inne $piewane przez kolednikbéw po przybyciu
do ,Klasztoru Panien zakonnych” gtéwnie na terenie Krakowskiego
i Sandomierskiego, ,,przy forcie pannie Przetozonej i urzedniczkom klasz-
tornym”.8 majg charakter marszowy i mato ruchliwg linie melodyczna.

Swieto Trzech Kroli wigze sie ze zwyczajem ,szczodrakow”
i ten motyw wystepuje w jedynej zamieszczonej melodii ,,szczodrowki”
(przykt. 1) (Szewna, Czestocice, Zuchow), znanej w roznych wariantach

Il M. M. Mioduszewski: Pastoratki i koledy...
3 K. Keller: Op, cit.

2 DWOK T. 20, s. 85.

12 Tamze.
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w wielu miejscowosciach kraju. (Szczodraki to male rogaliki, ktére dzieci
otrzymujg od dorostych po ztozeniu im zyczen).

Ostatki i Popielec wiaza sie z zapustami przed Srodg Po-
pielcowg i z samym Popielcem. Ostatki, zapusty — to ,[...] uciecha, prze-
platana muzyka wiejska, tancem i niestety nieodtgczng pijatyka” 8 to
przebieranie sie, ,to za diabla, to za Smier¢, za niedzwiedzia, konia, koze,
osta i.t.d.”.84 Muzyki w zapusty byto wiele: ,,Muzyka gra, obecni czestujg
sie piwem, wodka, miodem, butkami, a parobcy co chodzili po kwescie
wyjmuja z torb uzbierane przysmaki, smaza jajecznice [..] i tafncujg przez
catg noc”.§ Przypuszczalnie nie byto specjalnych melodii przeznaczonych
na zapusty, a Kolberg tez podaje tylko opis zabawy.

Do$¢ bogatg oprawe muzyczng ma w Radomskiem Wielki Post
(6 melodii). Gtdwnym Zrodtem tych piesni dla Kolberga jest Spiewnik
Mioduszewskiego. ,,Ze Spiewnika tego przytaczamy tu jedynie kilka sta-
rozytnych piesni, wielce rzewnych, a nader w Krakowskiem i Sando-
mierskiem upowszechnionych” — pisze Kolberg.®# Doda¢ mozna, ze na
przyktad piesn ,Krzyzu Swiety” jest popularna jako pie$n koscielna
jeszcze w naszych czasach. Wszystkie piesni wielkopostne podane przez
Kolberga sg oparte na prostym rytmie, gtéwnie éwierénutowym, z uzy-
ciem diugich wartosci (péinut), co nadaje tym melodiom wspomniany
~rzewny” charakter i cechy archaiczne.

Na Sw. Grzegorza w Jedlni ,Z odwiecznych czasow studenci
tutejsi do nie-dawna zachowywali zwyczaj chodzenia po gregor-
kach”8 Przebierali sie i ,obchodzili przy dzwonku wszystkie domy
i w kazdym S$piewali: ,,Ojcowie, matki! — swoje mite dziatki do szkoty
dajcie, a nie odbierajcie” itd.88 Podobno dzieci potem garnety sie do szko-
ty! Niestety, nie znamy melodii tej dydaktycznej piesni.

Ze Zwiastowaniem NMP u Kolberga wiaze si¢ tylko wzmian-
ka, ze w ten dzien z ziemi wychodzg robaki.

Na Palmowag Niedziele — ,Kwietng Niedziele” — Kolberg
podaje tylko jedng melodie, krakowiaka od Janowca, Kazanowa, zaczy-
najacag sie stowami ,W Krakowie na rynku”.

Bogatg ilustracje muzyczng o charakterze religijnym przytacza autor
na Wielki Tydzienn (6 melodii). O dwdch z nich (,,Chrystus zycie
zakonczyt’ i ,,Ptaczcie Anieli”) wiadomo, ze zanotowat je Kolberg w Sta-
szowie w 1860 r., niezaleznie od wersji podanej przez ks. Mioduszew-
skiego, dodajac, ze ,,Sg one powszechne w Krakowskiem i Sandomier-38

B Op. cit,, s. 92.
3% Op. cit,, s. 94,
% Op. cit,, s. 93.
B Op. cit,, s. 96.
31 Op. cit., s. 99.
3 Tamze.
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skiem (osobliwie po miastach)”. Na uwage zastuguje melodia od Przytyka
$piewana w Wielki Czwartek ,,A w niedziele po obiedzie” w metrum
trojdzielnym, z zastosowaniem tak rzadkiej w tym regionie trioli i w to-
nacji minorowej, co nadaje tej piesni smetny charakter.

W zwigzku ze zwyczajami Wielkanocnymi sg trzy wersje spo-
tykanej i w innych regionach melodii pie$ni o dyngusie: ,,ChodziliSmy
po dyngusie” od Gtowaczowa, ,,Przychodziemy po dyngusie” z Bakowca —
od Sieciechowa i ,,Przy$limy tu po Smigusie” od Opatowa (przykt. 2).
Ta ostatnia znacznie odbiega od dwu poprzednich pod wzgledem cech
muzycznych (tekst jest wspdlny). Sposrdd innych melodii wielkanocnych
nalezy wymieni¢ dwie wersje ,,Gaika”: ,,Nas gaik zielony” — z Moled,
Bakowca — od Sieciechowa oraz z Klwatki k. Radomia ,,Gajicek zielo-
ny” — obie w metrum dwudzielnym, dwuczeSciowe.

Na Zielone Swiatki Kolberg przytacza opis Ks. Jana Gackie-
go — jarmark na tysej Gorze i wspomina 0 majeniu mieszkan tata-
rakiem. i

W zwigzku z Bozym Ciatem znajdujemy jedynie opis wianka
z ziot. Zadnych piesni naboznych na te uroczysto$¢ Kolberg nie podaje.

Na Sobodtke Kolberg odsyta do melodii zamieszczonych w Serii 1l
Ludu, ale ponadto zamieszcza kilka tekstéw piesni i 4 melodie ,,0d Kozie-
nic (Psary, Samowodzie) zapiska z r. 1854”. Dwie z nich — znana pie$n
»Przeleciat sokot” oraz ,,Ma spddnicke w paski” — majg charaktery-
styczny dla polskich melodii ludowych rytm ,,odtaktowy”, metrum /8
na poczatku wstepujacy kierunek melodii. Pozostate melodie rdznig
sie od nich metrum i rytmem. Na uwage zastuguje inna sposrod
tych piesni: ,,Hej Swiety Janie” oparta na skali szeSciostopniowej a-I
i zakonczona na drugim stopniu. Ma ona charakter archaiczny.

Na Wniebowziecie NMP jest tylko wykaz dwudziestu pieciu zidt
przeznaczonych do Swiecenia k. Sandomierza i Opatowa. Jest ws$rdd nich
»Krowia-geba”, ,kroliki-polne”, ,,drgawiec czyli zy Matki Boskiej”, meli-
sa, jozefek, Smierdziuszka i inne.”

Na Zaduszki Kolberg cytuje jedynie Hymn ,Dies irae” ze zbioru
piesni koscielnych ks. Mioduszewskiego.l)

Dos¢ duzg roznorodnoscig charakteryzuje sie pie¢ melodii naO k re z-
ne (obchody zwigzane z zakoriczeniem zniw).#0Majg zréznicowane me-
trum i zroznicowany rytm, ambitus przewaznie mniejszy niz wiekszos¢
zapisow z Radomskiego, ale najciekawsza jest tonalno$¢ tych piesni: np.
melodia ,,A tak my sie krazyli” z Baszowie od Nowej Stupi opiera sie
na czterodzwieku, czyli na tetratonie g-h-c-b (przykt. 3), ,,Nade dworem

3 Por. op. cit. ss. 108—109.

40 M. M. Mioduszewski: Spiewnik, koscielny... Op. cit.

41 Obecnie mianem ,,0krezne” w Jastrzebi k. Radomia okreslaja zakonczenie
powaznej pracy, np budowy domu czy jego czesci, a nie tylko zakonczenie zniw.
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wielka burza” od Pofanca, Osieka — na sze$ciu dZzwiekach od g, ,,W okoto
moja, w okoto” z okolic Kozienic, a takze $piewana na te melodie
»Okoto moja okoto” — na pentatonice hemitonicznej, tzn. na skali pie-
ciostopniowej — pentatonicznej z pottonem. Cechy te mogag $wiadczy¢
0 dawnym pochodzeniu melodii. Ale przy opisie Okreznego znajdujemy
I mazura do stow ,U nasego pana zielona podioga” — z Rdzuchowa
k. Przysuchy. Warto doda¢, ze ten sam incipit, cho¢ inny dalszy tekst
oraz cechy muzyczne, ma pieSn z Przysuchy $piewana podczas zwycza-
ju ,,Gaika” zwigzanego z Wielkanocg. Jest to dowdd zmiany funkcji pies-
ni i dostosowania jej do potrzeb danego obrzedu w tym samym terenie.

Opisy obrzedéw rodzinnych w Radomskiem rozpoczyna chrzest
jako uroczystos¢ religijna oraz Swiecka, zwigzana nie tylko z sakramen-
tem, ale takze ze ,Swieckimi” obyczajami ucztowania oraz oddalenia
od dziecka niedobrych wrézb. Tradycja nie przewiduje prawdopodobnie
specjalnych piesni na te okazje.

Opis pogrzebu jest zilustrowany tylko jedng ,,Piesnig o S$mierci”
z okolic Denkowa, zaczynajacg sie stowami: ,Juz mnie glowa boli,
Smier¢ za piecem stoji”. Charakteryzuje sie ona mato wyrazistym rysun-
kiem tonalnym — choé¢ przewaza tonacja a-moll, a melodia jest zakon-
czona na drugim stopniu tej tonacji.

Najbogatsza oprawe muzyczng — nie tylko zresztg w Radomskiem —
ma wesele. Kolberg w czternastu opisach wesela podaje az 107 me-
lodii.#2 Zrozumiate to, poniewaz w ludowym obrzedzie weselnym taniec
i roznorodne zabawy z towarzyszeniem muzyki, a przede wszystkim
liczne przyspiewki i melodie obrzedowe, stanowig elementy organicznie
Z nim zwigzane i odgrywaja bardzo duzg role w przebiegu wielodniowej
ceremonii weselnej. Wiekszo$¢ melodii tanecznych ma tekst, sg to wiec
pie$ni taneczne, wiele piesni weselnych jest $piewanych z przygrywki®
lub akompaniamentem instrumentalnym, a w Radomskiem piesni wesel-
ne (cho¢ autor nie nazywa ich tak bezposrednio) sg tez w drugim tomie,
w grupie pies$ni, poza opisem obrzedu weselnego. Obrzed ten nie bez po-
wodu jest nazywany ,,dramatem ludowym”, czy ,przedstawieniem ope-
rowym”, ztozonym z wielu ,aktébw”, na przykiad zaloty, swaty
(zwiady), przeds$lubne przygotowania miodych (wicie rézgi, wianka, roz-
ple¢cmy), wyjazd do $lubu, powrdt z kosciota, obiad weselny, oczepiny,
przenosiny. Wszystkie czynnosci weselne sg bogato ilustrowane muzyka.
Opisy wesel w Radomskiem sg w roznym stopniu ilustrowane muzykg

42 Niektore szczeg6lty obrzedu i cechy muzyczne weselnych piesni z Radom-
skiego zostaty podane w pracy: Katarzyna Janczewska-Sotomko — Analogie miedzy
polskimi i butgarskimi piesniami weselnymi z uwzglednieniem obrzedu weselnego
w obu krajach. Warszawa 1962. Maszynopis w Bibliotece Instytutu Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego.
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(w niektérych brak melodii),'co nie oznacza oczywiscie, ze sg wsie ,,ubo-
gie” i ,,bogate” pod wzgledem muzycznej oprawy wesela. Niestety, w na-
szej pracy mozemy tylko zasygnalizowa¢ niektére zjawiska i elementy
zwigzane z rozbudowanym obrzedem i poda¢ niektére jego cechy chara-
kterystyczne.

Piesni weselne w liczbie 293, stanowig wyodrebniong grupe tema-
tyczna, natomiast cechy wielu z nich w duzym stopniu pokrywajg sie
z cechami muzycznymi innych grup piesni z tego regionu. Przewazajg me-
lodie w metrum tréjdzielnym, gtdwnie s/s, tonalno$¢ dur-moll. Skale modal-
ne maja tylko trzy piesni, co Swiadczy o tym, ze pie$ni weselne z ,,naszego’
regionu sg do$¢ mitode i nie zachowaly skostniatych form archaicznej
tonalnosci. Wsrod zapisow przewaza tonacja G-dur, ale z pewnoscig na-
lezy wigza¢ to z uzywaniem skrzypiec podczas wykonywania piesni we-
selnych, a jak wiadomo, ta wiasnie tonacja jest dla skrzypka szczegoélnie
wygodna. Rysunek linii melodycznej pieSni weselnych jest najczesciej
falisty, melodyka ma charakter sylabiczny z elementami melizmatyki
w niektérych rodzajach piesni. Przewaza typowy rytm ,dobiegany” od-
taktowy: dwie szesnastki i dwie désemki w takcie) oraz izorytmia dwu-
taktowa, czyli powtarzanie schematéw rytmicznych o rozmiarach dwdch
taktow. W zapisach Kolberga i tu zauwazamy mato ornamentow. Wiek-
szo$¢ piesni weselnych z Radomskiego ma regularny wiersz, ale obser-
wujemy pod tym wzgledem duze urozmaicenie: obok os$miozgtoskowych
czterowierszy i siedmiozgtoskowych dwuwierszy, spotykamy: np. zwrotki
0 budowie 8+6+8+8+5, czy 8+8+6+6.

Podczas obrzedu weselnego — gtdwnie podczas obiadu i odbywaja-
cych sie wowczas oczepin (najwazniejszego obrzedu podczas wesela),
jest wiele okazji do tworzenia ,,na goraco” przyspiewek o aktualnej,
niejednokrotnie satyrycznej, treSci. Zwykle ta sama melodia stuzy wielu
tekstom, ale wiasnie ze wzgledu na tekst ma warianty, gtéwnie rytmicz-
ne. Tematem przySpiewek moze by¢ swat (dziewostgb), np. ,,A nas dzie-
wostgb wysokiego toza nie kraje kotaca, bo niema noza. Jak go pokraje,
potowe rozkradnie, troche w zanadro, troche w kiesonke, ma na to dzieci,
ma na to zonke”; kucharka, np. (Bakowiec, Mozolice): ,,A pono¢ nam
nasa kucharecka nie rada, zatrzymata nam do pu-nocka objada” (przy-
ktad 4). Na druhne w Garbatce $piewaja: ,,Cemu druchny nie $piewacie,
cy debowe pyski macie. Nie debowe, gasiorowe, do gorzatki sg gotowe”
(przykt. 5). Zardéwno tekst, jak i melodia tej przyspiewki sg spotykane
w innych regionach kraju. Podczas obiadu $piewajg tez ,do barszczu”,
»,na druzbe”, tematem piesni (przyspiewki) czesto s muzykanci, ale mo-
ze by¢ kazdy uczestnik wesela. Sg to zwykle krotkie melodie, mato
skomplikowane pod wzgledem budowy i cech muzycznych, szczegdlnie,
ze ich wykonawcami sg przygodni weselnicy, a nie wyspecjalizowane
Spiewaczki.
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Wséréd melodii - weselnych w Radomskiem szczegdlnie oryginalne
i urzekajace sg piesni zwigzane z momentem odjazdu do S$lubu (a wiec
pozegnania panny miodej) i oczepin (a wiec pozegnania przez panne mio-
da panienstwa). Panna mioda zegna sie z ojcem, matka, z obejsciem,
przyjaciotkami, a melodie przez nig $piewane — stosownie do treSci —
zwykle majg charakter liryczny, rzewny,o tagodnie prowadzonej linii me-
lodycznej. Podczas oczepin, podobnie jak w innych regionach, w Radom-
skiem $piewajg miedzy innymi najbardziej charakterystyczng dla tego
obrzedu piesn — ,,Chmiel”. Jest ona nieco zagadkowa w tresci, ma cha-
rakter archaiczny, zwykle opiera sie na skali pentatonicznej, ma wiele
wariantow tekstowych i melodycznych. | tak na przyktad w Baszowi-
cach S$piewaja: ,,0j chmielu, chmielu, ty bujne ziotko, nie obejdzie sie
przez cie wesotko; oj chmielu, oj nieboze to na dét, to po gbrze chmielu
nieboze”. W okolicach Przysuchy, Skrzynna (Rdzuchéw, Skrzynsko) —
wersja z 1845 r., druga zwrotka zaczyna si¢ stowami: ,,Zeby$ ty chmielu
na tycki nie laz, nie robitby$ ty z panienek niewiast”. Ciekawy wariant
tej pieSni podaje Kolberg ze Stanistawowie: ,,A chmielu, chmielu ty roz-
bojniku, rozbite$ dziewcyne na pasterniku”. (przykt. 6). ,,Zagadkowos$¢”
melodii ,,chmielg” podkresla zakonczenie czesto na drugim, stabym stop-
niu gamy. Nierzadko jest on tez w tonacji modalne;j.

Ale w okolicach Kozienic do oczepin $piewajg takze inne piesni, na
przyktad: ,,Do sieci moja Mary$ do sieci, niech ci sie ten ztoty warkocyk
nie Swieci”, o charakterze odmiennym niz ,,chmiel”. Przyktadem piesni
Spiewanej gdy na zakonczenie wesela Mioda wybiera sie do Miodego,
jest tez z Kozienic: ,,Poc6ze$ mnie matulenku za maz wydala kiedy ja sie
w gospodarstwie nie rozeznata”. Melodia ta, zgodnie z tekstem stownym,
rowniez ma charakter smetny, jest w tonacji minorowej, o spokojnym
rysunku linii melodycznej.

Oprécz piesni  zwigzanych SciSle ze zwyczajami 1 obrzedami,
w Radomskiem (w tomie Il) Kolberg podaje wiele innych piesni, choc
niektore sg nie tylko wykonywane podczas na przyklad wesela, ale
autor wskazuje nawet na konkretne ich miejsce w tym obrzedzie. Nie
bedziemy rozwaza¢ szczegotdw klasyfikacji Kolberga, ale odnotujmy,
ze piesni uszeregowat on w szesnascie grup tematycznych (np. ,,Zaloty”,
~omutek, Staro$¢”, ,,Rzemiosto”), wsrdd ktérych wyrdznia ,w zwigzku
z weselnemi”. Ogdtem jest tych piesni 178, w tym 148 melodii, nato-
miast pozostatych 30 piesni ma rowniez melodie — wskazang przez
Kolberga w tej Serii lub w innych. Pie$ni te majg réznorodny charak-
ter, zwykle dostosowany do tekstu. Spotykamy tam m. in. piekng rzew-
ng melodie piesni od Wolanowa (Oronsk), $piewang réwniez w innych
regionach kraju — ,,Gdzie to idzies Jasiu? Na wojenke Kasiu” (przykt. 7),
w tonacji modalnej, zmiennej; czy z okolic Sieciechowa (Bgkowiec)
»Rozbujaty sie siwe tabedzie po wodzie” — obie melodie o charakterze
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archaicznym. Wsrdd piesni spotykamy wiecej, niz w pieSniach obrzedo-
wych, melodii 0 urozmaiconym rysunku rytmicznym i melodycznym,
wiecej skokéw, pojawiajg sie oznaczenia artykulacyjne (czasem fer-
mata), ale jednoczesnie wiele piesni ma przebieg mato skomplikowany
pod wzgledem rytmicznym, tonalnym i melodycznym. Pie$ni zwigzane
z rzemiostem, czy ,rézne” niejednokrotnie wykazujg wptyw folkloru
miejskiego, albo sg to popularne melodie, np. ,.Byla babulenka”,
»A gdzieze$S to bywat czarny baranie”, prawdopodobnie przeniesione
z pobliskich osad miejskich. W wielu melodiach zapisanych w Radom-
skiem, sg wyrazne wptywy instrumentalne.

W Radomskiem — T. Il, Kolberg dat przeglad tarcéw spotykanych
w dziewietnastym wieku w tym regionie Polski. Wymienia 29 nazw tan-
céw — wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych — przy czym nie-
ktére z nich sg synonimiczne. Dzieli tance wedlug metrum parzystego
i nieparzystego. Pierwszg z tych grup okresla ,,Krakowiak. Polki, itd.”,
drugg — ,,Obertasy, Mazurki, itd.) Podziat ten wprawdzie nie wytrzymat
stuletniej proby czasu, ale do naszych celéw pozostanmy przy nim.
Wsrod tancow zamieszczonych przez Kolberga w grupie tancéw o pa-
rzystym metrum sg: krakowiak kuligowy, parodia miejska krakowiaka,
»W tancu”, orylska (flisacka)), flisak, oryl, wisliczak, stopniczak, taniec
staroscin przy weselu, taniec weselny, taniec zydowski, polka, kozak oraz
21 tancéw bez okre$lenia. Ponadto — przypomnijmy — krakowiaka po-
dat Kolberg réwniez przy okazji Palmowej Niedzieli. Wiekszos$¢ tancow
w tej grupie opiera sie na jednolitym, dsemkowym rytmie, z wyjatkiem
kilku krakowiakéw z charakterystyczng ,,synkopg krakowska”. Nazwy
tancoéw nie sg w wiekszosci réwnoznaczne z odmiang muzyczng, lecz
z pochodzeniem, lub rozpowszechnieniem melodii w okre$lonej grupie
zawodowej czy wsérdd ludnosci danej okolicy. Na uwage zastuguje ,,Ta-
niec staroscin przy weselu” z Oronska (przykiad 8) w zmiennym metrum
dwu- i tréjdzielnym, instrumentalny, o rozdrobnionych wartosciach ryt-
micznych. (przykt. 9) Ze zrozumiatych wzgledéw tanice instrumentalne
majg rytm bardziej skomplikowany, czesto oparty na mniejszych warto$-
ciach rytmicznych, niz melodie taneczne ze stowami.

Tancéw w metrum trojdzielnym podat Kolberg w Radomskiem
znacznie wiecej (121), niz poprzednio omowiono (36). Najwiecej wsrdd
nich mazuréw, nastepnie wystepuje polski, pasterska, owczarek, za owca-
mi, za Swiniami i pojedyncze melodie nastepujacych tancow: na weselu,
przy kotysce, kotyskowa, kowal (taniec), mazur-kowal, szybki obertas,
przy szopce koledowej, obertas, suwany, koza, taniec wyrwany oraz 87
tancow bez okre$lenia. Mazura podat rowniez przy obrzedzie weselnym.
I znébw podobnie jak w grupie poprzedniej, nazwy wymienione przez
Kolberga sugerujg czesciej przeznaczenie danej melodii tanecznej, niz
jej cechy muzyczne. Wiekszo$¢ melodii ma charakter mazura, z prze-
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wagg rytmu ,,odtaktowego”. Czesciej spotykamy tu ornamenty, bardziej
ztozone przebiegi rytmiczne, zrdznicowanie tonacji, cho¢ zdecydowanie
przewaza system dur-moll, ale zapis bywa rézny, wiele melodii jest
tylko instrumentalnych. Daje sie zauwazy¢ bogactwo linii melodycznej,
duzy ambitus nawet melodii $piewanych i wyrazny wplyw towarzysze-
nia instrumentalnego. Kolberg pisze, ze w interesujgcej nas okolicy
»(...) chetnie tanczono obertasa”, ktéry wedtug niego jest ,,ruchliwszy tu
nieco niz gdzieindziej”. Jest to bardzo cenna adnotacja, gdyz przy me-
lodiach nie ma okreslenia tempa. Pod wzgledem muzycznym region ra-
domski — sadzac, z materiatow Kolberga — nie wyksztatcit wtasnego, dla
siebie charakterystycznego pod wzgledem muzycznym tanca sg tam wy-
konywane tance powszechnie spotykane w innych, zwiaszcza sasiednich
regionach.

Mato wzmianek w Radomskiem znajdujemy na temat instrumenta-
rium ludowego tego regionu. Kilkakrotnie wymienione sg skrzypce, jako
instrument towarzyszacy obrzedowi weselnemu. Skrzypek nazywany
jest niejednokrotnie ,,wesotkiem” lub ,,grajkiem”. LW sobote rano, to
jest w wigilie Slubu, pan miody w towarzystwie druzby i wesotka czyli
skrzypka, poraz trzeci zaprojsiny wznawia.”i3#— czytamy w opisie
z 1845 r. z okolic Przysuchy i Skrzynna (Rdzuchow, Skrzynsko). Po
zaplecinach w tychze okolicach: ,,Pan miody pozostaje niekiedy w tyle
i w towarzystwie kilku z druzby i wesotka (skrzypka) podchodzi pod
okienko swojej lubej” [..]. Na wesele (w Bakowcu, Garbatce zapraszajg
»druzbowie z grajkiem”.4 Koto Kozienic po $lubie ,,Grajek gra przez dro-
ge” .46 Skrzypce uzywane sg takze podczas obrzedu sobétki (k. Sando-
mierza): ,,Wieczorem za$ [..] rozpalajg ognie, tancza w koto nich, kazdy
ze swojg dziewuchg, stawiajgc po koleji przed skrzypkiem”4l. Koto Ko-
zienic ,,Chlopcy przez ten ogien skacza, a dziewczeta Spiewajg zwykle
przy odglosie skrzypiec”#. Skrzypka spotykamy takze podczas uroczy-
stosci pogrzebowych w Szydtowcu: ,,Czestokro¢ juz nazajutrz po po-
grzebie, sprasza wdowa nieboszczyka [..] sgsiadow i na jadto [.] do
karczmy, gdzie tez znajdzie sie i skrzypek”#.

»Muzyka”, czyli kapela, towarzyszy wielu obrzedom ludowym, réw-
niez na terenie Radomskiego, a tu w sklad jej, jak wynika z przeka-
z6w w serii XX i XXI Ludu, oprocz skrzypiec wchodzi takze basetla
i beben. W okolicy Sandomierza wesela ,,[..] czesto trwajg trzy dni, [..]

«) DWOK T. 20, s. 168.
«) Op.cit., s. 171,
«) Op.cit., s.212.
«)  Op.cit, s. 227.
«)  Op.cit,, s. 115.
&)  Op.cit., s. 118.
40) Op. cit.
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a muzyka ze skrzypcow i basetli ztozona, gra nieprzestannie”, a gdy
jada do Slubu ,,Zdata stycha¢ beben, ktéry w orkiestrze wiejskiej gtow-
ng gra role, a ktéry czesto budzi i straszy spokojnych mieszkancow.”sl
Beben niewatpliwie odgrywa wazng role jako instrument podkreslajacy
miary metryczne, ale jego rola jest z pewnoscig wyolbrzymiona w cy-
towanym opisie.

Ciekawg wzmianke podaje Kolberg na temat instrumentu, ktory
nie jest typowy dla Radomskiego — na temat dudéw. Dudy przywedro-
waty w Sandomierskie (ktére przeciez omawia Kolberg w seriach XX
i XXI) wraz z goéralami z ,,0kolic Podtatrza”, ktoérzy wedrowali ,,za pracg”
i zwani byli ,,bandochami”. W cz. | Krakowskiego (DWOK T. V) Kol-
berg wspomina o goralach, ktérzy zimg $ciggaja do Krakowa ,a naj-
powszechniej w czasie wiosnianego przednowku. [..] Nastepnie w korncu
lipca ptynie przez miasto lud podgorski na zarobek w zniwa, grajac na
skrzypcach i karpackich kobzach [sic] (dudach).®2 Z Krakowa bandosi
wedrowali dalej ,do Polski” a ,kazda kompanija ma swojg muzyke zio-
zong ze skrzypkow i z dudy, ktorg koza nazywajg.”s (zwraca uwage rézno-
rodno$¢ okreslen tego samego instrumentu). W omawianych przez nas re-
gionach goérale — bandosi na zakoriczenie zniw kroczyli w pochodzie
»majac na czele muzyke wiasciwg (dudy).”® W tym regionie wiasnie
podczas okreznego ... $piewy najrozmaitsze" z treSci i melodyi, krzyzo-
waty sie ze skrzypkami Sandomierzanéw, dudami Gérali, zkad najdziw-
niejsza powstata muzyka.”® Niestety, Kolberg nie podaje blizszych da-
nych na temat duddw, ani jak licznie byli reprezentowani dudziarze
wsrod bandosow.

Pobiezna — z koniecznosci — analiza materiatlu zawartego w Ra-
domskiem, ze szczegélnym uwzglednieniem warstwy muzycznej, w po-
wigzaniu z obrzedami i zwyczajami, pozwala wysuna¢ wniosek, ze
omawiany przez nas teren ma bogaty pod wzgledem liczebnosci folklor
muzyczny, ale nie charakteryzuje sie on wiasnym, zdecydowanym sty-
lem; wykazujac wiele cech wspdlnych dla innych regionéw naszego
kraju, szczegdlnie w Polsce centralnej, wiele analogii z muzyka tere-
néw sasiadujgcych na zachodzie i na potudniu. Nietatwe warunki egzy-
stencji duzej czeSci ludu omawianego w Radomskiem wplynety na
charakter tworczosci, spowodowaty, ze wiele melodii ma spokojny, fali-
sty przebieg, tonacje minorowa, przewazajg faktury izorytmiczne oparte

5) Op. cit.,, s. 156.

5) Op. cit., s. 120.

5) DWOK T. 5, s. 28—29.
“) DWOK T. 44, s. 56.

5) DWOK T. 20, s. 122.
55) Op. cit.,, s. 123.
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na rytmach charakterystycznych dla wielu melodii ludowych w kraju.
Oczywiscie obraz ten byiby jednostronny, gdybysmy pomineli melodie
zywe, urozmaicone, z tekstami nawet zabawnymi (cho¢ z pewnoscig
ocenzurowanymi przez informatoréw lub samego Kolberga). Sam autor
pisze, ze ,... Melodye te, osobliwie wokalne, cechuje w ogole wybitniej-
sza tutaj niz w Wielkopolsce i Mazowszu prostota faktury, nie docho-
dzaca jednak nigdy do ubdstwa i bezbarwnosci, wiec nie pozbawiajaca
nuty tej ni powabu ni gietkosci...””%

Ciekawe ile i jakie melodie zanotowane przez Oskara Kolberga prze-
trwaty do naszych czaséw i w jakiej postaci?

Przykiady

1. Pieconaki scodraki. Szewna, Czestocice, Zuchow. Cz. 1 (DWOK T. XX), nr 26.
2. Przyslimy tu po $migusie. Od Opatowa. Cz. 1 (DWOK T. XX), nr 45

3. A tak my sie krazyli. Od [Nowej Stupi] (Baszowice). Cz. 1. (DWOK T. XX), nr 64.
4. A pono¢ nam nasa kucharecka nie rada. Tekst: Bagkowiec, Mozolice. Cz. 1

(DWOK T. XX), nr 279; melodia: Cz. 1 (DWOK T. XX), nr 283.
5. Cemu druchny nie $piewacie. Garbatka. Cz. 1 (DWOK T. XX), nr 304.
6. A chmielu, chmielu, ty rozbdjniku. Stanistawowice. Cz. 1 (DWOK T. XX), nr 332.

Oj chmielu, chmielu, ty bujne ziotko. Tekst: Baszowice. Cz. 1 (DWOK T.XX),
nr 127.

7. Gdzie to idzies Jasiu? Na wojenke Kasiu. Od Wolanowa (Ororisk). Cz. 2
(DWOK T. XXI), nr 142.

8. Taniec staroscin przy weselu. Z Oronska. Cz. 2 (DWOK T. XXI), nr 210.

zaptaci wam sam Pan Jezus
za ten scodry dzien.

1. Pieconaki, scodraki,
powiadali nam;
$licna pani, grzecna pani,
daj-ze ich tez nam. 3. Siadla panna na stotecku,
daje dzieciom po scodracku.
2. Jak nie dacie scodrakoéw,
dajciez chleba Klin; Koleda.
PrzysliSmy tu po $migusie
zaSpiewamy 0 Jezusie.

*) DWOK T. 21, s. IlI.
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1. A tak my sie krazyli
az my pszenicy dozeni.
2. A zabij nam panie dwie gaski
bosmy se pozrzynali paluski.
3. A zabij nam panie barana,
bosmy se pozbijali kolana.
4. A zabij nam panie i byka
bu tu mamy nad sobg rzeznika.
5. A niemas-ci tu pana doma,
bo pojechat (wcora) do Radomia.

1. A pono¢ nam nasa kucharecka —

nie rada,
zatrzymata nam od pu-nocka —
objada.
2. Oj niewiele nas nasa kucharecko,
— zabawiaj,
a wydawaj-ze nam nasg ordynary-
ja, — wydawaj.
% . 1N
H P US.IJ U fi bz

Cc-mu druchny nie $piewaccie,
Niedobo- we, g?w»<>-ro- we,

Cemu druchny nie $piewacie,
cy debowe pyski macie.
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od Opatowa

od Stupi nowej (Batzowice)

6. Oj kupowac kieliseckow,
a dla swojich zniwiareckdw.

7. Oj nie pojechat, ino jest
da zniwiareckom, co tu jest.

8. Nie chowaj si¢ panie przed nami,
bo cie widziemy oknami.

9. Otworz nam panie nowy dwor,
bo ci wieziemy caty zbidr.

10. Otwolrz nam panie dziedziniec,
niesiemy ci piekny wieniec.

3. Oj do konia starsy druzebka — do
konia,
bo pojedziemy do pani matki (jego)
— za stonia (stonca).

4. Starsy druzebka, a wez-ze kosiora,
powygarnuj Mozolskie (z Mozoli¢)
swachny — z za stofa.

nm >
1 1l m 1INmi O
p—p-
cyde-bo- we pyski ma-de.
doégo-rijtit-M ge-to- we.

Nie debowe, gasiorowe,

do gorzatki sg gotowe.

mr. hi - tei - (X na pasts* -

A chmielu, chmielu, ty rozbdéjniku,
rozbite$S dziewcyne na pasterniku.
Oj chmielu, oj nieboze,

1. Oj chmielu, chmielu, ty bujne
zi6tko,

nie obejdzie sie przez cie weso6tko;
0j chmielu, oj nieboze

to na dot, to po gorze

chmielu nieboze.

1. Gdzie to idzies Jasiu?
na wojenke Kasiu,
na wojenke dalecko.

1 Co tam bedzies robic¢?
Bede chusty prata
na wojence dalecko.

StitnislaMufl azicc.

to na ddt, to po gorze,
chmielu nieboze.

2. Oj chmielu, chmielu, na tobie patka,
0j zaprowadz nas kady gorzatka;
0j chmielu, oj nieboze i t.d.

od Wolanowa (Oront.ki

3. Gdziez je bedzies kiadta
Kasiu, Kasiulecku,
na wojence dalecko.
4. Do tej nowej skrzyni,
co jg stolarz cyni,
na wojence dalecko.
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Sw. Jan Nepomucen. Drewno. Z kapliczki przydroznej. Policzna d. pow. Kozienice. Kapliczka drewniana ,brogowa” ze sw. Janem Nepomucenem

Fot. Stefan Deptuszewski Wsola, d. pow. Radom.
Fot. Jan Swiderski
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Kapliczka murowana przy szosie. Dobrut. d. pow. Szydtowiec.
Fot. Jan Swiderski

Kapliczka drewniana. Katarzynéw d. pow. Kozienice
Fot. A. F. Rokicki

* — Biuletyn Kwartaln
112 Y y



Kapliczka przy drodze do Kozienic. Jedlnia KoScielna, d. pow. Kozienice. . . ) ) d. pow
Fot. A. E. Rokicki g Krzyz, z 1828. Fund. Jan i Marianna Szpotowicz. : .

Fot. Jan Swiderski
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Krzyz drewniany przy szosie. Ksaweréw Stary d. pow. Bialobrzegi
Fot. Jan Swiderski

BIULETYN KWARTALNY RADOMSKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
TOM XXIV 1987 ZESZYT 1—4

Anna Gruca

DZIEJE PIERWSZEJ EDYCJI LUDU OSKARA KOLBERGA

Wiek XIX zaowocowat wieloma pomnikowymi wydawnictwami
o trwatej, cenionej do dzi$ wartosci. Nalezy do nich réwniez Lud Oskara
Kolberga. Moéwigc o tych publikacjach oceniamy zazwyczaj ich nowa-
torstwo, wkiad w rozwdj polskiej i ogoélnej nauki i kultury. Rzadziej
przedmiotem zainteresowania sg bardziej prozaiczne, cho¢ jakze wazne
dla danej edycji zagadnienia, jak koszty druku, osoba nakiadcy, druka-
rza, sposoby rozpowszechniania. Prze$ledzenie tych probleméw dowodzi,
iz uznanie recenzentéw, zachwyty znawcow wcale nie utatwialy ani wy-
dania, ani rozpowszechniania tych dziet. Tak tez bylo i w przypadku
Ludu Oskara Kolberga. Pierwsze cztery tomy opublikowat Kolberg wia-
snym sumptem, gdyz zaden z ksiegarzy nie chciat podja¢ ryzyka wyda-
nia dzieta, ktére nie gwarantowato zysku.l Jednakze na tym wyczerpaty
sie zasoby finansowe autora. Kolberg zaczat wiec szukac instytucji, kto-
ra przynajmniej czesciowo poniostaby koszty druku. Przystepowat wow-
czas do wydania monografii Krakowskiego, naturalng wiec rzeczg byio,
iz zwrécit sie 0 pomoc do Towarzystwa Naukowego Krakowskiego.! Zo-
statlo to odnotowane w protokole z posiedzenia Towarzystwa, ktore od-
byto sie 9 listopada 1867 roku: ,,Znany badacz pies$ni, powiesci, przy-
stow itp. ludu polskiego, p. Oskar Kolberg, udaje si¢ do Towarzystwa
z prosba, o wsparcie jego usitowan w sposob, izby kazdy z czionkow
Towarzystwa po egzemplarzu dziet jego seriami wychodzacych, po zni-
zonej cenie, odbiera¢ zobowigzat sie”3 Towarzystwo nie tylko przychyli-
fo sie do tej prosby, ale postanowito poprze¢ wydawnictwo jeszcze w in-
ny sposob: przyzna¢ Kolbergowi subwencje w wysokosci 300 zir. na
wydanie nastepnej serii. W zamian za to zyczylo sobie, aby na karcie
tytutowej umieszczona byta notatka: ,wydane z pomocg Towarzystwa
Naukowego Krakowskiego”, a wydatkowana przez nie kwota miata by¢

1 O. Kolberg, Korespondencja, cz. 1 (1837—1876), zebrata i opraé. Maria Tur-

czynowiczowa Warszawa 1965, ss. 228, 346.
* Z prosbg o dotacje na publikowanie Ludu zwracat sie Kolberg réwniez do

Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Ossolineum oraz o0s6b prywatnych,
facz bez rezultatu, zob. O. Kolberg, Korespondencja..., ss. 229, 236 239, 246 247,

389—290.
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zwrocona egzemplarzami Ludu liczonymi po 2/3 ceny handlowej.4 Kol-
berg z wdziecznoscig przyjat ofiarowang mu pomoc, chociaz miat watpli-
wosci, czy cenzura warszawska zezwoli na umieszczenie proponowanej
przez Towarzystwo formutki. Pisat, iz mogtoby to ,,obudzi¢, przy dzisiej-
szym naprezeniu stosunkow, pewne acz bezzasadne podejrzenia u wiadz
tutejszych az nadto skorych do wszelkiego rodzaju podejrzen, chocby je
nawet cenzura nasza nie kwestionowata co przeciez takze mogtoby miec
miejsce, a stad i utrudni¢ dzietu temu obieg w naszym kraju” . 5*Niestety,
na te niewielka, ale systematycznie majacg by¢ udzielang pomoc przy-
szto Kolbergowi czekac jeszcze cztery lata. Po raz pierwszy otrzymat
bowiem przyrzeczong kwote dopiero w pazdzierniku 1870 roku, po
przedstawieniu czesci wydrukowanych juz arkuszy serii V Ludu — Kra-
kowskie cz. 1.

Towarzystwo Naukowe Krakowskie zdazyto sfinansowac tylko jeden
tom Ludu, bowiem w 1873 roku przeksztatcito sie w Akademie Umiejet-
nosci. Juz w styczniu tego roku Kolberg przedtozyt Akademii rachunki
za druk serii VI z nadziejg, ze — jak pisat — ,jako spadkobierczyni
moralna tak opieki naukowej, jak i szafunkéw b. Towarzystwa Nauko-
wego, nie zechce uchyli¢ szczodrobliwej swej reki od popierania i dal-
szych prac moich na polu etnografii krajowej”.! Rzeczywiscie Akademia
przejeta zobowigzania Towarzystwa Naukowego Krakowskiego i finan-
sowata wydanie dalszych toméw Ludu. Do 1890 roku ukazato sie ich 18.
Zasitek Akademii wynosit poczatkowo 300, pdzniej 400, a w ostatnich
latach 600 zir. Wystarczato to na druk jednego tomu o objetosci 16—20
arkuszy, przy czym gdy koszty druku z powodu dodawanych nut
wzrastaty, Kolberg doptacat z wiasnej kieszeni 100—200 zir. W zamian
za zasitek Akademia Umiejetnosci otrzymata 60 egzemplarzy Ludu.

Wszystkie tomy Ludu finansowane przez Towarzystwo Naukowe
Krakowskie i Akademie Umiejetnosci (z wyjatkiem tomu VIII @ —
Krakowskie cz. 4) drukowane byty w Drukarni Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Ztozyly sie na to dwie przyczyny. W 1869 roku, gdy obiecana
przez Towarzystwo Naukowe Krakowskie subwencja wcigz nie napty-
wata, Kolberg poszukiwat innego Zrodta finansowania swojej publikacji.
Wraz z ilustratorem Bogumitem Hoffem 7 planowat rozpisanie prenume-
raty na Lud. Hoff odwiedzit wéwczas kilka drukarni, aby sie zoreinto-
wac, ktéra z nich proponuje najkorzystniejsze warunki. Najodpowied-

* Protokoty posiedzen Towarzystwa Naukowego Krakowskiego, Archiwum
PAN w Krakowie, sygn. TNK 4, k. 232 v.

4 0. Kolberg, Korespondencja..., ss. 226—227.

5 List Oskara Kolberga do Towarzystwa Naukowego Krakowskiego z 29 grud-
nia 1867 r., Archiwum PAN w Krakowie, sygn. TNK-38, k. 238—239.

+ O. Kolberg, Korespondencja..., s. 435.

1 lNustracje Bogumita Hoffa zdobig tomy Ludu 9—15 poswiecone Wielkiemu
Ksiestwu Poznanskiemu (cz. 1—7, Krakéw 1875—1882).
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niejsze wydaty mu sie trzy: Drukarnia Czasu i Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie oraz drukarnia Ludwika Merzbacha w Poznaniu.§*
Kolberg optowat za Drukarnig Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktéra dru-
kowata najtaniej, cho¢ na gorszym papierze. Przypuszczat jednak, ze za
troche wyzszg cene zgodzi sie da¢ lepszy papier.” Drukarnia ta dyspono-
wata przy tym odpowiednim do druku tego rodzaju wydawnictwa ze-
stawem czcionek. Decydujgcym zapewne powodem powierzenia jej tto-
czenia Ludu, juz po przyznaniu Kolbergowi przez Towarzystwo Nauko-
we Krakowskie dotacji na to wydawnictwo, byty Sciste zwigzki Towa-
rzystwa, a pozniej Akademii Umiejetnosci, z tg wihasnie drukarnig. To-
warzystwo Naukowe Krakowskie, ktore poczatkowo zwigzane byto
z Uniwersytetem Jagiellonskim, niejako z obowigzku powierzato swoj
Rocznik do druku wiasnie Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Zwiagzki z drukarnig zostaty zachowane nawet po oddzieleniu sie To-
warzystwa od Uniwersytetu i trwaty dalej po przeksztalceniu sie To-
warzystwa w Akademie Umiejetnosci. Byto to korzystne dla obu stron.
Drukarnia miata zapewnione state zamoOwienia, gdyz liczba wydawnictw
Akademii ciggle rosta, natomiast Akademia otrzymywata od drukarni
staty rabat od kosztéw druku, wynoszacy 20%.10

Stan Drukarni Uniwersytetu Jagielloriskiego w latach 1870—1890,
to jest w czasie, gdy drukowata ona Lud, nie byt najlepszy.” Brak od-
powiedniego lokalu, przestarzate maszyny powodowaty zakidcenia w jej
prawidtowym funkcjonowaniu. Jednoczesnie drukarnia borykata sie
z trudnosciami finansowymi. Najgorsze pod tym wzgledem byly lata
1881—1886. Dochdd drukarni zaczat wowczas szybko spada¢, a nawet
pojawity sie niedobory. Gtéwnym Zzrodiem tego kryzysu byty zaniedba-
nia w administracji drukarni. Jej rachunki byty Zle prowadzone i nie
kontrolowane. Swoje obowigzki w tym zakresie zaniedbywali zarzgdcy
drukami, najpierw Ignacy Stelcel (1873—1885,) a pdzniej Anatol Ko-
sterkiewicz (1885—1897). Obaj byli zreszta napominani przez senat Uni-
wersytetu Jagiellonskiego za zaniedbywanie obowigzkoéw i przekraczanie
kompetencji. Kosterkiewicz dokonat w 1885 roku reorganizacji drukar-
ni. Zakupiono wowczas na jej cele budynek u zbier'u ulic Wolskiej
i Zgody. Sprowadzono nowe maszyny i czcionki. Inwestycje te, ktore
na pozér powinny byly poprawi¢ stan drukarni, pogorszy’y jeszcze jej
sytuacje; wymagalty bowiem zaciggniecia pozyczki. Przez dziesie¢ lat
drukarnia nie mogta sie upora¢ z dtugami. W 1895 roku zadtuzenie to

§ O. Kolberg, Korespondencja..., s. 319.

* Tamze, s. 321.

10 K. Stachowska,Akademia Umiejetnosci a drukarnia Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w latach 1873—1952 (W:) Studia z dziejow drukarni Uniwersytetu Jagiellon-
skiego 1783—1974. Ksigzka zbiorowa pod red. Leszka Hajdukiewicza i Jana Hule-
wcza, Krakow 1974, ss. 151—168.
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byto juz tak duze, ze wiasciwie drukarnie nalezato zamkna¢. Wowczas
to jej uporzadkowania podjat sie prof. Bolestaw Ulanowski, mianowany
cztonkiem dyrekcji drukarni, a wiasciwie nig kierujagcy. Daleko idace
oszczednosci, Scista kontrola pracy drukarni, pomoc finansowa Akademii
Umiejetnosci, doprowadzity do sptacenia dtugéw. Wtedy Ulanowski za-
jat sie podniesieniem poziomu technicznego drukarni. Trzeba dodaé, ze
miat on dobrego wspotpracownika, Jézefa Filipowskiego, ktéry w 1898
roku zastgpit Anatola Kosterkiewicza na stanowisku zarzadcy drukami.
Dzieki nim Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego stata sie jedng
z najlepszych w kraju. To byly juz jednak lata pozZniejsze, po $mierci
Kolberga. Kiopoty finansowe drukami widoczne byly takze podczas
druku Ludu. W Archiwum PAN w Krakowie zachowaty sie listy Ana-
tola Kosterkiewicza do sekretarza Akademii Umiejetnosci, ktérym byt
wowczas Stanistaw Tarnowski, z prosbg o przyspieszenie wyptaty dota-
cji na druk kolejnych toméw Ludu, powotujace sie na trudng sytuacje
finansowg drukami. Szczegdlnie dramatycznie brzmiat list z 31 maja
1890 roku. Kosterkiewicz pisat:

»Rownoczesnie zanosze pokorng prosbe do Wijielmozjnego Pana Pro-
fesora, o ftaskawe zaawansowanie nam dzisiaj ze 100 zt wi[aluty]
a[ustriackiej] chocby tymczasem z wiasnej kieszeni, na dzieta P. O. Kol-
berga, ktére to dzietlo prawie juz ukonczone — do Chetmskiego mam
tylko oktadke wydrukowa¢ — co uczynie dzisiaj, jezeli korekte otrzy-
mam, Ludu seria XXIII bedzie w przysztym tygodniu skoriczona, a no-
we dzieta Przemyskie juz rozpoczete, forma 1. na czysto odbita, forma
2-ga w pierwszej korekcie. Przepraszam najuprzejmiej W/[ielmoz]nego
Pana Profesora iz znowu o$mielitem sie prosi¢ o faske, — ale przykra
konieczno$¢, brak pieniedzy na wyptate, do tego mnie zmusita! A zna-
jac zyczliwos¢ Wfielmozjnego Pana Profesora dla naszego zakifadu, uda-
je sie z tym wiekszym zaufaniem, majac nadzieje, iz Wielmozny Pan
Profesor Dobrodziej i w tak krytycznej chwili, jak dzisiejsza nas nie
opusci i przychyli sie taskawie do mej unizonej prosbhy...”12

Te wszystkie perturbacje finansowe drukami nie zakidcity jednak
trybu wydawania Ludu i co roku ukazywat sie jeden tom. Wprawdzie
zdarzato sie, iz Kolberg prosit Akademie Umiejetnosci o przyspieszenie
wyptaty zasitku, bo drukarnia od tego uzalezniata kontynuacje druku
jego prac, ale zazwyczaj Akademia natychmiast regulowata zalegte ra-

chunki i druk postepowat naprzéd.

11 J. Grzybowska, Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego w latach 1866—
1918. (W:) Studia z dziejow..., ss. 113—150.

“ List Anatola Kosterkiewicza do Stanistawa Tarnowskiego z 31 maja 1890r.,
Archiwum PAN w Krakowie, Korespondencja sekretarza generalnego z 1890 r.,
b. n.
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Jesli sprawy druku Ludu i jego kosztow byly w zasadzie uregulo-
wane, to pozostawala jeszcze sprawa rozpowszechniania wydawnictwa.
Mimo subwencji Towarzystwa Naukowego Krakowskiego, a pdzniej
Akademii Umiejetnosci, wydawnictwo to pozostawato nadal wiasnoscig
autora, z wyjatkiem okreslonej liczby egzemplarzy, ktore byt zobowia-
zany odda¢ wspierajagcej go instytucji. Sam Kolberg troszczyt sie tez
gtdwnie o rozpowszechnianie Ludu, co nie bylo wcale sprawg fatwa.
Na terenie zaboru pruskiego rozpowszechnianiem Ludu zajmowata sie
ksiegarnia Jana Konstantego Zupanskiego. Wstepnie ustalono, ze bedzie
ona otrzymywac rabat w wysokoscic 40®/0 pod warunkiem, iz Kolberg
otrzyma nalezno$¢ do o$miu dni, a ksiegarnia zaméwi co najmniej 20
egzemplarzy. W przypadku zamowienia mniejszej ilosci lub dtuzszego
terminu zaptaty, rabat miat wynosi¢ 20°/o.ls Z p6zniejszej korespondencji
Kolberga wynika, ze Zupanski zamawiat po 50 egzemplarzy ksigzki
i otrzymywat 50-procentowy rabat.#

W Kiroélestwie Polskim Lud rozprowadzata ksiegarnia Gebethnera
i Wolffa, natomiast w Galicji interesy Kolberga reprezentowata ksie-
garnia Daniela Edwarda Friedleina. Rozpowszechnianiem Ludu zainte-
resowany byt tez lwowski ksiegarz i nakladca Karol Wild. W 1869 ro-
ku donosit Kolbergowi, iz przeczytawszy dotgczony do Kraju prospekt
Ludu, z wiasnej inicjatywy kazat zamiesci¢ ogtoszenia o tym wydawnic-
twie w Iwowskich pismach: Dzienniku Literackim i Szkole oraz pod-
jat sie zbierania w swoich ksiegarniach we Lwowie i Samborze przed-
ptat.l5*

Kolberg usitowat zainteresowa¢ swoim dzietem takze ksiegarzy spo-
za terendw dawnej Rzeczypospolitej. Jednym z nich byt Bolestaw Mau-
rycy Wolff, prowadzacy od 1853 roku ksiegarnie naktadowg w Peters-
burgu. Kolberg oferowat mu nawet 300—400 egzemplarzy na zasadach
sprzedazy badZz komisu. Liczyt przy tym na rozpowszechnienie dzieta
na terenie Rosji. Pisat: ,sadze, ze rozgatezione stosunki Panskie bedg
mu umiaty zapewni¢ dostateczny pokup na Litwie, w Krolestwie, zresz-
tg w Petersburgu i Moskwie, gdzie niemata zyje liczba Polakdéw.B
Wolff nie podjat sie jednak tego ryzykownego jego zdaniem przedsie-
wziecia.ll Podobnie, jak Wiadystaw Mickiewicz, prowadzacy w Paryzu
Ksiegarnie Luksemburska, ktéry w liscie do Kolberga stwierdzat, ze
»podobne dzieto nie jest dla kieszeni emigranckich”.l8 Obiecywat jedynie,
iz w swoich katalogach poda informacje o nim i je$li naptyng zamdwie-

11 O. Kolberg, Korespondencja..., s. 81.

14 Tamze, ss. 205—206.

15 Tamze, ss. 330—331.

14 O. Kolberg, Korespondencja, cz. 2 (1877—1882), Warszawa 1966, ss. 277, 284.

17 Tamze, s, 281.
18 O. Kolberg, Korespondencja, cz. 3 (1883—1890), Warszawa 1968, s. 360.
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nia, porozumie sie z autorem. W pdzniejszej korespondencji Kolberga
nie ma jednak juz zadnej wzmianki na ten temat.

Kolberg probowat jeszcze innego sposobu upowszechnienia swojego
dzieta: chciat sktoni¢ wydawcow Kioséw lub Tygodnika llustrowanego,
aby dotgczali tomy Ludu jako premie dla prenumeratoréw.l Jednakze bez
rezultatu, gdyz pisma te przeznaczaly na taki cel wiasne publikacje.?'

Mimo tych wszystkich zabiegébw Kolberga, sprzedaz Ludu nie prze-
biegata najlepiej. Dzieto nie zyskato uznania szerszego ogétu. Ubolewali
nad tym autorzy recenzji. ,Ze sprzedazy prawie nic nie wplywa, bo
publiczno$¢ wydawnictwa nie popiera” pisat w 1880 roku w Kilosach
Zygmunt Gloger dodajac przy tym, ze wystarczyloby tylko 50 prenu-
meratorow, aby Kolberg nie musiat nic do swojego wydawnictwa do-
ptaca¢, a 250 — aby mozna byto wydawa¢ w danym roku jeszcze jeden,
oprocz tego finansowanego przez Akademie Umiejetnosci, tom.2l Nie
znalazto sie jednak tylu prenumeratoréw, a sprzedaz szta w dalszym
ciggu kulawo. W 1889 roku Jan Kartowicz pisal, iz w Warszawie s3
najwyzej dwa komplety Ludu.2 To mate nim zainteresowanie probowa-
no tlumaczy¢ zbyt wysokg ceng. Juz po Smierci Kolberga, w 1900 ro-
ku jego spadkobierczynie zdecydowaly sie na obnizenie ceny poszcze-
golnych toméw Ludu o potowe lub jedng trzecig.3 Nie na wiele to sie
jednak zdato. Jeszcze w 1905 roku w Drukarni Uniwersytetu Jagiellon-
skiego zalegaty duze ilosci toméw Ludu — #gcznie 11 706 egzemplarzy,
a niektorych toméw wiecej niz potowa nakladu.2d Wtedy tez spadko-
bierczynie Kolberga sprzedaly wszystkie te egzemplarze Akademii

Umiejetnosci, ktéra podjeta starania o wiasciwe rozpowszechnianie
dzieta Kolberga.’

11 0. Kolberg, Korespondencja, cz. 1., s. 456.

0 Tamze, ss. 458—459.

2l Z. Gloger, Oskar Kolberg i jego prace, Klosy 1880 T. 30, nr 790, s. 124.

2 J. Kartowicz, Oskar Kolberg, Wista 1889 T. 3, s. 473.

2 Dzieta Oskara Kolberga, Tygodnik llustrowany R. 1900. nr 37, s. 721; Dzieta
etnograficzne Oskara oKlberga, Lud 1905 R. 11, s. 98,

14 Korespondencja sekretarza generalnego AU z 1905
w Krakowie, sygn. PAU 1-57 nr 161.

23 Korespondencja sekretarza generalnego AU z 1905 r.,, Archiwum PAN
w Krakowie, sygn. PAU 1-57 nr 101.

Archiwum PAN
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BIULETYN KWARTALNY RADOMSKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
TOM XXIV 1987 ZESZYT 14

Witold Przewozny

INDEKSY DO DZIEt WSZYSTKICH OSKARA KOLBERGA
A NOWOCZESNY SYSTEM WYSZUKIWANIA INFORMACIJI

Prace nad pelnym opracowaniem i wydaniem catosci materiatbw re-
kopismiennych Oskara Kolberga doprowadzone zostaty do takiego mo-
mentu, w ktorym zagadnienie indeksow stato si¢ niezbedne do rozwigza-
nia.

Gigantyczne i niepowtarzalne dzieto O. Kolberga jest jednym z pod-
stawowych dziewietnastowiecznych Zrddet dla wielu dyscyplin humani-
stycznych i jako takie musi by¢ zaopatrzone w logicznie skonstruowany,
nowoczesny, szeroki, czytelny i praktyczny system indeksow.

Obecnie ta ogromna, planowana na 80 tomow, monografia kultury
ludowej XI1X wieku stanowi wielki labirynt, przed ktérym stoimy cza-
sem zupetnie bezradni, nie majac klucza, ktory by pozwolit dotrze¢ do
jego wnetrza i umozliwit odkrycie catego bogactwa treSci ukrytych na
tysigcach stron tego dzieta.

Czynione do tej pory proby stworzenia systemu indekséw dla
DWOW nie daty zadowalajgcych rezultatow. Sztywne i nieprecyzyjne
metody nie mogty sprostowac¢ oczekiwaniom, a przede wszystkim ogromo-
wi samego dzieta. Zaistniata wiec konieczno$¢ wypracowania nowej

koncepcji indeksow, ktdéra maksymalnie odpowiadataby dzietu i jego
odbiorcom.

Podstawowg trudno$cig jest tu ogromny materiat DWOK planowa-
ny na okoto 2500 arkuszy wydawniczych, co daje ok. 40 000 stron,
a wiec planowaé nalezy indeks zawierajacy kilka milionéw haset w za-
leznosci od wybranej gtebokosci i szerokosci indeksowania.

Dodatkowa trudnoscia w opracowaniu tej koncepcji jest brak mo-
zliwosci oparcia sie na gotowych i sprawdzonych metodach indeksowania
tego typu materiatdéw, jak réwniez duze opdZnienie nauk humanistycz-
nych w dziedzinie szeroko pojetej informatyki. Poszczegblne nauki re-
prezentowane w dziele Oskara Kolberga nie dysponujg jeszcze swoim
aparatem pojeciowym i borykajg sie czesto z duzymi kiopotami metodo-
logicznymi. Taka sytuacja nie ulatwia zadania stojagcego przed indek-
satorami, gdyz bedag oni musieli niejednokrotnie rozwigzywa¢ bardzo
trudne problemy systematyki, klasyfikacji, rozbieznosci pojeciowych,
gatunkowych czy definicyjnych.

Niektore osrodki naukowe sg w poczatkowym etapie budowania rdz-
nego typu nowoczesnych stownikéw, leksykondw, tezaurusow czy indek-
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sow. W pewnej mierze mozliwe stanie sie wykorzystanie tych pozycji
i doswiadczen z nimi zwigzanych, np. krakowski stownik gwar czy lu-
belski stownik etnolingwistyczny folkloru polskiego. Oczywiscie nie moz-
na tu poming¢ wielkich osiggnie¢ w tej dziedzinie Juliana Krzyzanow-
skiego i jego stownika folkloru systematyki bajek, Jana Sadownika z nie-
stusznie zbyt mocno krytykowang systematyka piesni, osiggniecia wie-
lu wybitnych folklorystéw, dialektologéw, jezykoznawcoéw, czy filolo-
goéw w dziedzinie systematyki tekstow folkloru oraz Bystronia i Gajka
w systematyce tekstéw etnograficznych.

Prace nad skonstruowaniem nowej koncepcji indeksu rozpoczeto

w Redakcji DWOK kilka lat temu, poczynajagc od okresSlenia podstawo-

wych zadan jakie powinny spetnia¢ indeksy:

1. powinny objgé catos¢ opublikowanych materiatbw Kolberga;

2. scali¢ ten réznorodny materiat w pewng cato$¢ zrédia naukowego;

3. odzwierciedli¢ specyficzny charakter dzieta, jego ukiad i koncepcje
przy jednoczesnym uwspoiczesnieniu terminologii, klasyfikacji i po-
dziatébw gatunkowych;

4. da¢ maksymalng liczbe odpowiedzi na wielokierunkowe pytania nie-
jednorodnej grupy odbiorcow (musi zaspokoi¢ wymagania naukow-
cOw réznych dziedzin humanistyki, jak i odbiorcow zadajacych py-
tania w mniejszej skali uszczeg6towienia, miedzy innymi regionali-
stow, sympatykow folkloru czy etnografii);

5. powinien by¢ systemem fatwym w uzyciu, czytelnym, o znikomym
szumie informacyjnym dezorientujacym uzytkownika;

6. powinien by¢ na tyle szczegétowym systemem, by dotrze¢ do zagad-
nien zupetnie ukrytych w tekscie i nieuswiadamianych w S$wiecie
wspotczesnej wiedzy. Dotyczy to szczegdlnie obrzedowosci, magii,
wiedzy ludowej, Swiata basni i bajki, legend czy tez pie$ni ludowe;j.
Jak wynika z tych podstawowych zadan, mamy tu do czynienia

z sytuacjg niezwykla. Musimy zbudowaé system informacyjny gigan-
tycznego i specyficznego dzieta Oskara Kolberga dla zréznicowanego
odbiorcy, niejednokrotnie o réznych i czasem sprzecznych ze sobg wy-
maganiach. Wszystkie te cechy, jakim winien odpowiada¢ system indek-
sow, warunkowaty wybér samego sposobu indeksowania. Najwazniej-
szym problemem w poczatkowej fazie budowania koncepcji jest kwestia
gtebokosci indeksowania i szczeg6towosci wyboru materiatu. Glebokos¢
analizy — inaczej jej szczegOtowosci — zalezy od kilku czynnikow;

— od stopnia zainteresowania uzytkownikow danego systemu;

— od tego, czy dany materiat lezy w centrum ich zainteresowania, czy
tez raczej stanowi zrodto poboczne, marginesowe;

— czy zagadnienia szczegGtowe potraktowane sg wyczerpujaco, czy po-
bieznie, wyrywkowo;

124

— czy materiat ma charakter oryginalny, tworczy, wnosi co$ nowego,
Czy raczej powtarza rzeczy znane, zawarte w wielu innych opraco-
waniach;

— czy ujecie tresci jest usystematyzowane, przejrzyste;

— czy autor jest wybitnym specjalisty — znawcg danego zagadnienia.

Przy odpowiedziach twierdzacych nastepuje wzrost szczegGtowosci in-

deksu.

Po wielu dyskusjach zdecydowano sie na takg koncepcje indeksowa-
nia, ktéra umozliwitaby maksymalnie szczegétowg ekscerpcje materia-
tow, zdajac sobie jednoczesnie sprawe z ogromu calego przedsiewziecia.
Nalezy znalez¢ metode, ktéra jest w stanie zbudowa¢ i opanowac tech-
nicznie baze indeksu ztozong z okoto pieciu milionéw haset. Decydujac
sie na takie uszczegdtowienie brano pod uwage dwa czynniki:

1. planuje sie zbudowanie systemu informacyjnego dla unikalnego dzie-
fa, Zzrédta naukowego kilku dyscyplin naukowych, ktére dopiero za-
czynajg szerokie studia nad kulturg X1X wieku;

2. jest to praca tak rozlegla, pracochtonna i diugotrwata, iz nalezy jg
wykona¢ jak najdokfadniej, gdyz nikt juz nie wykona tej pracy
powtornie, a ewentualne pogtebienie indeksu w przysztosci wyma-
gatoby wykonania jej od nowa.

Metoda indeksowania

Sam indeks rozumiemy jako spis pomocniczy, narzedzie wyszuki-
wawcze, zestawiajagcy wedtug okreslonej kolejnosci elementy treSciowe
lub formalne danego wydawnictwa i kierujgcy za pomocg umownego
wskaznika (najczesciej liczbowego) do wihaSciwego miejsca (strony, pa-
ragrafu) w tek$cie. Innymi stowy jest to oznaczenie w zwiezly sposob
treSci danego materialu za pomocg wyrazOw jezyka naturalnego lub
sztucznego, w celu umozliwienia wyszukania informacji zawartych
w tych materiatach na zapotrzebowanie sformutowane w postaci proble-
mu. W$rdd réznych metod indeksowania mozna wyrézni¢ podstawowe:
— za pomocg klasyfikacji (klasyfikowanie),

— za pomocg haset przedmiotowych,
— za pomocg stow kluczowych lub deskryptoréw.

Indeksowanie wedtug klasyfikacji jest typowym systemem liniowym
— odpowiada w swojej istocie uktadowi hierarchicznemu indeksu i pole-
ga na wyliczeniu poszczegdlnych elementow w odpowiednim uktadzie
Metoda ta dla naszych celow jest przydatna w niewielkim stopniu.

Indeksowanie przy pomocy haset przedmiotowych jest najbardziej
typowym sposobem indeksowania. Metodg tg, lub znacznie do niej zbli-
zong, indeksowano wiekszo$¢ dziet do tej pory. Hasto przedmiotowe
jest tu wyrazeniem jedno— lub wielowyrazowym zwiezle informuja-
cym o treSci danego materiatu. Zbudowane jest z tematu oraz dotagczo-
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nych okreslnikéw, oddzielonych od tematu umownym znakiem graficz-
nym, np. budownictwo — konstrukcje. Temat — to nazwa okre$lajaca
przedmiot dzieta (temat przedmiotowy), badz dziedzinie wiedzy (temat
klasowy), badz tez jego forme piSmiennicza czy wydawniczg (temat
formalny). Wsrod tematow przedmiotowych wyr6znia sie tematy osobo-
we, tematy geograficzne, topograficzne itp. Tematy wymagajg czesto
sprecyzowania i zaznaczenia roznych aspektow, w jakich wystepuja.
Powstaje stad potrzeba stworzenia okre$lnikéw, czyli wyrazéw lub
zespotow wyrazow, ktére okreslajg cechy i wihasciwosci tematu. Okresl-
niki pozwalajg tez — przy nagromadzeniu wielkiej liczby zapisow do-
tyczacych tematu — zréznicowac je w zaleznosci cd ujecia i w ten Spo-
sob uzyskiwaé wiekszg przejrzystos¢ oraz sprawniej kierowa¢ do po-
szukiwanej informacji. Wyrdznia sie okreslniki rzeczowe, geograficzne,
chronologiczne i formalne. Indeksowanie za pomocag haset przedmioto-
wych polega na znalezieniu dla danego dokumentu juz sformutowane~o
tematu (ewentualnie dwoch lub trzech). Sg to ,,jezyki prekoordynowa-
ne”, tzn. majace juz jak gdyby gotowe szuflady (tematy) w trakcie in-
deksowania. Jest to wiec indeks do$¢ sztywny, ktéry dsje pozytywne
rezultaty przy materiale stosunkowo waskim i ograniczonym tematycz-
nie. Indeks taki traktuje materiat informacyjny danego dzieta dos¢ je-
dnostronnie, nie dajac powigzan miedzy poszczeg6lnymi pojeciami. Przy
zetknieciu z pojeciami wieloznaczeniowymi i problemami roznokierun-
kowymi nastepuje zatamanie preznosci informacyjnej tego systemu. Na
podstawie koncepcji zblizonych do indekscwania za pomocg haset
przedmiotach budowano indeks Ludu czy indeks Kultury Ludowej Sto-
wian Kazimierza Moszynskiego. Przy zetknieciu tej koncepcji indekso-
wania z tak gigantycznym materialem, jakim sg Dziela wszystkie Oska-
ra Kolberga, metoda ta nie wytrzymuje krytyki.

Sposéréd réznego rodzaju metod informacyjno-wyszukiwawczych na
czoto wybijajg sie, zarowno pod wzgledem rozpowszechniania jak i przydatT
nosci, jezyki deskryptorowe, nalezgce do jezykdw postkoordynowgnych.
Deskryptor jest to termin znormalizowany, ustalony dla danego systemu
informacyjnego jako obowigzujacy przy indeksowaniu. To jedno- lub
kilkuwyrazowy termin, ewentualnie symbol, sformalizowany w ramach
danego jezyka informacyjno-wyszukiwawczego, jednoczesnie reprezen-
tujgcy zawarto$¢ pojeciowag okreslonej grupy termindéw o znaczeniu
identycznym lub termindéw bliskoznacznych. Kontrolowany stownik
deskryptoréw pomaga pokona¢ braki jezyka naturalnego jako narzedzia
porzadkowania informacji, pozwala na zachowanie konsekwencji w sto-
sowniu przyjetej terminologi i stuzy odbiorcom do wstepnej orientacji
w ukladzie. Jednocze$nie deskryptory uwspotczesniajg terminologie da-
nego dzieta. W jezykach deskryptorowych dany mamy stownik zawiera-

jacy zarobwno terminy proste, jednowyrazowe, jak i terminy ziozone
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z kilku wyrazéw (przy czym istnieje tendencja do ograniczania do mi-
nimum liczby termindéw ztozonych). W trakcie indeksowania dobiera sie
odpowiednie deskryptory i dopiero ich wiasciwa kombinacja stanowi te-
mat dokumentu. Nie istnieje lista gotowych tematdbw — mamy jak
gdyby jedynie alfabet — materiat, z ktérego buduje sie¢ temat. Tego
rodzaju indeksowanie nazywa sie indeksowaniem wsp6trzednym. Indek-
sowanie takie polega na charakteryzowaniu tresci dzieta za pomoca
wspotrzednych, dajacych sie swobodnie kombinowaé stéw kluczowych,
deskryptoréw lub specjalnych znakéw. Indeksowanie takie moze by¢
wykonane recznymi, klasycznymi metodami, lub przy pomocy automa-
tycznych uktadéw przechowywania i przetwarzania danych. Dla takich
zresztg systemoOw zostat stworzony.

Jezyki deskryptorowe postugujgce sie indeksowaniem wspotrzednym
sg obecnie powszechnie stosowane i wydajg sie by¢ najnowszym spo-
sobem indeksowania. Pozwalajg one nie tylko na uzyskiwanie stosunko-
wo najlepszych wynikow wyszukiwawczych, ale jednocze$nie indeks
taki jest dos¢ prosty w uzyciu dzieki postugiwaniu sie jednostkami
leksykalnymi rownoksztattnymi z wyrazami jezyka naturalnego. W in-
deksowaniu tym stosuje sie badZ stownictwo niekontrolowane, tzw. sto-
wa Kkluczowe, badz stownictwo kontrolowane — deskryptory, ujete
w specjalny stownik zwany tezaurusem. Tezaurus jest to stownik za-
wierajgcy terminologie okreslonej dziedziny, uporzadkowany alfabe-
tycznie i logicznie, ktorego celem jest utatwione opisywanie tresci doku-
mentow z danej dziedziny wedtug zasad indeksowania wsp6trzednego
w sposéb petny z roznycli punktéw widzenia i przy roznej gtebokosci
indeksowania oraz zwigkszenia efektywnosci wyszukiwania informacji
przez ufatwienie uzytkownikowi sformutowania interesujgcego go za-
gadnienia. Innymi stowy tezaurus spowodowa¢ powinien, aby indeks
i osoba z niego korzystajgca operowaty tym samym jezykiem. W przy-
padku DWOK sprawe komplikuje fakt, iz zadna z dziedzin reprezento-
wanych w tym dziele nie wypracowata swojego tezaurusa, ani nawet
ustalonego petnego i jednoznacznego stownika terminologicznego. W tym
przypadku decydujgc sie na metode indeksowania za pomocg stow Klu-
czowych i deskryptorow w oparciu o indeksowanie wspotrzedne, stoimy
przed problemem zbudowania choCby uproszczonego tezaurusa DWOK.
Pozwoli on na odpowiednie przygotowanie i przeanalizwanie materiatu
wybranego do indeksowania i unikniecia przypadkowego wyboru stow-
nictwa.

W pracach nad koncepcjg indekséw zatozono rowniez ukiad prze-
strzenny indekséw w ramach edycji DWOK. Byly dwie mozliwosci:

1. system liniowy — to znaczy kolejno po sobie ustawione indeksy

z odsyfaczami, przy czym kazdy indeks bytby rownie wazny i sta-

nowitby integralng cze$¢ catosci;
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2.system gwiazdzisty z jednym indeksem centralnym i catg grupa
indeksOéw towarzyszacych, pomocniczychh, powigzanych ze sobg od-
sytaczami. Istnieje tu mozliwo$¢ wykorzystania réznych typow in-
deksow — alfabetycznych, hierarchicznych indeksow fasetowych czy
deskryptorowych, w zaleznosci od specyfiki zagadnien.
Koncepcja indeksu ,,gwiaZzdzistego” umozliwita wytypowanie pieciu
grup indekséw, w ktérych centralng role spetniatby indeks rzeczowy.
I.  Indeks rzeczowy:
Bedzie obejmowat catos¢ DWOK bez sztucznego i sprzecznego z kon-
cepcja Kolberga podziatu na rézne dziedziny, jak etnografia czy folklor
(dla Kolberga jest to jeden Swiat kultury ludowej). Indeks ten bedzie
miat konstrukcje pol sematyczno-leksykalnych zblizonych w swojej
koncepcji do modelu zastosowanego w lubelskim stowniku etnolingwi-
stycznym folkloru polskiego pod red. doc. Jerzego Bartminskiego.
Schemat ten obejmuje 6 gtdwnych pol czyli grup tematycznych:
1. Kosmos i tworzgce go zywioty:
ogien, Swiatto, Swiat
niebo i cialo niebieskie
meteorologia i zjawiska atmosferyczne
ziemia, jej ksztatt
mineraty, kamienie, kruszce
woda, zbiorniki wodne
czas
przestrzen, jej podziaty, granice
2. Religia i demonologia
Bdg, Chrystus, Duch Swiety
Matka Boska
Aniotowie
Postacie biblijne
Postacie $wietych
Istoty mityczne i bostwa poganskie
Demony i duchy
Diabet
Rosliny
Zwierzeta
Cziowiek
6. Cechy miar i inne
System pol leksykalnych dla Dziet wszystkich O. Kolberga wymaga od-
dzielnego projektu. Oczywiscie kazda z kategorii danego pola bedzie odpo-
wiednio dla danego materiatu skategoryzowana. Takie ujecie indeksu rze-
czowego daje juz na samym wstepie dos¢ czytelny uktad catosci bez jedno-
czesnego ograniczenia wyboru materiatu. Otrzymujemy system zupetnie ot-
warty i porzgdkujacy prace nad indeksem. Samo rozplanowanie pracy
nad poszczegonymi polami obejmujacymi cato$¢ DWOK wydaje sie roz-

o w
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wigzaniem bezpieczniejszym niz wybor stownictwa wielotematycznego
z catosci czy nawet wybranych fragmentéw dzieta. Obecnie, przy wspot-
pracy ze wspomnianym juz zespotem Stownika etnograficznego, kiero-
wanym przez doc. Bartminskiego, w Redakcji DWOK rozpoczeto prace
przy polach indeksowanych ,Roéliny” i ,,Zwierzeta”. Petna ekscerpcja
z catosci opublikowanego dotad wydawnictwa O. Kolberga bedzie niewat-
pliwie sprawdzianem koncepcji.

Il. Indeks etnogeograficzny — obejmujgcy etnaniny i nazrwy geogra-
ficzne. Indeks ten wykonany jest juz do 34 toméw i wymaga obecnie
pewnych modyfikacji i uzupetnien. Do indeksu tego planowane jest
réwniez opracowanie szczegétowych map.

1. Indeks nazw osobowych — posiada juz instrukcje wykonawczg
wyliczajaca kilkanascie kategorii postaci, ktore beda ujete w indeksie
np.: postacie biblijne, mitologiczne, historyczne, literackie, imiona, naz-
wiska, pseudonimy, postacie grupowe itp.

IV. Indeksy i katalogi tekstow folklorystycznych

1. indeksy dotyczace piesni:
a) indeks incipitdbw piesni (gotowy jako materiat warsztatowy w za-

pisie komputerowym)

b) indeks tematow piesni

2. indeks przystow

3. katalog bajek i opowiesci wierzeniowych o konstrukcji krzyzowej, tzn.
wychodzacy od numeréw poszczegélnych typow bajkowych i groma-
dzacy watki w calym DWOK oraz wychodzacy od materialu dru-
kowanego z podaniem dla kazdej pozycji wiasciwego numeru typu

4. katolog widowisk

5. katalog zagadek

6. katalog oracji i przemow

V. Indeksy i katalogi muzyczne
1. indeks incipitbw melodii
2. klasyfikacja wg wariantéw
3. Kklasyfikacja wg cech strukturalnych.

Podana tutaj lista indekséw moze ulec rozszerzeniu o dodatkowe in-
deksy tematyczne w zaleznosci od uwidocznionych potrzeb.

Program realizacji tego systemu indeksow przewiduje bardzo duze
rozbudowanie szczegbtowosci systemu. Wiekszy stopien szczegotowosci
zapewnia bardziej praktyczne mozliwosci przetwarzania informacji. Jest
to rozwigzanie bardzo pracochtonne i wymagajace wysoko wyspecjalizo-
wanej kadry indeksatorow lecz wydaje sie by¢ rozwigzaniem bezpiecz-
niejszym w dokonaniu wiasciwej oceny gtebokosci i szczegdtowosci indek-
séw. Trudniej jest uzupetni¢ juz gotowy zbidr, niz wykluczy¢ z indeksu
nadmiar informacji.
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Program prac i wybrana metoda indeksowania, oparta na jezykach
deskryptorowych i indeksowaniu wspotrzednym, daje mozliwo$¢ technicz-
nego opanowania i przyspieszania prac. Istnieje mozliwos¢ wykorzysta-
nia komputerowych systeméw magazynowania i przetwarzania informa-
cji.

Redakcja DWOK nawigzata kontakt z Os$rodkiem Informatyki UAM
w Poznaniu, ktory podjat sie budowy programéw i udostepnienia swojej
bazy komputerowej. W perspektywie istnieje mozliwo$¢ uruchomienia
koncowki bedacej w wyposazeniu Redakcji. Szczegétowy program tej
wspobtpracy bedzie opracowany do korca 1989 r. Istniejgce nowe mozliwo-
$ci zautomatyzowania niektérych proceséw indeksowania pozwolity widzie¢
system indekséw jako podstawe ogolnego systemu informatycznego dla
DWOK. W systemie informatycznym obok indekséw znalaztoby sie miej-
sce na szereg dodatkowych informacji: odzwierciedlajgcych wielkie dos-
wiadczenie poszczegélnych redaktoréw, wiadomosci zebrane w toku wie-
loletniego obcowania z rekopisami Kolberga i wreszcie informacji, ktére
stang sie ,,produktem ubocznym” w pracy nad indeksami. Niektore za-
zadnienia mogg przeciez funkcjonowa¢ w pamieci dyskietki i stanowic
doskonaty wazny materiat warsztatowy do wykorzystania w Redakcji.
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Ewa Dahlig

LUDOWE FORMY SKRZYPIEC W POLSKICH
KOLEJACH MUZEALNYCH

Wsrdd instrumentow ludowych wystepujacych w  Polsce skrzypce
zajmuja miejsce szczegOlne. Mozna wrecz powiedzie¢, ze zdominowaty
one ludowg praktyke muzyczng w jej tradycyjnym ksztatcie, wchodzac
w skiad, a w zasadzie stanowigc trzon wszystkich typow kapel. Naj-
prostszy zesp6t muzyczny powstawat juz przez dodanie do skrzypiec jedne-
go instrumentu o funkcji rytmicznej (bebenek) lub rytmiczno-burdonowej
(basy). Z terenu Polski centralnej i potudniowej znamy przykiady wiek-
szych kapel w catosci smyczkowych, tworzonych przez dwoje — troje
skrzypiec o podzielonej funkcji oraz basy. Niewatpliwym dowodem zna-
czenia skrzypiec w kulturze ludowej jest uwidaczniajgca sie w wielu
bajkach i gawedach wiara w szczeg6lng moc instrumentu i grajagcych na
nim wybitnych muzykoéw.

W monografiach regionalnych Oskara Kolberga skrzypce sg najcze-
$ciej wymienianym instrumentem, co dowodzi powszechnosci ich wyste-
powania. Prawdopodobnie wiasnie wskutek owej powszechnosci Kolberg,
nie chcac przytacza¢ faktow wedlug niego oczywistych, w wiekszosci
przypadkow ograniczat sie do wymienienia nazwy instrumentu. Wzmian-
ki o skrzypcach dtubanych czy tez ,szerokich skrzypcach z krotkim gru-
bowtochatym smyczkiem”12 eksponowanych na wystawie w Kotomyi
w 1880 r., naleza do nielicznych wyjatkéw. Niczego zatem nie dowiadu-
jemy sie o bardziej prymarnych formach, z pewnoscig powszechnie sto-
sowanych jako namiastki skrzypiec wowczas, gdy nabycie ,,prawdziwego”
instrumentu uniemozliwiaty bariery finansowe. Tak wiec opracowania
Kolberga majg przede wszystkim znaczenie jako Zrédta poznania zasiegu
skrzypiec oraz innych, regionalnie tylko zachowanych, chordofonow
smyczkowych. W pewnym zakresie zarysowuje sie¢ w nich takze prob-
lem przemian w instrumentarium ludowym, sprowadzajacych sie w za-
sadzie do eliminowania odmian prymarnych i lokalnych na rzecz kla-
sycznych skrzypiec. Na trzy przypadki nalezy zwrdci¢ szczeg6lng uwage:
1. Mazanki,! zachowane lokalnie na terenie Wielkopolski, wypierane

byty w potowie XIX w. przez tzw. skrzypce przewigzane (podwigza-

ne), bedace adaptacja instrumentu profesjonalnego do wymogéw
praktyki ludowej).

1. O. Kolberg: Dzieta wszystkie, t. 31 s. 9.
2. j.w,t 10s. 87
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2. Blizej nie okreSlonym ,starym geslom”3 obszaru karpackiego prze-
ciwstawiat Kolberg ,,nowe skrzypce”, prawdopodobnie odnotowujgc
tym samym proces zastepowania ztobcokdéw skrzypcami.

3. W jednym przypadku wspomniany zostat muzyk postugujacy sie
skrzypcami dtubanymi do czasu, gdy mdgt naby¢ profesjonalnie wy-
konany instrument.i Informacja ta obrazuje proces wprowadzania do
ludowej praktyki muzycznej instrumentéw wykonanych fabrycznie,
jako doskonalszych brzmieniowo od wyrobéw wiejskich wytworcow.
Podobnie jak w powszechnej historii instrumentow wyksztatcenie

klasycznego modelu skrzypiec ukoronowato wielowiekowy rozwdj chor-
dofonéw smyczkowych, doprowadzajac do zarzucenia wszystkich mniej
doskonatych form, tak tez i w polskim instrumentarium ludowym poja-
wienie sie skrzypiec spowodowato ogromny skok jakosciowy. Oddziaty-
wanie ich na chordofony ludowe zaczeto sie najprawdopodobniej wraz
Z momentem rozpowszechnienia tego instrumentu na ziemiach polskich,
a wiec jeszcze w XVI w. Poczagtkowo ograniczone do zewnetrznego na-
$ladownictwa formy, z czasem zaczeto ono obejmowac konstrukcje in-
strumentu z jej funkcjonalnie istotnymi elementami, jak podstrunnica
czy strunociag. Przemiany takie mozna by skadingd uwaza¢ za natural-
ne, zgodne z logikg przeksztatcenn chordofondéw S$redniowiecznych i nie-
zalezne od nurtu profesjonalnego. Nie sposob jednak przyjaé, ze prak-
tyka ludowa ulegata samoistnym przemianom w zupeinej izolacji, gdy
rownolegle istniat wyksztatcony juz silny idiom skrzypcowy. Jego role
wykazata zresztg pdzniejsza historia chordofonéw smyczkowych, od
XIX wieku udokumentowana w stopniu wystarczajgcym do stwierdze-
nia, iz skrzypce catkowicie zdominowaty wolwczas instrumentarium lu-
dowe. Nie oznacza to oczywiscie, ze powszechnie postugiwano sie skrzyp-
cami 0 budowie w peini odpowiadajgcej modelowi. Ten ostatni oddziaty-
wat przez stopniowe ujednolicanie normy wytworczej na dwu plaszczy-
znach: formy instrumentu i technologii wytwarzania.

Unifikacja zewnetrznej formy (a wiec ksztattu instrumentu) przy za-
chowanej ludowej technologii wyrobu, doprowadzita do rozpowszechnia-
nia sie w instrumentarium ludowym skrzypiec ztobionych (zwanych tak-
ze dtubanymi), odznaczajacych sie duzym zewnetrznym podobienstwem
do modelu profesjonalnego, ale wykonywanych z dwu tylko gtdéwnych
czesci: wydrgzonego spodu, stanowigcego cato$¢ z szyjka i gtowka oraz
naklejonej nan ptyty wierzchniej.

Oddziatywanie w kierunku profesjonalizacji techniki wytwarzania
ma charakter gruntownie odmienny. Po wielowiekowej hegemonii kor-
pusu ztobionego, spotykanego jeszcze przed druga wojg Swiatowg (spora-
dycznie takze pozniej), doszto do upowszechnienia sie pudta klejonego

, t. 54 s. 210.

3w
4. j. w, t. 12 s 322.
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ztozonego z oddzielnie wykonanych ptyt spodniej i wierzchniej, boczkéw
oraz doklejonej szyjki z gtowka. Oznacza to istotng komplikacje procesu
wytworczego. Ta niezwykle wazka zmiana moze wynika¢ zaréwno z da-
zenia do perfekcji nasladownictwa, jak i ze wzrostu Swiadomosci wiej-
skich wytwdrcoéw instrumentéw, dostrzegajacych zwigzek miedzy szcze-
gétowymi rozwigzaniami konstrukcyjnymi a brzmieniem skrzypiec .Przej-
Scie do korpusu klejonego jest najistotniejszym efektem oddziatywania
wzorcow profesjonalnych. Do pozostatych rezultatéw nalezy zarzucenie
faczenia elementow pudta rezonansowego przy pomocy gwozdzi na rzecz
klejenia.

Stan zachowania skrzypiec w polskich kolekcjach muzealnych w pel-
ni odzwierciedla prawidtowos$ci praktyki ludowej: instrumenty te zde-
cydowanie dominujg wsrdd chordofondw, a jedynie istnienie silnej trady-
cji lokalnej uzasadnia odwrocenie proporcji, przyktadowo w Muzeum
Tatrzanskim, gromadzacym przede wszystkim zidbcoki. Znajdujace sie
w kolekcjach skrzypce reprezentujg w zasadzie wszystkie fazy roz-
wojowe, od form bez wiasciwego pudta rezonansowego przez egzempla-
rze ztobione, zbijane gwoZzdziami i zaopatrzone w podstawek-dusze, do
instrumentéw w petni profesjonalnych, pochodzacych z produkcji fab-
rycznej lub indywidualnych warsztatow wytworczych. Na ich przykiadzie
mozemy obserwowac z jednej strony ujednolicanie norm, z drugiej za$
— wzbogacanie konstrukcji o nowe elementy i rozwigzania morfologicz-
ne, uwarunkowane wzgledami estetycznymi.

Wsrdd skrzypiec zgromadzonych w zbiorach muzealnych wyr6znic
mozna nastepujace grupy:
skrzypce dziecigce,
narzedzia dzwiekowe w ksztalcie skrzypiec,
skrzypce ztobione,
skrzypce klejone,
formy hybryczne.

SANEEE S

1. S"k rzypce dzieciece

Grupe skrzypiec dzieciecych wyodrebniajg przede wszystkim mate
rozmiary instrumentéw. Ich diugo$¢ nie przekracza 501 mm, a zatem
jest o niemal 100 mm mniejsza od standardowej dtugosci skrzypiec.
Diugos¢ jest zarazem jedynym kryterium odrdzniajagcym grune skrzy-
piec dzieciecych od réwnie prymarnych i zréznicowanych narzedzi dzwieg-
kowych, charakteryzujacych sie z kolei dtugos$cig przekraczajgcg 600 mm
Skrzypce dzieciece obrazujg poniekad rézne stadia rozwoju chordofondw,
od rozwigzan bardzo prymitywnch, do przejawiajacych cechy rzeczywi-

)

5. Niniejszy artykut oparty zostat na dotychczasowych wynikach dokumentacji
ludowych instrumentow muzycznych, prowadzonej przez Pracownie Dokumentacji
Folkloru Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie.
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stych instrumentéw uzytkowych. Ogolnie obserwowany prymitywizm
wykonania wyptywa niewatpliwie z przeznaczenia instrumentow wytgcz-
nie do celéw zabawowych i éwiczebnych. Dla unikniecia kosztow zwigza-
nych z zakupem ,,prawdziwych” skrzypiec, czesto ojcowie sporzadzali sy-
nom miniaturowe namiastki instrumentéw, badZ tez miodzi adepci gry
skrzypcowej wykonywali je sami, zwykle w najprostszej z nizej opisa-
nych wersji.

a) Najprostszy rodzaj skrzypiec dzieciecych powstaje przez naciggniecie
jednej lub kilku strun na ptaska deseczke, czesto wycietag w ksztatcie
skrzypiec. Nie ma zatem wiasciwego pudia rezonansowego, co z gory
okre$la mozliwosci brzmieniowe. Instrumenty takie znajdujg sie miedzy
innymi w zbiorach Muzeum Ludowych Instrumentoéw Muzycznych w Szy-
diowcu, a wykonat je (dwa egzemplarze) Stanistaw Klejnas z Raducza.
W literaturze przedmiotu odnajdujemy analogie w postaci ,,skrzypek na
desce”. Kilka ich odmian, réznigcych sie stopniem ztozonosci budowy
i staranno$cig wykonania, przedstawit Adam Chetnik.” Obok instrumen-
tu, ktérego struny umocowane sg, jak w przypadku ,,skrzypiec” Klejna-
sa, w dwoch punktach deski, zamiescit on rysunek odmiany ulepszonej,
majacej wyodrebniong gtowke z komorg kotkowg i dwoma kotkami bocz-
nymi, a takze strunocigg. Instrumenty identyczne z egzemplarzami wy-
konanymi przez Klejnasa spotykamy takze przyktadowo w instrumenta-
rium dzieciecym Stowacji pod nazwami doskove husle, dostickove husle,
detsk¢ husle, lopatkove husle, neme husle.b Réwniez i one przybierajg
niekiedy bardziej zaawansowang forme z wydrgzong komorg kotkowsa,
quasi-podstrunnicg i strunociggiem. W polskich zbiorach muzealnych
znajdujemy taki przyklad w Muzeum Regionalnym w Rzeszowie (ezg,
1956 MRE). Sg to skrzypki wykonane z ptaskiej deseczki w sposéb nie-
zwykle staranny. Pseudo-podstrunnica oraz strunocigg pomalowane zo-
staty na czarno, a namalowane na desce efy dopetniajg obrazu skrzypiec,
ktore przy catej prostocie swojej konstrukcji znakomicie imitujg rzeczy-
wisty instrument.

b) Nastepng grupe skrzypiec dzieciecych tworzg instrumenty, w ktérych
zasady konstrukcyjne zmieniajg sie juz w kierunku wyodrebnienia pudia
rezonansowego. Umownie mozna je okresli¢ jako ,,skrzypki o dwu des-
kach”. W egzemplarzu MOR-E/691 z Muzeum Okregowego w Rabce na-
miastke pudta stanowi cze$ciowo rozszczepiona deska, bedaca prymitywna
formag rozwarstwienia korpusu na gorng i dolng ptyte. Zachowany zo-
stat ogdlny ksztalt i proporcje skrzypiec, jednakze bez zaznaczonych
,rozkow”. Wyciete w gornej ,,ptycie” dwa otwory rezonansowe stanowig,

6. A. Chetnik: Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach. Olsztyn 1983
S. 66—67.

7. O. Elschek: Die Volksmusikinstrumente der Tschekoslowakei, Tell 2. Hand-
buch der europaischen Volksmusikinstrumente. Leipzig 1983 s. 65—66.
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tacznie z przybitg podstrunnicg i ogolnym ksztaltem instrumentu, ele-
menty upodabniajace opisywany egzemplarz do skrzypiec. Instrument ten
powstat w r. 1933.

c) Najliczniej reprezentowanym rodzajem skrzypiec dzieciecych sg
skrzypce ztobione. Poza mniejszymi rozmiarami, w niczym nie odbiegajg
one od tradycyjnych ludowych ,dtubanek”. Ztobienie, jak juz wczesniej
wspomniano, bylo ostatnig bodaj cechg odrézniajagcg skrzypce ludowe od
profesjonalnych, oczywiscie w sensie istoty konstrukcji, a nie proporcji
czy jakosci wykonania. Jak wida¢ na licznych przyktadach, réwniez na
zbiorze ztobionych skrzypek dzieciecych, instrumenty wykonane tg metoda
majg juz wszelkie atrybuty skrzypiec, a zatem wyksztatcong komore kot-
kowa o czterech otworach, czesto uformowang w $limak, dalej prozki
gérny i dolny, otwory rezonansowe typu f, strunociag typu profesjonalne-
go, podstrunnice, osobny guzik i zarysowane rozki. Niektore z wymienio-
nych cech w pewnych egzemplarzach nie wystepuja, co nie zmienia ob-
razu catosci grupy. Z nalezgcych tu instrumentéw zwraca uwage prymi-
tywny egzemplarz PME/0004 z Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie, pochodzacy z Podhala. Korpus typu gitarowego (tzn. z ta-
lig wcisnieta, a nie wydzielong odrebnymi lukami) spajany jest tu
przy pomocy gwozdzi, a nieksztaltne otwory typu S odwrdcone sg na
zewnatrz, inaczej niz w skrzypcach. Ponadto nie ma prozkow i wystepu-
ja tylko trzy struny. Pierwotnie instrument miat podstawek—dusze z jed-
ng nozka dtuga, przechodzaca przez otwor rezonansowy do spodu pudia.
Innym wyrozniajagcym sie instrumentem sg skrzypce wykonane przez
Stanistawa Klejnasa z Raducza, ze zbiorow MLIM w Szydlowcu. Owalne
liry gérna i dolna zostaty tu zastgpione formami trapezoidalnymi, co —
pomijajac kwestie tukoéw talii — upodabnia instrument do ztdbcokdw.
Taka hybrydyczna forma zdaje sie by¢ jednostkowym eksperymentem
jak powyzsze wykonczeniu, ale ksztattem nie odbiegajgce od o0golnie
wytworcey, kétry wykonat takze dwie inne pary skrzypiec o analogicznym
przyjetych norm.

d) Czwarty i ostatni rodzaj skrzypiec dzieciecych to typ o znacznie bar-
dziej zaawansowanej zasadzie konstrukcyjnej. Przy obecnym stanie doku-
mentacji reprezentowany jest przez jeden tylko egzemplarz (MET 6527
z Muzeum Etnograficznego w Toruniu, wykonany w r. 1961 przez
Wactawa Obernikowieza). Wystepuja tu dwie oddzielne ptaskie ptyty
0 zaznaczonych rozkach. Wiozone miedzy nie masywne, klockowate ob-
rzeze, tworzace cato$¢ z szyjka i gtowka, stanowi namiastke skrzypco-
wych boczkéw. Obrzeze owo jest zarazem podstawg konstrukcyjng catego
instrumentu, do ktdérej gwozdziami przymocowano ptyty i podstrunnice.
Sa to najdtuzsze ze skrzypiec zaliczonych do grupy instrumentéw dzie-
ciecych. Ich dtugos¢ (501 mm) jest juz na tyle znaczna, ze nie mozna
takze wykluczy¢ dorostego uzytkownika (zwiaszcza wobec duzej staran-
nosci wykonania).
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2. Narzedzia dzwiekowe w ksztalcie skrzypiec

Grupe te wyodrebniajg ze zbioru dwa kryteria: rozmiaru i sposobu
wykonania. Sposdb wykonania stawna zaliczone tu instrumenty w jed-
nym rzedzie ze skrzypcami dzieciecymi, z uwagi jednak na znaczng dys-
proporcje dtugosci nalezato wprowadzi¢ rozréznienie. Tak wiec ,,narze-
dzia” z jednej strony rdznig sie od wiasciwych skrzypiec prymarnymi
zasadami konstrukcyjnymi i prymitywnym wykonaniem, z drugiej za$
— znacznie przewyzszajg rozmiarami pokrewne im skrzypce dzieciece.
Poza jednym wyijatkiem, dtugos¢ w tej grupie waha sie w granicach
622—658 mm. O przyjeciu Swiadomie archaizujagcej nazwy grupy zade-
cydowat szczegélny sposdb wykonania, wyodrebniajgcy te obiekty od in-
strumentow rzeczywiscie uzytkowych. Jest rzecza oczywista, ze przy
zastosowanych tu rozwigzaniach konstrukcyjnych mozliwosci  brzmie-
niowe omawianej grupy muszg by¢ wrecz symboliczne, by¢ moze w Kilku
przypadkach jedynie akompaniujgce, rytmiczno-burdonowe. Wszystko to
sprawia, ze dla odrdznienia od reszty skrzypiec chordofony te okres$lono
jako ,,narzedzia”. Pelne brzmienie nazwy nalezy zatem rozumie¢ jako
»prymarne przedmioty stuzace do wydobywania dzwigku, wzorowane na
skrzypcach”.

Uktad grupy odpowiada podziatowi wprowadzonemu dla skrzypiec
dzieciecych:

a) ,,Skrzypce” o pudle rezonansowym zredukowanym do plaskiej
deski, reprezentowane przez jeden egzemplarz (PME 45542, Parstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie) nawigzujg do wspomnianych
uprzednio skrzypek na desce. Instrument nie ma chwytni jako takiej,
poniewaz krétki uchwyt w gornej czesci catkowicie wypetnia komora
kotkowa. Wyjatkowo niestaranne wykonawstwo sugeruje, ze obiekt ten
sporzadzony zostat ad hoc, pod wpltywem doraznej potrzeby. Jej rodzaj
okre$la przymocowany do deski wierszowany tekst okolicznoSciowy,
zwigzany ze skladaniem zyczeh imieninowych. Tre$¢ tekstu zdaje sie
Swiadczy¢ o tym, ze instrument przeznaczony byt dla dorostych uzytko-
wnikow.

b) ,.Skrzypce” o pudle rezonansowym zredukowanym do dwu pilas-
kich desek (MOR-E/1304, Muzeum Okregowe w Rabce, wyk. Karol Woj-
ciak ,,Herodek” z Lipnicy Wielkiej k. Rabki) to najdiuzszy i najbardziej
masywny z zadokumentowanych chordofonéw. Jego korpus tworzg dwie
nie dopasowane i luzno potgczone deski, z ktérych gorna przechodzi bez-
posrednio w szyjke. Obie ptyty sa od wewnatrz lekko wyztobione, co
tworzy namiastke pudfa. Jakkolwiek ksztatt tego pudta w ujeciu frontal-
nym wydaje sie bardzo proporcjonalny, to jednak inne elementy stawia-
ja instrument w gronie najbardziej prymitywnych sposréd zgromadzo-
nych obiektéw. Uderzajace sg pewne sprzecznosci konstrukcyjne, jak np.
ta, ze egzemlarz ten ma wprawdzie podstrunnice, ale zamocowana w jej
gérnej czesci nakluwana, ostra blacha wyklucza mozliwo$¢ skracania
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strun. Masywny podstawek zostat na stale przymocowany do gornej pty-
ty przy pomocy kleju i gwozdzi.

c) ,.Skrzypce” o pudle ztobionym wystepujg w dwu formach. Jeden
egzemplarz uderza znéw prymitywizmem wykonania, polegajacym na
stosowaniu grubych, nie wymodelowanych ptaszczyzn, braku symetrii
i dokfadnosci odwzorowania ksztattu, pozostawieniu drewna bez jakiej-
kolwiek obrobki (MOR-E/1303). Ze wzgledu na stosunkowo nieznaczng
dtugos¢ (560 mm diugosé catkowita, 525 mm dtugosci bez ,,guzika”), wyta-
muje sie on z opisywanej grupy, mogt bowiem stuzy¢ takze dzieciom.
Poniewaz jednak wsrdod najbardziej prymarnych form chordofonéw zau-
wazalny byt duzy rozrzut rozmiarbw — ponizej 500 mm i powyzej
600 mm — a tylko dwa instrumenty, o dtugosciach 501 i 560 mm mie-
Scity sie wewnatrz pustego przedziatu 500—600 mm, Kkrotszy z nich za-
liczono do instrumentéw dzieciecych, natomiast dtuzszy — do ,,narzedzi”.
Osobliwoscig tego egzemplarza jest zastgpienie skrzypcowego guzika
masywng klockowg no6zka, stanowigcg wystep spodu pudia. Instrument
ma quasi-podstrunnice, na catej dtugosci przylegajacg do szyjki i deski.

Oryginalno$¢ drugiego instrumentu o korpusie ztobionym (MET 4765,
Muzeum Etnograficzne, Torun, wyk. w r. 1958 Jézef Bochenski z Nowo-
grodu woj. Bydgoszcz) polega na odwrdceniu porzadku ztobienia: boczki
tworzg cato$¢ z gorng plyta, spodnia natomiast wykonana zostata od-
dzielnie i przybita do korpusu. Podobna praktyka w odniesieniu do
skrzypiec ludowych jest zjawiskiem odosobnionym, analogie mozna
natomiast odnalez¢ w instrumentarium historycznym — ws$rod szarpa-
nych gesli (gusli) rosyjskich.8 Szyjka ,,skrzypiec” wykonana zostata osob-
no i przymocowana do pudfa gwozdziami. Spdd i ptyta wierzchnia in-
strumentu sg ptaskie, a ksztaltem przypominaja nieco opisane uprzednio
»SKkrzypki na desce” Klejnasa. Podobienstwo polega na wyodrebnieniu
talii przy pomocy nie tukoéw, jak w skrzypcach klasycznych, ale pros-
tych, rownolegtych odcinkdéw. Materiat jest réwniez nietypowy: zamiast
drewna zastosowano cienka sklejke.

d) ,,Skrzypce” o pudle klejonym to instrument nawigzujacy juz do
profesjonalnej metody wyrobu (MET 1415, Torun). Obie piyty, gorng
i dolng, wykonano oddzielnie, a nastepnie potgczono z boczkami przy po-
mocy kleju i gwoZzdzi. Boczki, o grubosci przewyzszajgcej 20 mm, tworzg
cato$¢ z szyjka i gtdbwka, w czym upatrywac nalezy pozostatosci trady-
cyjnego ztobienia. Z poprzednio przedstawionym egzemplarzem taczy go
zastosowanie sklejki do wyrobu ptaskich ptyt oraz réwnolegta talia. Wy-
tworca wprowadzit takze inne niekonwencjonalne materiaty — blaszang
podstrunnice i strunocigg z fragmentu krowiego rogu. Osobliwy ksztakt
nadaje temu instrumentowi modelowanie linii konturu gtdwnie odcinka-

8. W. I. Powietkin: Nowgorodskije gusli i gudki. W: Nowgorodskij sbornik 50
let raskopok Nowgoroda. Red. B. A. Kofczin, W. L. Janina, Moskwa 1982 s. 297.
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mi prostymi, wskutek czego nie przypomina on skrzypiec z ich optywo-
wymi liniami, a wzrokowo kojarzy sie bardziej z matymi, prymitywnymi
basami ludowymi.

Jak wida¢ z powyzszego przegladu, réznica miedzy skrzypkami dzie-
ciecymi i ,narzedziami” jest w gruncie rzeczy wylgcznie iloSciowa
(w znaczeniu rozmiaréw), jakosciowo bowiem, tj. pod wzgledem kon-
strukcji, oba zbiory przedstawiajg sie podobnie. W obu przypadkach wy-
fania sie jedna zasada porzadkujaca, byé moze odzwierciedlajgca istote
ksztattowania sie chordofondéw ztozonych, a polegajaca na stopniowej
komplikacji korpusu wedtug nastepujgcego Klucza:

1) Korpus jednoelementowy (deska) bez wihasciwego pudta rezonanso-
wego.

2) Korpus dwuelementowy (dwie ztozone deski, ewentualnie jedna
rozwarstwiona) bez wiasciwego pudia rezonansowego lub z jego zaczat-
kiem, gdy deski sg od wewnatrz lekko wyztobione.

2a) Korpus dwuelementowy z pudtem rezonansowym (dolna deskg
rozwija sie w spod z wyodrebnionymi ztobionymi boczkami).

3) Korpus trzyelementowy z pudlem rezonansowym tworzonym
przez dwie oddzielne ptyty potaczone samodzielnymi boczkami.

W omawianych do tej pory instrumentach wystepowaly wszystkie
powyzsze formy. Typ 2a okazat sie dla lutnictwa ludowego najwihasciw-
szy jako taczacy walory akustyczne, wynikajgce z wyksztalcenia pudia
rezonansowego, z prostotg wykonania, totez zdominowat on praktyke wyt-
worczg na kilka stuleci. Typ trzeci, przyjety z lutnictwa profesjonalnego
jako najdoskonalszy, na trwate rozpowszechnit sie dopiero w XX wieku.
W tych wiasnie dwoch typach miesci sie caty wihasciwy zbior skrzypiec
ludowych.

Zroznicowanie morfologiczne zbioru skrzypiec wynika nie tyle z do-
puszczalnosci wielu rozwigzan, co z réznego stopnia zblizania sie do mo-
delu skrzypiec profesjonalnych, ktére we wszystkich przypadkach sta-
nowig realizowany model. Ro6znice miedzy poszczeg6lnymi realizacjami

wynikajg z ewentualnego dostepu do gotowych wzrocow, takich jak np.
szablony, co rzutuje na ksztalt instrumentu, a takze z umiejetnosci wy-
tworcy, stosowanych narzedzi oraz materiatow, tgcznie determinujgcych
ostateczny wyglad skrzypiec.

Zgromadzona dotychczas dokumentacja obejmuje 110 egzemplarzy,
z czego 8 stanowig skrzypce ztobione. Skrzypce klejone, dla podkreslenia
ich zréznicowania, podzielono dodatkowo na 5 grup:

1) Instrumenty o amatorskim sposobie wykonania i takichze propor-
cjach. Grupa ta jest niewatpliwie najbardziej interesujaca, zawierajac
skrzypce sporzadzone na wzér profesjonalnych, jednakze bez zastosowa-
nia gotowych wzorcéw, jedynie w oparciu o zapamietane wyobrazenia.
Prymitywny na og6t sposob wykonania Swiadczy o niskich kwalifikacjach
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wytworcow, najprawdopodobniej wykonujacych jedynie pojedyncze eg-
zemplarze na wiasne potrzeby.

2) Instrumenty wykonczone w spos6b amatorski, ale proporcjami
zblizone do skrzypiec profesjonalnych. Niezgodno$¢ ta sugeruje, ze cho-
dzi o egzemplarze wzorowane na konkretnych instrumentach, badz po-
wstate przy zastosowaniu szablonow.

3) Instrumenty wykonane starannie i z duzag precyzjg, ale odbiega-
jace nieco proporcjami od produkcji profesjonalnej. Stanowiag przeci-
wienstwo poprzedniej grupy. Sa to wytwory wyspecjalizowanych wiej-
skich lutnikéw, wykonujgcych wigksze ilosci instrumentow na potrzeby
Srodowiska.

4) Instrumenty o profesjonalnym wykonczeniu i takich tez propor-
cjach, wykonane przez wytworcéw wysoko wyspecjalizowanych. Umow-
nie okreslono je jako instrumenty lutnicze.

5) Instrumenty z masowej produkcji fabrycznej, uwzglednione
w dokumentacji jako materiat poréwnawczy.

Spos6b wykonania nie tylko samego instrumentu, ale takze poszcze-
goélnych akcesoriow, w kolejnych grupach stopniowo zbliza si¢ do pew-
nego standardu profesjonalnego, reprezentowanego w petni przez ostatni
typ. Poniewaz w skrzypcach ztobionych i klejonych problem ten przed-
stawia sie analogicznie, charakterystyczne cechy ludowego wytworstwa
akcesoriow dla obu typow omoéwione zostang tacznie.

Podstrunnica

W celu upodobnienia do profesjonalnych podstrunnic hebanowych,
w wersji ludowej element ten bywa najczesciej pokrywany czarng farbg
lub lakierem. W pozostatych przypadkach stosuje sie bejcowanie na ko-
lor ciemnobrgzowy, lub tez pozostawia drewno w stanie surowym. Ze
wzgledu na ksztatt boczny, w ludowej wytworczosci skrzypiec wyrdzniaja
sie trzy podstawowe typy podstrunnic:

a) Podstrunnica ma w dolnej czesci klinowaty wystep, ktory przy-
legajgc do poziomo przebiegajgcej linii szyjki zarazem unosi ptaszczyzne
podstrunnicy ku goérze, nadajgc jej pozadang odlegtos¢ od ptyty wierz-
chniej. Bardzo czesto w tym typie podstrunnica zaczerniona jest tylko
w gornej czesci, klin natomiast zachowuje kolor naturalny. Ma to spra-
wia¢ wrazenie, iz podstrunnica jest jedynie deseczka o réwnolegtym
przekroju podtuznym.

b) W kolejnym typie miedzy réwnolegty chwytnig i takg tez pod-
strunnice wstawiony jest oddzielny klin, nadajacy tej ostatniej lekkie
odchylenie ku gorze. Zaczerniona jest tylko podstrunnica.

¢) W ostatnim przypadku podwyzszajgcy Kklin  stanowi integralng
czes¢ chwytni, na ktorg naklejona jest rownolegta podstrunnica.
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Dominujagcym sposobem mocowania podstrunnicy jest klejenie, rzad-
ko tylko wzmacniane (lub zastepowane) przybijaniem gwozdziami. Stan-
dardowo dtugo$¢ podstrunnicy wynosi ok. 270 mm. Element ten wyko-
nywany jest z lisciastych gatunkéw drewna, podobnie jak strunocigg.

StrUnociag

Strunocigg malowany jest zwykle na czarno (pseudo-heban) lub bra-
zowo (pseudo-palisander). Zasadniczo nie odbiega on od wzoréw stoso-
wanych w lutnictwie profesjonalnym, jakkolwiek stopien starannosci
wykonania jest oczywiscie rozny. Zaobserwowa¢ mozna dwa giowne ty-
py ksztattdw:

a) zwezajacy sie konsekwentnie ku dotowi,

b) zwezajacy sie¢ do punktu pewnego minimum, ponizej ktérego na-

stepuje ponownie lekkie rozszerzenie.
Strunocigg ma w dolnej czesci dwa otwory przewiercone albo prostopad-
le do jego ptaszczyzny, albo tez réwnolegle, od strony spodniej. W tym
ostatnim przypadku spos6b zawieszania strunociggu jest niewidoczny.
Element ten zawiesza sie na guziku przy pomocy zytki nylonowej lub
drutu.

Struny i koitki

Ze wzgledu na rozny stan zachowania instrumentéw muzealnych nie
wszystkie egzemplarze wyposazone sg w komplet strun i kotkow
(w skrajnych przypadkach i jednych i drugich w ogole brakuje). Struny
sg niemal z reguty metalowe, produkcji fabrycznej. Niekiedy tylko w ich
funkcji zastosowane zostajg odcinki cienkiego drutu.

Forma kotkdw w lutnictwie ludowym nie poddaje sie zadnym regu-
tom. Obok gotowych kotkoéw fabrycznych, z reguty czarnych, wystepuja
rozmaite odmiany recznie wykonane z bardzo r6znym stopniem doktadno-
éci, malowane badz bejcowane, wzglednie pozostawione w stanie suro-
wym, majace kryze lub nie, o gtdwkach okragtych, elipsowatych lub
w ogole nieregularnych. Czesto w jednym egzemplarzu z czterech zacho-
wanych kotkéw kazdy jest innego ksztattu i koloru, co wobec wymien-
nosci tych elementow jest zjawiskiem naturalnym.

Prozki
Podstawowym materiatem do wyrobu prozkéw jest drewno, prze-

wazne malowane na kolor podstrunnicy (w przypadku prozka gornego).
Znane sg tez odosobnione przykiady zastosowania tworzyw sztucznych.

Podstawek

Poniewaz w kolekcjach muzealnych instrumenty przechowywane sg
czesto z poluzowanymi strunami, nie jest rzadkoScig sytuacja, gdy oso-
by dokumentujgce zbiory, niezaleznie od kolekcji skrzypiec znajduja
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zbior nie sygnowanych podstawkow, ktérych nie mozna juz przypisac
okreSlonym egzemplarzom. Nawet jednak wowczas, gdy instrument za-
opatrzony jest w podstawek, z ktérym zostat pozyskany do kolekcji, nie
ma zadnej pewnosci, iz autorem obu jest ten sam wytworca. Forma pod-
stawka nie uprawnia zatem do zadnego wnioskowania. Ogo6lnie nasuwa
sie uwaga, iz mamy do czynienia z podstawkami wykonanymi przez pro-
fesjonalistow, wzglednie mniej lub bardziej udanym nasladownictwem.

Badanie wewnetrznej budowy instrumentoéw uniemozliwiata trudnos¢
otwarcia pudta rezonansowego, do czego niezbedne bytyby warunki war-
sztatu lutniczego. Z kolei prowadzgce do podobnych efektéw przeswietla-
nie skrzypiec promieniami rentgenowskimi jest zbyt kosztowne i ktopotli-
we. Sam proces wyrobu skrzypiec ludowych, z uwzglednieniem stosowa-
nych materiatdw i narzedzi, byt juz przedmiotem odrebnego opracowania.
W tym miejscu warto zatem jedynie zwr6ci¢ uwage na pewne szczeg6lne
zjawiska. Do takich nalezy podejscie do surowca (drewna) w fazie przygo-
towania i modelowania. Charakterystyczna dla twdrczosci profesjonalnej
dbato$¢ o piekny rysunek drewna jest — obok warunkéw akustycznych
— podstawowg przyczyng stosowania desek cietych promieniscie, na
ktorych uzyskuje sie rbwnomierne roztozenie ustojenia. Zasade te obser-
wujemy takze w lutnictwie ludowym w trzeciej i czwartej z wyzej wy-
mienionych grup. Przy typowej dla grupy pierwszej i drugiej niedbato-
§ci wykonania zdarza sie natomiast, iz ptyta wierzchnia wykonana jest
z jednej lub dwu desek cietych, stycznie, wskutek czego charakterystyczne
dla $wierku, podstawowego budulca stosowanego do ptyt wierzchnich, was-
kie ustojenie rozlewa sie w szerokie pasma. Przyktadem préb upiekszenia
niestarannie cietego drewna jest z kolei malowanie na ptycie spodnigj
(farbg!) prazkow poprzecznych, imitujgcych typowy dla pieknych ptyt
jaworowych rysunek drewna. Kolejnym przejawem ,,profesjonalizacji*
wygladu instrumentu jest wprowadzanie pseudo-zytki. Zamiast rzeczy-
wistej zytki, bedgcej tréjpasmowa intarsja majaca znaczenie estetyczne,
ale takze i konstrukcyjne (wzmocnienie brzegéw ptyty), wytworcy ludo-
wi ograniczajg sie czesto do nasladownictwa czysto zewnetrznego, wypa-
lajac wzdtuz obrzeza ptyty cienka pojedyncza lub podwdjng linie, wzgle-
dnie ztobigc jg i podbarwiajac. Zjawisko to dotyczy przede wszystkim
ptyty wierzchniej, rzadziej spodniej.

Poniewaz mimo istotnych roznic proporcji wszystkie skrzypce klejo-
ne sg de facto realizacjami jednego ogdlnie pojetego modelu, ustalonego
w XVI w., celowe wydawato sie spojrzenie na nie wiasnie z punktu wi-
dzenia zgodnosci z tym modelem. Oczywiscie petna analiza modelu
skrzypcowego jest niezwykle skomplikowana — sktadajg sie na nig dzie-
sigtki obliczen dtugosci, odlegtosci, katdéw, tukdéw, Srednic, ktérych okre-

9. M. Bernatek: Lutnictwo ludowe na Kielecczyznie (maszynopis). Praca magi-
sterska, Wyzsza Szkota Rolniczo-Pedagogiczna, Siedlce 1984.
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$lanie w odniesieniu do wytworczosci ludowej wydaje sie niecelowe
( a czesto ze wzgledu na rozmaite nieregularnosci i uszkodzenia wrecz
niewykonalne). Dlatego tez za punkt wyjscia przyjeto cztery podstawo-
we proporcje, okre$lajgce procentowo stosunek dtugosci pudta rezonan-

sowego (b) do dtugosci catkowitej instrumentu (a)----- = szerokosci talii (d)

do szerokosci gornej liry (c)---- d—J, szerokos$ci gornej liry do dolnej (e) —

i szerokosci dolnej liry do dtugosci pudta rezonansowego — Pro-

porcje te wyliczono najpierw dla idealnego modelu profesjonalnego
w oparciu 0 wymiary przedstawione przez W. Kaminskiego i J. Swirka.'
Poniewaz w odniesieniu do dtugosci pudta rezonansowego (b) autorzy
ci przyjeli pewng tolerancje, dla proporcji zawierajgcych ten wymiar
réwniez wprowadzono zakres dowolnosci.

Nastepnie w oparciu o analogiczne wyliczenia dla wszystkich egzem-
plarzy obliczone zostato odchylenie poszczeg6lnych proporcji od danych
modelowych. Odchylenie stanowita warto$¢ bezwzgledna réznicy obu
liczb. Zsumowanie wszystkich czterech réznic dla kazdego egzemplarza
daje w efekcie wielko$¢ jego ,,oddalenia” od modelu. Uporzgdkowanie
instrumentéw wedtug wzrastajgcej sumy roznic prowadzi do interesu-
jacych wnioskéw. W tym miejscu jednak konieczne jest wyjasnienie, ze
dla catkowicie ,,modelowego” wygladu instrumentu samo tylko zacho-
wanie powyzszych proporcji nie wystarczy, wazne jest bowiem takze
m. in. rozplanowanie tukéw konturu, proporcjonalne rozmieszczenie talii
wzgledem maksymalnej szerokosci lir, a takze wiele innych czynnikow,
w tym spos6b wykonania. Dlatego tez posortowang wedtug wzrastajgcej
wartosci sum liste instrumentéw zaopatrzono w oznaczenia, wskazujgce,
do ktorej z wyzej wymienionych grup dany egzemplarz nalezy.

10. W. Kaminski, J. Swirek: Lutnictwo. Krakéw 1972 s. 151. Modelowe wymia-
ry dla skrzypiec 4/4 wynosza:
dtugos¢ catkowita 600 mm
dtugos¢ ptyty wierzchniej 355—360 mm
szerokos¢ gornej liry 169 mm
szeroko$¢ talii 112 mm
szerokos$¢ dolnej liry 209 mm.
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"Tablica 1. Zestawienie skrzypiec klejonych z polskich kolekcji muzealnych
wedtug wzrastajgcej odlegtosci ich proporcji od modelu profesjonalnego.

Objasnienie skrotéw sygnatur:

MLIM — Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych, Szydtowiec. MLIM/Kucfir,
MLIM/Piecha — instrumenty sygnowane tylko nazwiskiem wytworcy,
nadestane na konkurs budowniczych instrumentéw, zorganizowany przez

MLIM w 1985 r.
PME — Panstwowe Muzeum Etnograficzne, Warszawa
MET — Muzeum Etnograficzne, Torun
MOR — Muzeum Okregowe, Rabka
M2 — Muzeum w Zywcu
MRE — Muzeum Regionalne, Rzeszow
MT  — Muzeum Tatrzanskie, Zakopane

MBBE — Muzeum Okregowe, Bielsko-Biata
MNP — Muzeum Instrumentéw Muzycznych. Poznan

od-
leg-
tos¢
od grupa 1 grupa 2 grupa 3 grupa 4 grupa 5
mo-
delu
1 2 3 4 5 6
1,9 MLIM 525 39.161 PME
2,3 MLIM 516
24 MLIM 459
MLIM 166
25 MLIM 270
2,6 MLIM 287
MET 17890
MLIM 403
MLIM 493
28 MLIM 238
29 MLIM 495 MLIM 289 MLIM 232
31 MLIM 458
32 M2-E/1880 MLIM 228
MLIM 331 6308 MRE
MLIM 342 8085 MRE
33 MLIM 549
34 MBBE 786
39577 PME
35 MLIM 240
3,6 MET 3613 39095 PME
41977 PME
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10,0 MLIM 7

10,2 44528 PME

118  MLIM 85

12,1 MLIM 485
12,3 MLIM 233

128  MOR-E/2374

135 MLIM 524

140 2397 MRE

153 MLIM 111

155 40351 PME

173 36573 PME

178  MET 31537
31,9  MET 2507

Przerywana linia zaznacza granice, poza ktorg nie wystepujg juz instru-
menty fabryczne. Jak wynika z powyzszego zestawienia, zakres odlegto-
§ci od modelu dla poszczeg6lnych grup wynosi:

1. 6.6—319

19— 88

1,9—17,3

24—121

29— 7.2

Jak zatem widaé, najwiekszy zakres dowolnosci ksztattowania proporcji
wystepuje w grupie pierwszej, obejmujacej instrumenty wykonane
w sposob w petni amatorski, tak co do koncepcji, jak i technologii wyro-
bu. Tendencje przeciwstawng — zawezanie dowolnosci — obserwujemy
w grupie piatej, w ktorej na profesjonalny model ksztattu i precyzje
wykonania natozyly sie dodatkowo cechy charakterystyczne dla produk-
cji masowej, a wiec stosowanie schematéw i brak rozwigzan jednostko-
wych. Zestawienie to ukazuje, w jaki sposéb w lutnictwie ludowym,
z jego tolerancjg norm, pojmowanych bardziej jako zakresy rozwigzan
dozwolonych, niz konkretne wskazania wielkosci (grupa 1), doszto do
stopniowego ujednolicenia stosowanych wzor6w przez przejmowanie
profesjonalnych proporcji (grupa 2) badZz technologii wyrobu (grupa 3),
wzglednie obu czynnikdw facznie (grupa 4).

Niewatpliwie w okresie, gdy powstawaty monografie regionalne Kol-
berga, wszystkie z wyzej wymienionych typow instrumentéw byly juz sto-
sowane, przy czym proporcje ilosciowe ukiadaty sie zapewne na korzys$¢
grup konstrukcyjnie i wykonawczo najprostszych, a zatem skrzypek dzie-
ciecych i narzedzi dzwiekowych zbudowanych z 1—2 desek, dalej skrzy-
piec ztobionych i klejonych skrzypiec amatorskich. Nie omoéwiona dotych-
czas grupa form hybrydycznych stanowi zjawisko w skali catego zbioru

o W
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marginalne. Tworzg jg egzemplarze, w ktorych dochodzi do kontaminacji
cech réznych modeli, w efekcie czego powstaje np. skrzyzowanie skrzy-
piec z gitarg, ztdbcokami czy wiolg. Sg to na ogét instrumenty wykonane
w sposdb bardzo fachowy, wrecz wyszukany, i jako takie nie wchodzg
do gtébwnego nurtu lutnictwa ludowego. Powstajg one jako wyraz poszu-
kiwania rozwigzan indywidualnych. Widzimy zatem, ze stopniowemu za-
wezaniu norm wystepujacych w lutnictwie wiejskim, opartemu na wzro-
Scie wiedzy i umiejetnosci wytwdrcow, towarzyszy narastajgca potrzeba
zamanifestowania wiasnej odrebnosci, wskutek czego owe normy sg po-
nownie przekraczane.

Przeglad zawarto$ci zbioréw skrzypiec w polskich muzeach pokazuje,
jakie bogactwo odmian jednego tylko instrumentu wytworzyta kultura
ludowa. Nalezy zatem mie¢ Swiadomos¢, iz w wielu przypadkach wspo-
mniane przez Kolberga skrzypce taczy jedynie nazwa. Niezwykta czestosé
wzmiankowania tego instrumentu Swiadczy o tym, ze Kolberg dostrzegat
jego ogromng role i znaczenie dla kultury wsi, za$ zaprezentowane w ni-
niejszym opracowaniu bogactwo wytworzonych typow jest tego znaczenia

dobitnym wyrazem.
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1 " WA Stmstaw Klelnas z
woj. skierniewickie- MLIM Szydtowiec

Swidetski
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Skrzypce dzieciece ztobione. Wyk. Stanistaw Klejnas z Raducza, woj. Skierniewickie

MLLIM Szydtowiec.
Fot. Jan Swiderski
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L . Mazanki wielkopolskie z pocz.
Basy kaliskie wyken. w 1919 r. ze wsi ; ;
Otobok k. Ostrowa Wielkopolskiego. XIX wieku. MLIM Szydtowiec

MLIM Szydtowiec

Skrzyipce — forma hybrydyczna. Wyk. Wiadystaw Baranowski (przed IOM r)
Skarzysko Kam. MLIM Szydiowiec

Fot. Jan Swiderski . .
i . " . Bas.k//I kieleckie z XIX w.
Zt6beoki z 1705 r. MLIM Szydto i LIM Szydtowiec.
151
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Gtoéwka koala zbasko-lubelskl.Bo z 1376 r. MLIM Szydlow.o

z warsztatu Jozefa i Jana Petelskich z Jagodnego. MLIM Szydtowiec. 153
152



Wykaz instrumentéw objetych dokumentacja:

Wykaz nie obejmuje skrzypiec klejonych, zebranych w tab. 1

Skrzypce dzieciece.

a) MLIM/KIlejnas
MNP/D. 172
1956 MRE

b) MOR-E/691

c) MNP-J. 1050
MNP-J. 1213
PME 30. 004
PME 39. 827
MOR-E/690
E(4372)MT
MLIM 466
MLIM 467
MLIM/Klejnas

d) MET 6527
E(4240)MT

Narzedzia dzwiekowe w formie skrzypiec.
a) PME 45.542
b) MOR-E/1304

¢) MOR-E/T303
MET 4765

Szydtowiec, zamek MLIM. Ekspozycje muzealne. d) MET 1415
MET 6391

Skrzypce ztobione.

MLIM 254
MLIM 255
MLIM 14
MET 5360
MET 16.599
PME 38.999
3622 MRE
MNP-J.989
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Formy hybrydyczne.

MLIM 39
MLIM 295 instrumenty bez dolnych rozkéw
MLIM 296

MLIM (bez sygn. fidel) o ] .
E(7017) MT formy nawigzujace do instrumentarium
E(8135) MT historycznego

MLIM 327
MLIM 455 skrzyzowanie form skrzypiec i gitar
MET 34.802 y P griary

MET 347125

PME 46.596
MZ-E/1906 skrzyzowanie form skrzypiec i ztobcokow

M2-E/1953
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Nasi autorzy

BIENKOWSKI WIESEAW, Krakow, prof, nadzw. dr hab., specjalno$é: historia
Polski XIX i XX w. oraz bibliografia historyczna, pracownik naukowo-
dydaktyczny Instytutu Filologii Polskiej UJ w Krakowie, oraz pracow-
nik naukowy Instytutu Historii PAN w Warszawie, autor wielu intere-

sujacych prac naukowych.

DAHLIG EWA, Warszawa, dr, muzykolog, specjalnos¢ naukowa: ludowe instru-
menty muzyczne, pracownik naukowy Instytutu Sztuki PAN w Warsza-

wie.

DAHLIG PIOTR, Warszawa, dr, muzykolog, specjalnos¢ naukowa: ludowe instru-
menty muzyczne, adiunkt, Kierownik Archiwum Fonograficznego im. M. So-

bieskiego w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie.

GRUCA ANNA, Krakéw, dr, adiunkt w Instytucie Historii PAN — Zespdt Dzie-
jow Kultury Krakowa w Krakowie, specjalnos¢: historia ksigzki.

JANCZEWSKA-SOLOMKO KATARZYNA, Warszawa, dr, muzykolog i pedagog,
specjalno$¢ naukowa: folklor muzyczny, wychowanie muzyczne. Autorka
wielu artykutdw i podrecznikébw z zakresu umuzykalnienia, ognisk mu-
zycznych i folkloru, adiunkt w Pracowni Dokumentéw DZwiekowych Biblio-

teki Narodowej.

PRZEWOZNY WITOLD, Poznan, mgr, miejsce pracy: Redakcja Dziel Wszystkich
Oskara Kolberga w Poznaniu, starszy asystent kierujgcy pracami indek-
sowymi w Redakcji.

SKRUKWA AGATA, Poznan, mgr, miejsce pracy: Redakcja Dziet Wszystkich
Oskara Kolberga w Poznaniu, zatrudniona na stanowisku starszego asy-
stenta.
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Spis ilustracji

Oskar Kolberg

Nagrobek Oskara Kolberga na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie.

Dom drewniany. Wias¢. A. Maj. Siekluki, d. pow. Biatobrzegi.

Dom drewniany. Strykowice, d. pow. Kozienice.

Dom drewniany. Zastawa, d. pow. Szydlowiec.

Malowane okiennice. Dom nr 37 Pogroszyn, d. pow. Szydiowiec.
Nadokiennik. Jastrzebia, d. pow. Radom.

Chrystus Ukrzyzowany. Drewno. Zwolen.

Chrystus Zmartwychwstaty. Drewno. Z kapliczki przydroznej. Piaseczno, d.
pow. Radom.

Plaskorzezba ,,Golgota”. Drewno. Wyk. Wincenty Flak, 1935 r. Zielonka Nowa,
d. pow. Zwolen.

Matka Boska z Dziecigtkiem. Plaskorzezba'. Kamien. Na cokole figuruje data
23.1.1963 Figura u zbiegu ul. Narutowicza i gen. Sowinskiego. Szydtowiec.

Sw. Jan Nepomucen. Drewno. Z kapliczki przydroznej. Policzna d. pow Ko-
zienice.

Kapliczka drewniana ,brogowa” ze Sw. Janem Nepomucenem (przy cmen-
tarzu). Wsola, d. pow. Radom.

Kapliczka murowana przy szosie. Dobrut d. pow. Szydtowiec.

Kapliczka drewniana. Katarzynéw d. pow. Kozienice.

Kapliczka przy drodze do Kozienic; Jedlnia Koscielna d. pow. Kozienice.
Krzyz z 1828 r. Fund. Jan i Marianna Szpotowicz. Jedlinsk, d. pow. Radom.
Krzyz drewniany przy szosie. Ksaweréw Stary d. pow. Biatobrzegi.
»Skrzypki na desce” — skrzypce dzieciece. Wyk. Stanistaw Klejnas z Radu-
cza, woj. skierniewickie. MLIM Szydtowiec.

Skrzypce dzieciece ztobione. Wyk. Stanistaw Klejnas z Raducza, woj. skiernie-
wickie. MLIM Szydtowiec.

Skrzypce — forma hybrydyczna. Wyk. Jan Rydzik z Grodziska Goérnego woj.
rzeszowskie. MLIM Szydtowiec.

Skrzypce — forma hybrydyczna. Wyk. Wiadystaw Baranowski (przed 1939 r.)
Skarzysko-Kamienne. MLIM Szydtowiec.

Basy kaliskie wyk. w 1919 r. ze wsi Otlobok k. Ostrowca Wielkopolskiego.
MLIM Szydtowiec.

Mazanki wielkopolskie z pocz. XIX wieku. MLIM Szydtowiec.

Ztébcoki z 1705 r. MLIM Szydtowiec.

Basy podhalanskie z XIX w. MLIM Szydtowiec.

Basy kieleckie XIX w. MLIM Szydtowiec.

Ztobcoki z datg 1705 r. MLIM Szydtowiec.

Szydtowiec zamek, MLIM. Fragment ekspozycji z instrumentami smyczko-
wymi z warsztatu Jozefa i Jana Petelskich z Jagodnego, MLIM Szydtowiec.

Szydtowiec zamek, MLIM. Ekspozycje muzealne.
Gtowka kozta zbasko lubelskiego z 1876 r. MLIM Szydtowiec.



SPIS TRESCI

PIOTR DAHLIG — Uwagi 0 znaczeniu zbiorow muzycznych Oskara Kolberga

AGATA SKRUKWA — Systematyka piesni w Dzietach wszystkich Oskara
Kolberga w $wietle zrédet rekopismiennych

PIOTR DAHLIG — Instrumenty muzyczne w monografiach regionalnych
Oskara Kolberga

WIESEAW BIENKOWSKI — Poglady Oskara Kolberga na polska literature

KATARZYNA JANCZEWSKA-SOLOMKO — Radomskie Oskara Kolberga
ANNA GRUCA — Dzieje pierwszej edycji Ludu Oskara Kolberga .

WITOLD PRZEWOZNY — Indeksy do Dziet wszystkich Oskara Kolberga
a nowoczesny system wyszukiwania informacji

EWA DAHLIG — Ludowe formy skrzypiec w polskich kolekcjach muzealnych

Spis ilustracji . - - - ] -
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BIULETYN KWARTALNY
RADOMSKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO W LATACH 1964—1986

1964 z. 1.
1965 z.

1, 2, 3/4.
1966 z. 1

1

1

2

2, 3, 4
2, 3, 4
, 2, 3/4.
172, 3, 4.
1/2, 3/4.
1/4.

1967
1968
1969
1970
1971
1972 z. 1/2, 3/4.
1973 z. 1/2, 3/4.
1974 z. 1/2, 3/4 + dod
1975 z. 1/2, 3/4A.
1976 z. 1/2, 3, 4.
1977 z. 1, 2, 3, 4.
1978 z. 1
1979 z. 1
1980 z. 1, 2,
1
1

—
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1981 z.
1982 z.
1983 z. 1—2, 3—4.
1984 z. 1—2.

1984 z. 3.

1984 z. 4.

1985 z. 1—2.

1985 z. 3-4.

1986 z. 1.

1986 z. 2.

1986 z. 3—4.
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Cena >1 300,—

WYDAWNICTWA
RADOMSKIEGO TOWARZYSTWA NAUKOWEGO
do nabycia w Biurze Towarzystwa
Rynek 1, 26-600 Radom

. Wojewddztwo radomskie 1975—1984. Red. H. Nurowski. Radom RTN

1986 s. 277 — cena 1000 zi.

. Kronika Radomia 1976—1985. Red. S. O$ko. Radom RTN 1988
s. 454 — cena 600 zi.

. Penkalla Adam, Zesp6t zamkowy w Radomiu. Radom 1987

s. 16 — cena 100 zt

. Biul. Kwart. RTN. T. 22: 1985 z. 3—4. Zeszyt spec.: XV lat Oddziatu
Kieleckiego Pracowni Konserwacji Zabytkow — cena 150 zt.

. Biul. Kwart. RTN. T. 22: 1986 z. 2. Zeszyt spec.: Kazimierz Kelles-
-Krauz (1872—1905) — cena 150 zt.

Biul. Kwart. RTN. T. 22: 1986 z. 3—4. Zeszyt spec.. Witodzimierz Sed-

lak — 50 lat pracy naukowej i dydaktycznej — cena 300 zi.

Posiadamy rowniez w sprzedazy pojedyncze zeszyty ,,Biuletynu
Kwartalnego RTN” z lat ubiegtych.

Realizujemy zamdwienia zamiejscowe za zaliczeniem pocztowym.









